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Илмгн муҳаббат уйғотган онам  
Фотима М уҳсин қи зи  ҳамда отам 
М узаффар Ғани ўғли н и нг ўлм ас 
хотирасига бағиш лайман

К И Р и ш

XX аср миллий тифаккуримиз тарихини Абдурауф 
Абдураҳмон ўғли Фитратсгиз (1886-1938) тасаввур қилиш 
мумкин змас. Унинг ҳнсти ва ижоди тарих чорраҳасинииг 
энг мураккаб, ўта қалтис даврида ксчмшндир. Фитратнинг 
болалиги топталган ўлка - Туркистоннинг фарёди авж 
пардага чиққан йилларда ўтди: Чор истилосидан эл зада, 
юр1' вайрон, масжиду мадрасалар топталган, гузару 
мазорлар хароб, ботирлари осилгану отилган Туркистон ва 
унинг гавҳар 1'ўшаси Б>ҳоро ўз бошидан қиёмат-қойим 
кунлар кечирмакда эди. Ҳали арабу мўғул босқинининг 
жароҳатляри битмай туриб, руҳидан «аждодлар оҳи», 
қонидан «Қилич занги» (Абдулла Ориф), Чор Русиёсининг 
ёвузликлари кстмаган туркистонлиларнинг фиғонини 
г|>алакка еткурди. Буларнинг барча-барчаси ёш Фитратнинг 
хотирасида муҳрланмаслиги мумкинми?! Йўқ! Ҳақиқатан, 
муҳрляниб қолди! Агар Фит|>атнинг оддий публицистик 
мақоласидан тортиб адабий-танқидий тадқиқотларигачя 
(бадиий меросини қўйиб турайлик!) дил кўзимизни тиксак, 
бир ҳақиқатга имон келтирамиз: Фитрат меросининг бутун 
ботинида Т>рки<ггон тақдири учун қайғуришдек маҳзун бир 
руҳ устивор: «Эй улуғ Турон, арслонлар ўлкаси! Санга не 
бўлди? Ҳолинг қалайдур?! Нечук кунларга қолдинг? Эй 
чингизларнинг, темурларнинг, ўғузларнинг оилаларининг 
жонли болалари! Қани улуғлигинг, юксак ўринларинг? 
Куллик чуқурларига недан тушдинг!»1. 1

1 Фитрат. Юрт қайғуси, «Ҳуррият», 1917 йил 28 июль.
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Биз Фитратнинг ҳаети, ижодига назар солиб, таҳдилу 
тадқиқу талқин этишга киришар эканмиз, энг аввало, ана 
шу МАҲЗУН РУҲ инъикосини ҳис этмоғимиз шарт. Ва яна 
бир ҳақиқат хотирамиз пеиггоқида бўлиши керакки, Шарқ 
улуғлари меросининг ботини муқаддас Қуръондап нурланиб 
тургани исбот талаб қилмайдурғон бир чин - аксиома 
бўлганидск, бу қоида бевосита Фитратга ҳам тегишлидир.

Ҳўш, шундай экан, фитратшунослар бу азизу улуғ 
шахс ҳасти ва ижодини ўрганиш жараёнида ҳамма вақт ҳам 
ана шу мезон асосида ёндашадиларми? Фитрат меросининг 
қайси бир томони ҳаққоний баҳо олдию, қай бир жиҳати 
мутлақо ўрганилмади? Гоҳ тўғри, гоҳ хато, ғалату тескари 
талқину тадқиқлардан мақсад нима эди? Оқибати қандоқ 
бўлди? Бугунги фитратшуносларнинг умумий аҳвол-руҳияси 
қандоқ? Бу каби ўнлаб саволлар алоҳида тскширишни талаб 
қилгани боис, биз фитратшуиосликнинг мухтасар тарихини 
(имкон қадар!) ёритишга ниятландик.

Фитрат серқирра истеъдод соҳиби бўлгани боис, унииг 
қўл урмаган фан соҳаси кам. У - шоир, ёзувчи, драматург, 
мусиқашунос, файласуф, публицист, муаррих, географ, 
таржимон, математик, тупроқшунос, ислоҳотчи-педагог, 
илми нужум ва манозиру мараё (оптик), муқобала ва шарри 
аскол (механика), табобат, тавспр илмининг зариф олими, 
беназир шарқшунос, адабиётшуносу тилшунос. Фитрат 
ҳаёти ва ижодига қизиқиш тириклик чоғидаёқ бошланган 
эди. Аср боши, айниқса, 1920-30 йилларда яратилпш турли 
тарих тазкира, баёз, мақола, рисола ва тадқиқотларда 
адибнинг номи, ижодидаи намуналар, ё ёзганларига 
муносабат у ёки бу сабаб билан учраб туради.

Фитрат ҳаёти ва ижодииинг ўрганилиш босқичини 
пшртли туртга ажратиб кўрсатиш мумкин:

1. Фитратнинг ўзи тириклигида ҳаёти ва ижодини 
ўрганиш.

2. 1938 йил 4 октябрдан - сталинча қатағон 
сиёсатининг оқибатида ноҳақ қатл этилишидан бошлаб 
токим 1956 йил (собиқ КПССнинг XX съездидан сўнг 
шахсга сиғшшшиинг расман тугатилиши)гача бўлган давр.

3. 1956 йилдан 1985 йил (собиқ Иггифоқнинг апрсль 
пленуми ва ошкоралик, демократиянинг тантаиаси)гача 
бўлган давр.
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4. 1085 йилдан токим шу кунларгача бўлган 20 йиллик 
(бу фитратшуносликда алоҳида босқипдир) давр.

Фит()ат ҳаёти ва ижодини ёритган манбаларни мақсад, 
харпктерига қараб эса шартли 3 қисмга ажратиш мумкин:

а) адиб асарларининг нашри, саҳналаштирилиши 
муносабати билан ёзилган таҳлилий танинггирув, ташвиқ ва 
тақриз руҳидага ишлар;

б) адаби<*т ва санъатнинг умумий муаммолари хусусида 
ёзилиб, Фитрат асарлари мисолга олинган ишлар;

в) Фшрат нсарлари бевосита тадқиқоп' обьекти қилиб 
олишан ишлар.

Фитрат ҳақида ёзганларнинг умумий рўйхати 150 дан 
ортиқ бўлгғни боис, биз ҳар бир қисмга оид фамилияларни 
қаторлаштиришдан сақландик.

Таъкидлаш жоизки, сўнгги йигирма йилликда 
([жтратшуносликда жиддий ишлар қилинди. Адибнинг 50 
дан ортиқ асарлари иашрга тайёрланиб, сўзбоши ва изоҳлар 
билан ту|)ли матбуотда чоп атилди1. Қисқа бир муддат

1 Қа|>а1Н': «Фитрат. «1Парқ« достсшидам иарча, шгьрляр. «Ўзбекисгоп 
нднбиГчи 1ш ганъити«, 1988 (Ьундян ксйин бу гаэетни қигқа|ггнрнб ЎзАС деб 
ку}н-атнмиз • И.К.); Фитрят. «Адабиёт қоидялари». «Фан ва турмуш». 1989, 
50-гом (нашрга тайг|).1аб, гўэбоши глгам 111.1'урдисв); Фит}шт. Ҳинд 
гано\ш 1инг қиггаги (парча). УзАС,1989,4 авгугт (форгийдан Ҳ.Қу;цмггнллагв 
таржимаги); Фитрат. Абулфяйзхон. «Шарқ юлдули», 1989, 1-гон (Сўлбоши 
муалли(|>и Э.Кн|>имов. нашрга тайсрловчи С.Эуфаров); Фитрат. Ҳинд 
нхтилолчилари. «Шарқ юлдули»,1990,4-сон (ношир ва гўзбоиш муаллифи 
Ш.Турдиев). Ф»гграт. Шарқда шахмат. «Шарқ юлдузн*, 1990, 2-гон (ношир 
вн гу.{бо1ни муа.мифи М.Ҳпсанов); Фитрат. Тилимнз. ЎлАС, 1990, 4 май 
(понпф ва гўлбошм муаллн(|>и Ҳ.Ьолтабосв); Яна қаранг: Фитрат. Тилимиз. 
('лшшмагам гажаклар (Ж.Ьойбулатовгл очнқ хат). Ношир Ҳ.Ьолтабосв, 
кириш гўз мунллифи О.П1а}>афи;|ДИШ)1). «Ёшлик», 1990, 5-сон; Фнтрат. 99 
<|м*ъ;| тялқини. «Ёшлнк». 1990, 4-сон; Фнт))ат. Юрт қайуги. «Фан ва 
ту}>муш», 1990, 9-гон. Мошир (]аид Акбвр Аълмм Хўжа; <1,итрат. Мухторият. 
«<1>ан вн ту}>муи1«, 1990, 10-(ч>н (ношир Ш.Турдиев); Фитрат. Амир Олимхон 
тярихи (ннрчн), <1>оргийдян Ҳ.қуд|>атуллаон таржимнги. ЎзАС. 1990, 31 
ангуст; Фитрат. Шеърлар. Пошир ва кириш сўэ муаллифи Ҳ.Ьолтябоев. 
«М1арц юлдуяи», 1991, 6-гон; Фитрат. Ўзбок клаггик мугнқагн вн унииг 
тярнхи (ннрча). Моншр ва гўзбоши муа-ъшфи Ҳ.Ьатгабоов. ЎзАС, 1991. 22 
мя|>т; Фитрят. Амир Олимхопнинг ҳукмроилик ;м>нри. -То1иконт:«Минҳож» 
няи1|>иёти,1992; <1>итряг. Шарқ гиёсати. -Ьухоро.1992. (]ўзбоши муа;1лифи 
М.Ғаниев, ноширллр Н.Эргашев, И.Каниев; Фитрат. Ўэбек клаггик муснқяси 
ҳнмда уиикг тарихп. -Тошкент, 1994; <1>итрпт. Ьир икки сўз. «(]а}х|>»дян
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ичида Фитрат асарларинкнг библиографияси тартиб 
берилди1.

1992 йил 21-23 май кунлари Ьухоро озиқ-овқат ва 
снгил саноат технологияси институти раҳбариятининг 
ташаббуси билан «Абдурауф Фитрат миллиЙ феномени, 
адабий, илмий-назарий ме|юси, ижтимоий-сиёсий 
фаолиятига бағишланган биринчи жумхурият илмий-амалий 
анжумани» ўтказилиб, ўқшитн маърузаларнинг мухтасари 
(тсзиси) алоҳида китоб ҳолидп нап * гголди* 1 2.

Фитрат номини абадийлаштиришга ҳам жиддий 
эътибор қаратилиб, мактаблар )иинг иомига қўйилди ва 
адиб яшаган, 1921 Йили Биринчи Шарқ мусиқа мактабига 
ўз ихтиёри билан бсрган уйида (собиқ Дзержинский кўчаси, 
7,13 уй. Ҳозир Равғанга|юн гузари) хотирл лавҳаси 
ўрнатилди. Бухоро университетида Фитрат номида 
стипсндия таъсис этилди. 1991 йил 15 дскабрда Бухоронинг 
ўтмиши, фалсафаси, ижтимоий ҳаёти, ахлоқий таълимоти, 
дини, адабиёти, саш>ати, этнографиясини ўрганувчи 
«Навқирон Бухоро» «ижтимоий текширишлар
маркази*нинг иш (юшлаши ҳдм фит|)атшу||ослик тарихида 
алоҳидя саҳифалар очди.

Аммо, ж1к:ускн, тарих бизга қанча катга имкопиятляр 
бермасин, ҳали Фитратнинг ўлмас руҳи, мероси олдида 
қониқарли ишлар қила олдик дея олмаймиз. Тўғри. Илмий- 
тадқиқот ишлари олиб борилаетир. Лекин, энг асосийси, 
Фитратнинг 135 номдаги асаридан атигн 50 тасининг

иарча) «Няпқпрон Бух«р>»*, 1902, 2-сои (ношнр Ь-')ргашпв); <|>нтрат. 
(л|к-ухан (ба всари (лдридднн Аннн ♦Одина»). *Нявқн|юн Бухоро», 1992,Б- 
гол (ношир Б.Эр1'а1исв) ва бошқа.

1 Қаранг: 1х>лтнбоев Қ. Номаъиум Фнтрат. «Вшлнк» оГ|номаси,]990.4-гон. 
<1>нтрат йсярларн>1]|нг 87 та ку|>гяткпчн н.юпн қнлннган; Эргашсв 1>., ғапнсв 
И. Указатель основних опубликованнмх произведений Абдурауфа Фитрята 
(1909-1936). «11авқи|>он Бухоро*, 1992, 7-сон, 18-29-бетлар; ганисв И. 
Фитратнннг трагсдия Я|мтин1 маҳо|>ати. -Тошкснт: Ғ.Кулом номидаги Лдабиёт 
ва санъат нашриёти, 1992, 135-145-бетлар (жлми 135 агар ку)м:аткнчм 
бсрШ1ган).

2 Абдурлуф Фитрат мнллий фсш>м<‘ни, адабий, нлмий-нааарми мс|мм н. 
ижтимоий-сисгий (|>ао:11(яп 1га багишлингя» би|ишчи жумҳурият нлмий- 
ама.’шй анжумаии мятсрмалляри. Бухоро, 21 23-май. 1992. (Бундан гўнг 
маакур тунлям К1н-қартнрнлиб «Анжуман матсрнаялари* дейилади).
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букунгача ўз эгалари - халққа етказилгани ҳали <|>ахрга 
имкон бермас.

Фитратшунослик тарихини еритишга қаратилган 
биринчи бўлимда биз, асосан, хронологик принципга 
гаяпдик. Аммо, қайд эгиш зарурки, айрим муаллифларнинг 
гурли йилларда ёзган тадқиқотлари хусусида сўзлаганда бу 
та|/гибдан бир қадар чекинилди. Мақсад: бир шахснинг 
хизматларини турли жойда, тарқоқ ҳолда кўрсатгандан 
кўра, бир нуқтада жамлашдир.

Тарихчадан мақсад келгусида яратилажак тадқиқотлар 
учун кўмаклашмак, ҳозиргача эришилган ютуқларни 
сарҳисоб қилиб, камчнликлардан сабоқ чиқармакдир. <$сро, 
Лбдулла Қодирий айианларидек, «ҳар бир ишнинг ҳам янги 
• ибтидоий даврида талай камчиликлар билан майдоига 
чиқиши, аҳилларнинг етишмаклари ила аста-секин тузалиб, 
гакомилга юз тутиши табиий бир ҳолдир».

Ушбу китобнинг иккинчи бўлимида Фитратпинг 
4А|хуюн», «Чин севиш», «Ҳипд ихтилолчилари» драмалари 
ҳамда «Ўзбек классик мусиқаси ҳамда унинг тарихи» асари 
таҳлил этилгаи. Драмаларнинг яратилиш,
саҳналаштирилиш, нашр этилиш тарихи; уларнинг ғоявий- 
бадиий қирралари, образлар дунёси, миллий маданиятимиз 
гарихидаги мавқси каби муаммолар атрофида баҳс 
юритилади.

Учинчи бўлим биринчи ўзбек миллий трагедияси 
«Лбулфайзхон» тадқиқига бағишланган. Унда трагсдиянинг 
я)жтилиш сабаб ва боислари, тарихий ҳақиқатнинг бадиий 
ҳақиқатга айлантирилишида намоён бўлган драматург 
маҳорати, образлар олами, Фитратнинг фалса<|>ий 
концепцияси тадқиқ этилиб, мазкур асарнинг Шсксшр 
драмалари билан қиёсий таҳлили берилпш.

Бир сўз билан ифодалаганда, Фитрат асарлари — бу 
миллат ўтмшии, маданият ва санъати, гоя ва мафкураси 
тарихи ҳамдир. Бу ноёб маънавий дурдоиаларии қайга 
ўқиглп шахснинг қалбида Ватан ва миллат, эрк ва озодлик, 
истиқлол ва келажак туйғуси яна;<а чуқурроқ илдиз отяди.
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БИРИНЧИ БЎЛИМ

ФИТРАТШУНОСЛИК

XX аср инсоният тарихида ўзининг инқилобий 
тютўплари, техниканий тараққиёти, кимёвий янгиликлари, 
жаҳон урушларию маьнавий-руҳий таназзуллари билан ҳам 
алоҳида юз йилликдир. Ижтимоий сиёсий, иқтисодий, 
маданий, ахлоқий қийинчилик, маънавий-руҳий 
ўпирилишлар қанчалик кўп бўлмасин, барибир қонию 
руҳида улуг хислат, фазилат, истеъдод бўлган эл дунёга ўз 
буюкларини ҳадя этишдан тўхтамайди. Шу маънода XIX аср 
охири XX аср бошида яшаб ижод этган муфтий 
Маҳмудхўжа Беҳбудий, Мунавварқори Абдурашидхонов, 
Абдулла Қодирий, Абдулҳамид Сулаймон ўғли Чўлпои, 
Абдурауф Фитратлар елкасидаги Ватан, миллат юки, ғамию 
дарди, истиқболининг изтироби қанчалар залворли 
бўлганини ҳис этамиз.

Шунинг учун ҳам миллатпарвлр Фитрат ўзининг 
днстлабки ижодини маърифатиарварлик, ислоҳотчилик 
ғоялари билан бошлади. Жаҳон мамлакатлари умумий 
тараққиётидан ма1>лум маънода ортда қолган Бухоро (унинг 
тимсолида Туркистон) манғитлардан (1747-1920) «мерос» 
қолган қолоқ.'шкдан қутилолмай, иккинчи томондан Чор 
Русиссининг тазйиқиддн жони ҳалак эди. «Ҳар нар<‘а 
узоқдян кўринур аён» (С.Есенин) деганларидек, Фитрат ҳам 
ўзи ва Файзулла Хўжанинг ташаббуси билан тузилган 
«Хайрия жамияти»нинг кўмагида Туркиянинг Истамбул 
университетига ўқишга бораркан, она ю)>тга олисдан назар 
солди (1909-1914). Фитрат ўз қарпшлари, эътиқодию 
жадидчилик та1>лимот-ҳаракатининг инъикоси бўлмиш 
шеърий, насрий-публицистик, фсиюафий асарлари билан 
Туркистоининг ҳур истиқболини орзу қилди, нажот излади. 
«Сайҳа»1, «Мунозара*1 2нинг яратилиш тарихи бевосита бир

1 «Сайҳа». Шсърхон фо|Х‘и. -Стамбул, 1909 (Ўобекчасн ♦Чор.кт*).
2 Қнранг: «Муноляря».-(]тамбу;1. 1909-1910 (({юрс ти;шда); Сиор бухаргкот 

мударриса с он^юпсйцем ц Индии о новометоднмх школах. -Тншкоит, 191,3;
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вақтлар «маданият осмонининг норлоқ юлдузи, инсоният 
китобининг нурли саҳифаси бўлган Туркистон» гақдири 
билан боғлиқцир.

Фитратнинг жадидчилик-иелоҳотчилик ғоялорининг 
қомуси бўлмиш «Қинд сайёҳининг қиссаси» (1911)* ҳам юрг 
қайғусидл кучли дард-ла ёзилмишдир.

Фитрат ҳаёти ва ижодига муносабат ҳам Туркистон 
матбуотида худди ана шу асарларининг кучли таъсири, 
физиклар тилида аниқроқ ифодалаганда, резонннси билан 
найдо бўла бошлади.

Фитратнинг «Мунозараоси ҳақида рус олими 
Н.Б.Андресв ўзииинг «Бухородаги янги оқимлар» 
мақоласини ёзди ва Бухорода вужудга келаётган 
мап.рифатчилик-жадидчилик ғояларини янги йўл-оқим 
сж|)атида баҳолади^.

А.Глмойлович «Турк халқлари адабиёти» (1919) деб 
номланган тадқиқотида асосан, Туркистоннинг 1914 йилда 
бошланган Биринчи жаҳон уруши давридаги ижтимоий- 
сиесий, иқтисодий аҳволи, адабий ва маданий ҳаёти, 
«чиғатой* адабистининг кслиб чиқиши ва маҳаллий 
тсатрулар хусусида сўзлаб Фитратнинг номини ҳам қайд 
этади . Рус олими 1922 йилда ёзган «Ёш бухороликлар»нинг 
биринчи яширин таншилоти» мақоласида «Бухорода 
маърж|)ат тарқатиш» жамияти ҳақида сўзлаб, Абдурауф 
Фитрат фаолиятига ҳам баҳо беради . А.Самойлович 
айниқса, «Бухоройи шаржр», «Турон» газеталарининг 
маърис|)атчилик тарғиботига чуқур тўхталади. 1 2 3

(Рит|жт. Ҳиидигтомд» бмр фа|шип1 мла бухо|юли бмр мударригнинг бмр нсча 
Мйгалнлар \нм усулн жадида хусугндя қнлпж мунодйраги. -Тошкппг, 15)13 
( II 1у кунда ЎзР ФЛ П1нрқшушкмнк нштитугида саманади).

1 (Ритрат. Ьагнотн гамсҳм ҳнндн -Огнмбул, 1911 (форс тилида); Расскази
индпйгкоп» путчпшчтиснннкн. -Снмнркапд, 1913; Нна Қн[шш: «Двезда 
Ностоки*.-Таи1кент, 15)90, .№»7; Ҳинд ганёҳишшг қмсгяги. «Шарқ
юлдуш*, 195)1,8-сон (форгийднн Ҳ.1^уд[штуллнев та|>жнм«гида ЎзФА мухбир 
нъл(К'М Н.Ма:ш[К)н сўзбошнги билам нашр лтилган).

2 Лпд|мтв В.В. Новўс тсченин в 1>ухн[к* (О КНИ1С Фитрата «Муно:шра*). 
Туркс<тангкио в<*дом(кти. 19Ш г. 13,15,20 октября.

3 (шмойлоиич А. Литс)шгура ту[>ецких на[х>дов. «Литернтура Востока*. 19Н) 
г. №  1.

* (!амойлоаич А. «Мс|Ж(к* тнйное обшество млндобухарцен». Восток,1922. 
ЛМ, гтр.97.
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Фитратнинг фикрдош ва қисматдоши бўлмиш 
Абдулҳамид Сулаймон ўғли Чўлион «Чин севип1»1нинг 
саҳналаштирилиши муносабати билан ёзган тақризини 
шундай бошлайди: «Яқин;(а ўзбск саҳнаси улуғ ва улуғлиги 
қадар юксак ва гўзал бир томоша кўрди»1 2. 11ўлпон 
драмадаги Зулайҳо, 11у1>иддин, Раҳматуллохон, 
Каримбахшхон образларининг талқинига чуқ}гр тухталиб, 
асарни, асосан, бадиий адабиёт намунаси сифатида омас, 
саҳнавийлик нуқтаи нашридаи таҳлил этади. Бинобарин, 
+Боя айтганимдай Нуриддин +чин севиш*га еткан бир 
ошиқдир, - дейди Чўлпон, • ва шунинг учун у хаёллидир. 
Машрабдир, Девоиадир... Бу рўлни атоқли ўхшатғувчимиз 
Уйғур муни яхши ўйнади. Айниқса, учинчи иардада 
кўрсаткан қилиғлари тўғри вва жойли эдилар. Тўғрисини 
айтмоғ керак бўлса, 4 ичи пардада Нуриддин рўли етарли 
чиқмади: аллақандай кўзга ярашмаган ва оддий қилиғлар 
кўрилди...»3. Бу Чўлпошшнг нафақат фитратшуносликдаги 
илк тақризи, балки ўзбек театри танқидчилигининг 
ривожидаги муҳим ҳиссаси ҳамдир. Чўлпон «Чин севиш»ни 
бошдан-оёқ таҳлил этмайди, балки қисқа, лўнда, сермаъно 
ва руҳли жумлаларда «Карл Марко тўдаси томонидан 
саҳналаштирилган Фитрат асарини гўзал баҳолайди. Қаранг: 
«Сўнг пардада руҳли бўлишка тегиш экан, руҳсиз чикди--- 
Халқ, томошачи халқимиз буюк армонли, соф адабий 
нарсаларга ҳам гушуниб келадир». Нақадар қисқаю 
пурмаъно жумлалар!

Фитратнинг «Чин севиш»и ўз даврида томошабинлар 
томонидан жуда яхши кутиб олингани, «Карл Маркс» тудаси 
упи яхши ижро этгани боис 20-йиллар матбуотида бу асар 
ҳақида илиқ фикрлар айтилган4.

1 Фнтрат. Чин сеннш. Ҳинд ихти.юлчиларн тў?'рисида оаи.тган (итш иарднли 
д(>ама. -'1'ошконт, 1920 (Китоб нусхаси Ьухоро нилоят Абу Али нби Сино 
номли кутубхонада гнқлипқди); Ннн 1^пранг: «Слнъат* ойнпмаси», 1991, 4- 
сои.

2 Чўлион. Чин ссвнш. Инггарокиюн. 1920 йил 25 ноябр. Нка (^аранг: 
1{ў.нюн. Адабист надир? -Тошкпгг: «Чўшюн» нашрнсти, 1994. 73-76-бетлар.

3 Ўша срда.
4 Қаранг: «Чин «'сниш» 1Кмто1юакаси ҳақида. «Қмзил байроқ», 1921, 17,22 

сснтябрь.
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Чўлион Фитратнинг 1921 йил 13 декабрда «Турон» 
қишлоқ биносида қўйилган «Або Муслим Хуросоний» 
драмасининг ижросида ҳам ишти|кж этган ва «Туркистон» 
гаэетининг ўша йил 21 декабр сонида «Або Муслим» номли 
мақола-тақриз ёзган1. Фитрат ижодига чин бир ихлос, 
т(1атрлар қаётига куюнпаклик руҳида ёзилган мазкур иш 
бугунгача бизнинг қўлимизда йўқ (й)?қолган дсйишга тил 
бормайди, норшд шайтон, топилишигн тангри ипояти ила 
умиднормиз). «Або Муслим Хуросоний»нмнг умумиЙ ғояси, 
паф<м!идан бизни огоҳ этиши билаи ҳам азиздир.

«Томоша - аралашкучу қаҳрамонларнинг кўблип» ҳам, 
- деб ёзади Чўлнон, - тарихнилг энг чувалашқон давридап 
олиниб ёзилгони учун томошанинг сўнгига унинг 
натижасини тула кўрсататурғон бир кўриниш ортдирилгон. 
Бу кўриниш ҳийла муваффақиятлик тузилган... Умуман, 
томошада Фитратга хос сўз усталига хийла кучлик. Бу 
жиҳат;дан томоша катта бир адабий аҳамиятга моликдир»1 2 3.

Чўлион спсктаклда Абу Муслим Хуросоний тимсолида 
саҳнада пайдо б);лган Аброр Қидоятов, аббосийларнинг 
биринчи халифаси ролини ижро этгап Сайфиқори 
(Олимов), Заҳҳок образини яратган Маннон Мажидов, 
Гулнор тимсолида ўйнаган Маъсума Қориева, Амир Али 
ролида ўйнаган 1Нокир Нажмиддинов.тар ижроси ҳақида 
бпта(1>сил тўхтайди1.

«Энди ўйнағуъчиларга келсак, - дейди Чўлпон, - Або 
Муслим рўлида Аброр томошанипг бошдан-оёғигача бир 
текис олиб бора олмади. Очиброқ айтқанда, биз исломият 
тприхида жуда улуғ давруқларға сабаб бўлгон темир 
вужудлик, пўлат иродалик, мудҳиш Або Муслимни кўра 
олмадик». 11ўлион актёрлар ижросшнинг суст ёки жонли 
жиҳатларига эт»тиборни қаратиб, гоҳо танқид қиларкан, 
саҳнадаги ижодий жараённи яхши ҳис этиб, актёрларнинг 
ке.пусидаги ижро-роллар учун кўнглини кўтариб, 
қобилиягини тан олиб, руҳлантиришни ҳам бурч деб билган:

1 Қлландар ( (1ў.инш). Лбо Муслнм. Ту|»ки«тон,192) йил 21 декабр. Нна 
Қп|жнг: Чўлпон. Лдабиёт надур? Тошкент, 1994,76-78-бетлар.

2 Уша ерда.
3 Қалаидар. Лбо Муслим. Ту|Жигтон,1921,21 декабрь.
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«Аброр эпчил артистимиздир, нгу тилагимизни бу сафар 
бўлмаса, бошқа бир сафар бера олишига ишонамиз»

1Лу билан бир қаторда Чўлпон ўша даврда (ҳозир 
ҳам!) театрлар учун муаммо бўлиб турган, томошаларга 
халқнинг кам ё кўп бориш-бормаслигининг сабаби бу янги 
санъатнинг эл ичига ҳали «сингиб улгурмаганлиги» эмас, 
балки жонли, ёниқ руҳли томошаларнинг озлигида, деб 
билади: «Халқ театрга юрмайди» деган гап тўғри эмас, халқ 
юрадир. Лекин, театр-томоша исмида бўлатурғон қурчоқ 
(қуруқ, руҳсиз) ўтонлариға, ўз руҳига ёт бўлғон, унга 
англашилмайту))ҒОП таржимнлик «ғарбий»га юрмаса ҳам 
ҳаққи бордир. Йўқ эса ўзини қизиқтирғон замрнларда 
ёзилғон (кўпрюқ тарихий мавзуда - И. Ғ.) ва яхши 
ўйналатурғон томошаларға халқ юрадир»1.

1921 йилнииг 31 ноябрида «Лбо Муслим» номли мақола 
чоп этилган1 2 3. Муаллифи — Турғунбой. Аниқлашимизча, 
Фитратнинг замондоши, тилшунос олим Қаюм Рама:юнов ўз 
данри матйуотида шу тахаллус ила чиқишлар қилган экан*\

Маълумки, Фитрат 1921 йилда «Қон» номли бсш 
пардадан иборат Т})агедия ёзган4. Аммо бу драма ҳам 
бизгача етиб келмади. Театр тапқидчиси Б.А.Псстовский ва 
жамоат арбоби Назир Тўрақуловлариииг ёзишича, бу пьсса 
Бухоро инқилоби ҳақида бўлса керак5.

1922 йилда Фитратнинг «Ким деяй сени?» номли 
июърлар туркуми «Ўзбек ёш шоирлари» тўнламида чон 
этилиб, бу ҳақда икки йилдан сўнг ўз дапрининг таниқли 
адабиётшуиоси Абдураҳмон Саъдийнинг «Ўзбек шоирлари»

1 Ушя ердя.
2 Турғупбоп. Або Муслнм. Туркистон, И>21, 31 нонбрь.
3 Қа|тнг. Олгон (Ьоиг Қораев). 2(>-йн;|;1яр ўэбск совет адабкёти1шнг 

агогий хусугиятдари. Ф ш ш о п м  фанлари номэодн нлмнй даряжогнни о.тш  
учун ёзилган Д1кте|1тация. Тописент, 1967.

4 Фитрат. Қон. Беш пардали <|южна. •Тоткент, 1931.
5 Қа|ншг: 11«товгкий Ь.А. Ўзбск тевт}»и. «Саиъят па ҳагт». Мо«*ква,П)22. I- 

гон; Тўряқулов Н. Бухоро говет халқ рғтпубликаги «М11.1.1НЙ ҳагт». М..192Н, 
1-гон, 195-200-бетлар; .'фпннсв Н., гянж*» И. Указатчмк основнмх 
опубликованних произведений А .Ф трата. «Няйқнрон Бухоро». 1922. 7-гон. 
24-бет.
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допш тақризи матбуотда босилган1. Тўиламга «Ўзбек бнлим 
ҳайъати» томонидан «<‘ўз боши» сзилган бўлиб, жумладан, 
шундай дейилади: «Адабиёт. Вир злнинг юксалишин 
кўрсататурған бир қуролдир- Дуиёда япгаган бир элиинг 
юксалганин ва юксалмаганин шул адабиёти билан ўлчаб 
билса бўлур. Адабиёти юксалган бир элнинг билим-ҳунарда 
юксалгусидир»^.

Фитратнинг «Циёмат» хаёлий ҳикояси 1923 йил 
Москнада нашр этилди. Шу муносабат билан китобга «сўз 
боши* ёзган Файзулла Хўжаевнинг сафдоши Назир 
Тўрақулов (Дарвеш) Фитратнинг фалсафий тахайюлотини 
ҳис этади ва ҳикояни уйғониш давринш^г буюк шоири Дантс 
Ллигьсрининг «Илоҳий комедия»сига қиёслайди1 * 3. Таъкидлаш 
жоизки, фитратшуно<‘ Ҳамидулла Болтабо<ш тўғри қайд 
этганидск4, Фитратнинг «атеизм» байроғи остида энг кўи 
нашр этилган асари ҳам «Қиёмат»дир. Атеистлар 
«Қиёмат>нинг фақатгина ташқи томони, бош қаҳрамон 
Рўзиқулнииг «у дунёдаги» саргузаштлари, «ужмоҳ», «тамуг> 
ҳақидаги даҳрий сўзларигагина эътибор бериб (алданиб!), 
ҳақиқий ботиний маънога диққат қилмаганлар. Тўғрироғи, 
диққат қилган бўлсалар-да, т>гшунма1аилар. Ҳолбуки, 
Фитрат ҳикоя ботииига зўрликка асосланган жамиятнинг 
инсоига бахт-саодат ваъда қилиб, оқибатда қуруқ шиорни, 
очарчилик, тенгсизлик, тартибсизликларни раво 
кўрганлигаии чуқ>р қайғу билан еингдиради. Воқеалар 
ба!>зан кишида кулги уйғотса-да, асар трагик на<|юс билан 
йўғрилгандир.

1923 йилда Фитратнинг «Ҳинд ихтилолчилари» 
драмаси Олмоиияда гаҳсил ола<гпан зиёлилар томоиидан 
Верлинда нашр :тирилди5. Тез орада ганиқли 
адабиётшунос Вадуд Маҳмуд «Ҳинд ихти.юлчилари». Теат|) 
китоби. Фитрат асари» иомли мақола-тақриз ёзиб

1 Қя|шиг: Ўзбск ош шоир.1мри (1Меър:ш|> тунлнми). •Тошкеит: Турки«тон
дан.1нт няшриёти, 1922; Оаэдий А. Ўзб«:к мюн|инри (шу номли шеърлар 
ту1иими ҳақида). «Туркистою, 1924, 12 янвнр.

3 Ўша ерда, 3-бст.
3 Фитрат. Қиемят. • М.. 1923; Якя Қарннг: Қиёмят. - Тошкснт, 1967.
4 Ьолтабосв Ҳ. Абдурауф Фитрат. - Тошкснт.1922, 27-бст.
3 Фкграт. Ҳинд ихти.1олчнларк. 1><*|>;нш,1923. Янл Қа|мнг: «111а|>қ 

ю.’|;<ул|«, 1990, 4-сои.
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«Туркистои» газетида чоп этди1. Муал.1Иф драманиш 
мугндарижас,и-воқеа.трнни мухтаоар шарҳ.1аб, асардари 
«тасвирлар, ҳаяжоплар анча туаук ва мукаммал» оканини 
қайд этади. Раҳимбахш ва Дилнавознинг таъсирчан, 
драматик руҳдаги ёниқ нутқларини, томошабинни 
тўлқинлантирувчи, афоризмга тснг Фитрат с^Чдарини 
такрорлашни лозим топади: «Ишонғонлар инюнмоғонларни 
енга олмаслар» каби энг чуқур маъполи насиҳатлар, 
ҳақиқатлар, англайтурғои кишиларга катта бир дарс, ибргп 
бўларликлар. «Тирик экансиз - тс^бранурсиз, тебраимас 
экансиз - ўликсиз» каби бизнинг ҳозирги турмушимиз ва 
тирикчилигимизга муъофиқ калтаклар асарнинг энг 
(|х)йдалиқ жумлаларидандир»1 2 3. Вадуд Маҳмуд Фитрат 
назарда тутган энг нозик, тагдор маъколарни ҳам теран ҳис 
этади. Чунки Фитрат ҳамиша ўз драмалари орқали зўрликка 
асосланган тузумнинг манфур башарасини очишга ҳаракат 
қилар, сўзлар, ишоралар, мажоз, киноя, истиоралар 
воситасида ўз Э31у мақсадини яиа бир карра халққа 
англатмакчи бўлурди. Мунаққид жамиятнинг нозик 
томонларига тегадурғон бул нуқталарни инжа ҳис этаркан, 
«тирикчилигимизга мугвофиқ калтаклар» дейиш ила 
Фитратни қўллайди. Шунинг билан бир қаторда Вад)’д 
Маҳмуд «Ҳинд ихтилолчилари»нинг камчиликларини ҳам 
холис кўрс;атади: «*г)р билан хотуннинг кўпрак гапиргани, 
мачитда йиғилиш, бир-икки кишининг бирга суҳбат 
қилиши* каби турли иборалар билан келтирилган бир 
мазмун, яъни инглизнинг йиғинни ман қилғони асарнинг 4-5 
жойида зикр этилган. Бу эса буюк камчиликдир»'*. 
Мунаққид драманинг тили хусусида ҳам тўхталиб, 
Фитратнинг ўзбек адабий тилини тиргизмак, 
ривожлантирмакдаги хизматларини алоҳида таъкидлайди. 
«Мукаммал тасвирларга истиоряларга, муболағаларга бой 
бир асардир», деб «Ҳинд ихтилолчилари ин баҳоларкан, ўз

1 Вндуд Мнҳмуд. «Ҳннд ихтилодчидари». Тентр китоби. Фит|нп нсари.
*Ту|)ки(*гон», 1923, 17 октнбр. Яна қаранг: Нндуд Мяҳмуд. «Ҳнмд
ихтилолчи:1ари» (машрга тайср.юпчн Ваҳодир Карммов). Сянъат оймомаси. 
1997, 57-59-ботлар.

2 Ўша срда.
3 Ўшн ерда. Яна қа|>анг: Фитрат афаилининг лнги аснрлпри, * Гуркнстои». 

1923, 14 ноябр.
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даври адабисти учун бу драмага фақат биринчи ўримни раво 
кўради»1.

Вадуд Маҳмуд нафақат «Ҳинд ихтилолчилари>> ҳақида, 
бгики сал олдинроқ, 1921 йил 17 сентябрда «Турон» 
т<‘атрнда саҳналаштирилган Фитратнинг «Чин ссвиш»и 
ху<‘у<*ида ҳам махсус мақола сзганди1 2 3.

«Ҳипд ихтилолчилари» ҳақида ўз даврида ёзганлардан 
бири юзи Юнусдир. У «Ишчи» имзоси билан драманинг 
Всрлин иашри, драматургиямиздага ўрни хусусида м)*хтасар
тўхтолади'*.

Фитратнинг шекспирона руҳда ёзилган, ўзбек 
адабиётида грап^дия жанридаги биринчи асар ҳисоблаиган 
«Абулфайзхон» 1924 йил Москвада чоп этилади4 5 *. Орадан 
икки йил ўтгач Ж . Ғанизода трагедия ҳақида «Абулфайзхон» 
номли таншитирув характсридаги мақоласини эълон 
қилп111Г>. Элбек ўзининг «Гўзап ёзғичла|>» дар<!лигига 
Фит)>атиинг «Қор» ҳамда «Ўгит» шеърларини киритади0.

Фи гратнинг ҳаёт ва ссрқирра ижоди ҳақида қимматли 
фикрлар ёзганлардан бири Садриддин Айнийдир. Адиб 
ўзининг «Тожик адабиёти намуналари» (1926)7, «Вухоро 
инқилоби тарихи» китобларида Фитрат асарларинииг ғоявий 
мазмуни, адабий муҳитдаги ўрни, маҳорат масалалари 
хусусида сўзлайди. Аммо шуни таъкидлаш зарурки, 1920-21 
йилларда ёзилган «Бухоро инқилоби тарихи»да Фитратга 
бағишланган алоҳида (|>асл С.Айний «Танлан|’ан 
асарлари»нинг 1967-68 йилги нашридан «замонл зайли» 
билан тлтлириб қолдирилган^. Тожик адиби Раҳим Қошим 
«Вухоро инқилоби тарихи»ни ўзбек тилидан тожикчага 
таржима қилиб, Тожикистоннинг «Адиб» нашриётида чоп

1 Ўш« <>рд«.
2 Ва.чуд Мнҳмуд. Чнн сенжл. «Қизн.1 бай|м>к», 192) йил.
3 Ишчи (ғо:ш Юнус). «Ҳинд ихтилолчиларн». «Туркжтон», 1923. 12 май.
4 Фитрпт. Лбулфяйзхон. Ьсш пнрдлли ()к>жпа. Москна, 1924. Нн» Қарянг: 

«Шнрқ юлдузи», 1989, 1-сон («ЛбулфнАлхон»ни нлш рт таДсрловчи фи.юлогин 
фннлари ном:юди С.Вуфярок, сўзбонж мунллифи нр(к{к*гсор Э.Каримок),

5 Қлрпнг: Кннилода М. Лбулфяйзхон. «Қизил Ўзбгкигтон». - 1926, 14 
декабр!».

“ :).|Ги‘к. 1у:1ал ёзғичлар. (Да|к,лик). ■ Тшнкент. 1924, 1925.
7 Лйнн. Мамунни адабиёти точнк. - М.. 1923.
х Лйнин С. Тапланпш ясарляр, 8 жнлдлик. •Тошкснт: Адабист ня саиъат 

нпшриётн, 1967, 1968.
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этгирди (1987) ва «туишб» қолгаи тарихий фактларни 
киритди.

(лдриддин Лйний Фитратнинг 1910-15 йкллар 
оралиғидаш фаолияти, «Муншара», «Слйоҳи ҳинди», 
«Сайҳа», «Раҳбари нажот», «Оила», «Мусулмонони 
дорурроҳат» (Исмоилбей Гаспирали асарининг таржимаси) 
асарларининг муидарижяси, Фитратнинг «Мижмар» 
тахаллуси билан ҳам дастлаб нжод этгапи ҳақида қимматли 
маълумот б(‘ради. Қадрли устоэ Ьотурхон Валихўжаев 
«Айний талқинида Фитрат> номли махсус мақола ёатнлари 
боис, биз бу ҳақда мухтасар тухталмадик*.

Фитратни ўзига устоз санаган Файзулла Хўжаев 
«Сайёҳи ҳинди», «СаЙҳа», «Оила», «Бегижон» ҳақида ёзиб, бу 
асарлар «мавжуд тузумни қатгиқ танқид қилган, унинг 
барча камчиликларини аёвсиз очиб ташлаган»2 дейди. У «Ёш 
бухороликлар» партияси (1908 йилдан расман иш бошлаган) 
унинг маслаги ва дастури ҳақида сўзларкан, Фитратнинг 6у 
ҳаракат бошида турганини қайта-қайта таъкидлайди . 
Файзулла Хўжаевнинг Фитратга аҳтиромидан ҳам 
кўринадики, адибнинг ўткир <|х)Ш этиш хислатига бой, ўз 
жамилтининг «айбномаси»дек яралган, бадиий баркамол 
асарлари нафақат адабий давраларда, балки сиёсий- 
ижтимоий фикрнинг уйғонишида ҳам алоҳида қимматга эш 
бўлган.

Шу ўринда икки миллатнарвару шўф пенюна <1>итрат 
ва Файзулла Хўжаев ҳақидаги 101 ёшли самарқандлик 
Камолхон Жалолхоновнинг хотаралариии келти[)ишни 
истардим. У кипш Фитратни устоз деб билиш баробарида, 
Файзулла Хўжаев билан улуғ адиб ўртасидаги яқин 
муно<’абатда11, турли мулоқотлардан бохабар шахсдирлар. 
Айтишларича, Фитрат Файяулла Хўжаев^га «Эпюнхон» деб 
эҳтиром-ла чақираркан. Тузумнинг мураккаблигини ҳис 
этган бу икки шахс кўпинча ёлғиз суҳбатлашар, негадир 
доимо маҳзун кайфиятда юрарканлар. Бир гал Файзулла 1 2 3

1 Вилнхўжясв Б. Лйннй та.'|қннида Фнтрнт. «Ўэбекистон адабисти ва 
сннъати» қпфгалип*, 1988, 4 ноябрь.

2 Хўжаев Ф. Тандаигян асярлар. Уч жилдлнк. I -жилд. -Тошкент: «<]>ан» 
нашриети, 1976, 98-99-бетлар.

3 Қаранг: Хаджаев Ф. О младобухарцнх. «Историк марксиот», 1926. 
стр.123-141; К истории ре1и»лкишн в Бухаре. -Ташкснт, 1926.
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Хўжаев Фитратиинг слкасига бошини қўйиб, нимадир деб 
|ии1шрлаганда, адиб «энди бу томони аниқ, эҳтиёт бўлинг, 
:>шонжон!» дсган эканлар1. Фитрат балки муҳаққақ қисматга 
ишора қилгандир?!

19)6 йил Фитрат «жумҳуриятимиз томонидан 
муиа(|м|>ақият ҳам адолат билан ижро этилмоқда бўлган ер 
ислоҳотига» бағишлаб Бухоро деҳқонлари ҳаётидан олинган 
«Лрслон» драмасини ёзди2. Бу социал-психологик драма 
ҳа!\ида ҳам даврий матбуотда Комил Алисв, Тўлқин, 
В.Хўжасвларнинг тақризлари босилди3.

]927 йил Ўрта Осиё давлат уииверситсти (ҳозирги 
ТошДУ) нашр этган китобда рус олими И. И. Умняковнинг 
«Бухоронинг янги услубдаги мактаблари тарихидан» 
мақоласи нашр этилган бўлиб, у Фитратнинг «усули жадид» 
мактабларидаги маърифатчилик фаолияти, исломий таълим 
билан уйғун дунёвий фанларни ҳам ўқитнш ҳақидаги 
фикрларини «Қипд саЙёҳшшш’ қиссаси», «Мунозара»га 
таяниб қайд этади. Айтиш керакки, И. И. Умняков Фитрат 
ҳақида ёзганда кўпроқ Садриддин Айнийнинг фикрларига 
тапнадн1 2 3 4. И1у йил драматург ҳам олим Зиё Саидовнинг 
«Ўабек вақтли матбуоти» китоби ҳам чоп этилиб, муаллиф 
1870*1926 йилгача бўлган маҳаллий матбуотнинг обзорини 
бераркан, ўрни-ўрни билан Фитратнинг номини ҳам зикр 
этади5.

1 Камолхон Жололхоиовнинг Фнтрят ҳақидаги хотиралари мснинг шахснн 
архийимдл гпқллнади. (1989 йилда сзиб олинган).

2 Фитрат. Лрслон. (лмярқанд-Тошкснт: Ўзбскигтон Даплат нашриёти,
1926. ( Китоб шу кунлар Ўз<РАнинг архивнда еақланади); «Арслон» ҳақида 
Қиранг: Кянмск И. <1)ит|>ат. Эътиқод, ижод. 'Гошкснт: «Камаллк» нашриётм, 
1994. 9-30-бстлир.

3 Қнранг: Алисн К. «А|>слон» // «Қизнл Ўзбекистон», 1927 йил, 28 фспрял; 
Тулқин. «А|хмон» нмч-агининг қўйилиши // «Қиэил Ўзбскистон», 1929 йнл 22 
ноябр; Хўжасн В. Тсмур қафагдан ажи-нжи кўриниииар. «Ннги Фаргона», 
1930 йкл, 2 апгуст.

4 Умняков И.И. «К жтории нонометодной ШКОЛЬ! к Ьухаро. Ьюллстснь 1- 
1х> (]|>сднснзиитского п>судн|мт8снного умиж,}к’итстя. Книга 16. Тишкент,
1927, ггр.87-88.

5 Саидов 3. Ўзбек нақтлн мтбуотн. (^ямярқанд-Тошкснт: Ў збекигтон 
даи.1ат |{П1НрН(>тн. 1927.
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1928 йил Фитрятнинг «Ўзбек адабиети намуналари*1 
1ШК!]> этилгач, «Қизил Ўзбвкистон* саҳифаларида 
Ж.Войбўлатовнинг нигилистик руҳцаги, ғайриилмий, 
<рақатгина қуруқ даъво - ипкор этишдангина иборат бўлган 
туркум мақолалари босилди. У «I (амуналаришгина эмас, 
Фитрат шахсини ва, қолавс]»са, бутун ижодини «танқид» 
қилди. Фитратни мутасяввуфлик, исломпарттлик, 
туркпарастликда айблади. Фиграт Ж.Ьойбулатовпинг бу 
поҳақ, алаҳсираииа монанд ғаля! фикрларига жавобан 
«Ёпишмаган 1'ажаклар (Ўртоқ Ь^«бўлатовга очиқ хат)* 
мақоласини сзди. Бизнинг Ж.Бойбўлатов фикрларини ҳар 
қандай усулда гекширувимиз Фитратнинг ўта илмий, аниқ 
па пухта, айни замонда тагдор (чунки Ж.Бойбўлатовнинг 
асл мақсади - Фитратни бадном қилиш эди-да!)1 2 3 
жавобларигд ортиқ янгилик қўша олмаслипши ннздрда 
тутиб мазкур мулоҳазалар билан чеклаидик.

«Ўзбек адабиёти намуналари»га «Сўз боши» ёзглн 
Отажон Қошимов китобнинг умумий руҳи, даврлаштириш 
қапшятлари, мумтоз адабиётнинг нролетар адабиётига асос 
солишдага ҳиссасини қўллаб-қувватлайди. Аммо чиғатой 
ядабиётининг умумий руҳини (|>ақат «декоратив» (зеб- 
зийнатдангина иборат) дейиши ҳеч қандай ҳастий асоегя эга 
эмас*{.

Ж.Войбўлатов фақатгина Фитрат шахси ва ижодини 
«танқид» қилиш билангина чекланмай, ўзининг ўтмиш 
меросга нисбатан инкорчилик фаолиятини давом эггирди, 
«адабий мерос байроғи остидаги пантуркизм» ма(|журасини 
«излади», «топди»4.

1 Фит|ют. Узбек н л я б м й т и  ннмукплнрн. Ьнркнчн Ж ИЛД. (^ЯМНрҚЯНД- 

'Гошкент, 1928.
2 Фитрнт. Ьпншмягнн гяжакляр (у |утқ Ьойбўлятонга очнқ хят). «Қизпл 

Ўзбскигтон». 1929, 15-10 гнтябрь. Яня Қнряиг: «Кшлик*. 1990, 5-(чж, 07-70- 
бетлар. (Изоҳлнр бнлян нлм1ргя тпйёрлопчн (рилаюгня фннляри комзолн 
ҲЛэолтябоев).

3 Ҳошимов О. Фит|>ят1<инг «Ўзбек ядаби(*тн нямуналарт ктхкбит «(<ўа 
боши*. (лкмарқанд, 1928..

4 Қярянг: Ьойбўлнтов Ж. Чнгатанзм-пантуркнзм в узбгкгкой лите|>яту|1Г. 
Могкна Тя1Нкгнт, 1932: Войбўлятов Ж. «Ўзбек адабнй мероси блйроги 
остндаш иантуркизм». «Шарқ ҳяқнқатн*. 1930, сснтябр. 180-183-бетлнр.
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1930-йилларнинг бошида ўзбек адабиётинииг умумий 
муаммолари, адабий тил хуоусиятлари ҳақидаги лйрим 
тадқиқотларда ҳам Фит|)ат ижодша муносабат кўз1а 
ташланади'.

Айтиш м)'мкинки, Фитрат ҳаётлик чоғида унинг ижоди 
хусусида ёзилган ишларнинг энг йириги Ҳамид Олимжонга 
тсгишлидир. Ҳ.Олимжон «Совст адабшгги» журналининг 
1936 йил 4-5-сонларида «Фитратиинг адабий ижоди ҳақида> 
номли мақоласини оълои қилди1 2 . Бу мақола ўша йилнинг 
ўлида рус тилида «Литературньш Узбнкистан» тупламида ҳам 
нашр этилган3. Сўнфа айрим қисқартиришлар билан Ҳамид 
Олимжоннинг «Мукаммал асарлар туплами»га (1982, 6- 
жилд) ҳам киритилди4.

Биз Ҳамид Олимжоннинг мазкур мақоласидаги 
(рикрларга олдннги ишларимизда муносабат билдирганимиз 
бои(!, бу срда тадқиқотниш' умумий руҳи ҳақидап! 
мулоҳазалар билан чеклннами.т\

Ҳамид Олимжон Фитраг ижоди ҳақндаги тадқиқотини 
Туркистонда жадидчиликнинг вужудга келиш сабабларидан 
бопиаб, 1905 йил ипқилоби даврида авж олгани, Исмоил 
Гасииринскийнинг жадидларга та!,сири, «Садойи 
Туркиегон», «Тарнққий», «Оина», «Ту{юн», «Бухоройи 
ша{)И(|>», «Шуҳрат», «Хуршид» каби газет ва ойномаларнинг 
вужудга кслиши, ижтимоий-сиёсий. маънавий ҳаётдаги ўрни 
хусусида мухтасар тўхта.тади. Таъкидлаш жоизки, 1920-30-

1 Қя|жиг: Лртаруни Л. Замсткн о художггтвоииой литературс Срсд»н*й 
Лянн. «|1овь1Й Воспж», 1929 г. №20*27, сгр.308-369; Исман.чов У. 
«Вь1ступление». 11ро.кггя|н‘кая ;ипч:р»ту|ж (Х1СР на ноном этане. 
Сокрашенний стенографический отчег 2-п» |июнума «»вета 1ЮЛ11П. М.-Л.: 
Г<н’.над.худ.лит.,1931 г.; 1>о|юикоя Л.К. Узбекский лнгературний язик. Язмк и 
мишление, 1934 г., етр. 84 87; Мажидий Р. «Лип‘ратура Уэбекиетана». М.: 
Гос. иллхудлит., 1935.

2 Олнмжои Ҳ. Фитратшжг адябий ижодн ҳақида. ♦(!овст адабиепи. 1936 
йнл. 4-<ч»н, 60-77-бет.1ар; 5-<ч»н, 63-71-бетлар.

3 Олимжон Ҳ. () литературном творчеетве Фитрата. «Литературний 
У:«Ги‘кттнн*, ебор. № 5. 1936 г.

* О.шмжон Ҳ. Мукамал лсарлар туи.1ами. 10 жи.<длик. 6-жилд. -Тошкеит: 
Фан ш1Н(р11ёти, 1982, 205-242-бетлар.

3 Ця|»а11г: Ганиев И. <1>итратнинг тран’дня ярятшн маҳорати. -Тошкент: 
ЛдабиГп ка гаиъат ншнршти, 1994; Ганиев И. Фнтрат, аътиқод, ижод. 
«Камо.1«к» иашрпётн, 1994.

19
www.ziyouz.com kutubxonasi



йи.члар адабиёти, адабий жараён ва жпдидчилик та!>лимоти, 
ҳаракати билан қизиқувчилар учун Ҳ.Олимжоннинг «Фитрат 
адабий ижоди ҳақида»ги текширишлари анча бой материал 
беради.

Қ.Олимжон жадид адабиётининг юзага келиши ва 
Фитратнинг бу давр адабий ҳаётидаги ўрнини дастлаб холис 
кўрсатади: «Жадидизм ҳаракатининг ирограммасини тайин 
қиладиган асарлар бошда Бсҳбудий ва Фитрат томонидан 
ёзилди. Беҳбудийнииг «Падаркуга» номидаги пьесасй, 
Фитратниш бутун нуб.1И((истик асарлари, бадиий асарлари 
шундай эди»1.

«Фитрат жадидчилик ҳаракатига тўғридан-тўғри келиб 
қўшилган эмас. У эски усулдаги диний мактаб ва мадраса 
таҳсилини кўрган ва маълум фурсат давомида - ўзининг 
ёзганига кўра1 2 - жадидчилик ҳаракатига нисбатан 
иккиланиш кайфиятларида ҳам бўлган»3.

Ҳ.Олимжон Фитратнинг Туркиядаги таҳсили ҳақида 
гапириб, бу давр адиб дунёқарашининг ўсиишда, 
гааклланигаида муҳим босқич эканини тўғри ёзади: 
«Фитратнинг дунёга қараши Туркистон жадидлари, Бухоро 
жадидлари, Туркия инқилоби ва Туркия миллатчиларининг 
бевосита таъсири остида расмийлашди ва унинг адабий 
ижтимоий фаолият даври бошланади»4.

Ҳамид Олимжон Фитратнинг 1916 йилгача ёзилгаи 
насриЙ асарларини «жадидларнииг иш ва ҳаракати билан 
боғланган» ҳолда таҳлил этаркан, «Мунозара» асари ҳақида 
«жамиятни жадидизм байроғи тагага, ислоҳчиликка 
чақиради», деб таъиаомуз оҳангда ёзади. Ваҳолаики, Фит(>ат 
асарларининг асл қиммати ҳам худди т у  ҳаракат - 
жадидчилик-ислоҳотчилик ғояларининг бадиий инъикоси 
эканлигада-ку, ахир.

Ҳ.Олимжон Фитратнинг «Мунозара», «Сайёҳи ҳинди» 
каби насрий-фалсафий асарларини ({жқатгина ғояний 
томондангина талқин этади. «Юрт қайғуси», «Шарқ сиёсати»

1 Олимжом Ҳ. Юқорида кў[к,атил1‘ан асар, 207-бет.
2 Ҳ.Олимжон Фитратнинг Ж .Бойбўлатовт слган «11лш1им:нан 111жжнк.1ар» 

мақоласидаги шахсий қн4ггта оид 1(айд;|арини кўзда тугмоқцн. Қаринг: 
♦Қизи.1 Ўэбекистон*, 1929, 16-Н» ее»пябр»..

3 Ўнш ерда, 207-бет.
4 Ўша ерда, 208-бет.
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ва «Чиғатой гурунги» ташкилотининг фаолиятидан 
«натпнчилик», «миллатчилик», «пантуркистлик» қарашларни 
«тонишга» ҳаракат қилади1.

Замона зайли биланми, ва ё пюхи қайрилмаган 
тузумнинг биз1а  номаълум қандайдир тазйиқи биланми 
Фитрат шахси па ижодини бутуилай бир миллатчи, 
исломпараст, ту]жиарастликда айблайди: «Фитрат романтик 
эди. Ьу. табиий, реакцион романтизмдир. Фитрат суяиган 
ва ўсиб пиққан со1Ц1ал :шмин инқилоб натижасида ҳалокатга 
учради, енгалди. Уша ҳеч қандай истиқбол кўринмас эди. 
Унипг келажага тўла ҳалокат, <(шқат ўтмиши ва уни 
қайтариш кайфияти уни юпатар эди»1 2.

Ҳақиқатап, Фитратнииг кўзига социализм дся аталган, 
халқларга эрк ва озодлик ваъда қилган, аслан эса пойдевори 
зўранонлик ла тикланган жамиятнинг «истиқболи кўринмас 
эди». Фитрат XX аср бошида дунёнинг кўп мамлакатларида 
бўлаётган воқса-ҳодисаларни кузатаркан, уларни 
Туркистондаги еиёсий-иқтиеодий, маъпавий, маданий ҳаёт 
билан хаёлан киёслади. Унинг дунсвий фикрлапшни «Шарқ 
сиёсати> (1919) асарининг қамровидан ҳам билса бўлади3.

Ҳ.Олимжон Фитратнинг «Чии севиш», «Ҳинд 
ихтилолчилари«, «Темур сағанаси», «Абулфайзхон», 
«Арслон>, «Шайтоннинг ташрига исёни» драмалари, 
«Қиёмат» хаёлий-фалсафий ҳикояси, «Бедил» фалсафий- 
илмий бадиаси, «Менинг ксчам» шеърларини ўз мақсшшга 
мувофиқ 'гаҳлилу талқин этади. Афсуски, «Фитратнинг 
адабий ижоди ҳақида»ги ғалат тапқинлар холис баҳоларни 
ҳам ўз соясида қолдирган.

Ҳамид Олимжон бу махсус тадқиқотлардан ташқари 
бир неча мақолаларида ҳам Фитрат ижодига, серқирра 
фаолиятига мурожаат этади. 1930 йилда «Миллатаилик ва 
ак<*илинқилобчилик билан кураш ва ўзбск пролетар 
адабиёти» мақоласида4 муаллифлар (Миртемир билан

1 О.шмжои Ҳ. Ўшн ягнр, 214-217-бетлар.
2 Ўшя гр;(н, 217-бет.
3 <1>нт|)ят. Шарқ гиегати. ТошкентДОИ). Яна Қаранг: Фитрат. Шарқ 

пнЧ-атн. Нух«>|н>, 1902.
4 Қяряш: «Мяқрла Мнртемир билан ҳамк*ф.1 икда ёзилган бўлиб, дастлаб 

«Қнзи.1 ЎэГн*кистон* гаэетаги (1930 йнл 24 авгугт)да ш о н  қилинган, 
кгйинчалик пюирнинг уч томлик «Танланган нся|>лйри» (Т.,1960, III том.
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ҳамкорликда ёзилган) «партиянинг миллий сиёсати тўғри 
амалга оширилиб борилаётгани» муносгабати билан адабий 
жабҳадаги «Қора доғлар»ни «фош» этишга тиришадилар. 
Дастлаб «Қизил қалам» жамиятит а ^ о  бўлмиш ҳ>р фикрли 
ижодкорларни кинояли таряда «миллий истиқлолчилар» деб 
атайдилар; сўнгра Фитрат ва Чўлнон ҳақида қуйидагича 
ёзадилар: «Юқоридаги мавяулардан эса («Қизил қалам» 
чиқарган «Альманах»даги шеърларнчнг сарлавҳаси тушкун, 
яъни «Клғизликда», «Қора к>*нла| «Ҳижрон», «Алданиш», 
«Қоронғу тунлар» деб аталгани учун - И.Ғ.) янги иқтисодий 
сиёсат денгизини кечиб, тикланиш даврига кирган ва 
қайтадан қурилиш ара(]засида турган ишчи ва деҳқон нпури 
(!) ва сезгисини социализм қурилиши йўлига ташкил этувчи 
қўшиқлар эмас, балки Фитрат ва Чўлпонлар томонидан жон 
ва дил билан ёзулувчи ҳам Чўлноннинг «Кўнгул, сен 
бунчалар нега кишанлар била дўстлашдинг»ини ўқиб, шўро 
мактабларининг дарсхоналарида аччиқ кўз ёши тўкувчи 
Шаҳид Эсон, Мунавварқориларнинг руҳини эркаловчи 
тароналар вужудга келар эди»1.

Ҳ.Олимжоннинг «Жадид адабиётининг синфий 
моҳияти масаласига» деб номланган илмий мақоласи 1935 
йил «(>)циали<ггик (|>ан ва тсхника» ойномасида босилган* 1 2. У 
жадид адабиётииинг Туркистонда пайдо бўлиш еабаблари, 
Россия капиталининг кириб келиши, Англия, Франция, 
Туркия давлатларида ги турли инқилобий тўнтаришларнинг 
таъсири, 1905 ва 1917 йилги инқилоб ўртасидаги давр 
жадидлар учун алоҳида мустаҳкамланиш йиллари бўлгани 
ҳақида атрофлича ёзади. Маҳмудхўжа Беҳбудий, Сидқий- 
Хондайлиқий, Хислат, Тав<|>иқ Фикрат (1867-1915), 
Тавалло, Чўлионлар билан бир қаторда яна Фитрат ижоди 
ҳақшш тўхталиб, қуйидагича ёзади: «Фсвраль инқнлобининг

166-171-бетаар), б«ш томлик *Дп1ран|) мнжмуаги» (Т., 1972, У том, 44-49- 
бстлар)да чон :)Тпапш» • маакур илоҳ Ҳ.Олнмжон. Мукаммал агаранр 
тўилами. Ю ЖИЛД.1ИКНИН1' б-жнлдиляш иои1И|>.'1йр шарҳидан олннди.
Тошкснт, 1982, 317-бет.

1 Олнмжои Ҳ. Мукаммал аси|)ла|> тур.тми. 10 жилдлик. 6-жилд. -Тошкгнт: 
*<1>ан» наи1|>игти. 1982, 47-б<я.

2 Олнмжон Ҳ. Ж аж ч аднбшчининг синфнй моҳияти миса.1асип>. 
*0 > ц н алп т1К <|)нн ва тохника*, 1935, 1-2-гошшр, 7-22 -бетлпр; 3-гон, 1-6 - 
бетлар.
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ўлимига Фитратнинг «Юрт қайьуси» дсган аксилинқилобий 
наср-шеп.ри майдонга чиқди. Фиграт Февраль инқилобининг 
ўлимини бутун буржуазиянинг, Туроннинг, пантуркизмнинг 
на ўзииинг ҳам ўлими тарзида гасвирлайди»1.

♦Ҳарбий коммунизм даврида ўзбек буржуазия 
поозияси»1 2да эса, Ҳ.Олимжон Фитрат ва Чўлпонни «сўнгги 
буржуа гюэзилсининг асосий кучлари» деб билади. У 
Фит1>атнинг «Аччиқланма дсган эдинг», «Яна ёндим», 
«Миррих юлду'зига» шеърляринннг умумий руҳини 
«ватапчилик-миллатчилик» деб бслгилайди3. Ҳ.Олимжон, 
бундан ташқари яна бир неча мақоласида Фитрат ижодига 
қиеқа бўлса-да, тўхталади4-

1938 йил 4 октябр тунида Фит|)атнинг қатлидан сўтгг, 
мамлакатда торрорнинг янада авж олинш, шубҳа ва қўрқув 
салтанати, сиёсати ҳукм сургач, хеч ким Фитрат ижодини 
тадқиқ қилишга уринмади ва бу мумкин ҳам эмасди. Чунки 
Огалин сиссатининг қиличи ҳур фикрли шахсларнинг 
бошида қилга осиғлиқ турарди-да! Фақатгина хорижда Вали 
Қаюмхон, А.Завқий, И.Тўлқин, Б.Ҳайит, Ҳайит Зртурк, 
А.З.Иалидий каби олимларгина, «халқлар турмаси»дан 
олисда бўлганлари боис Фитрат ҳаёти ва ижоднлинг айрим 
қирра.1ари ҳақида сздилар. Фитрат ижо;ц!ни хорижда 
ўрганилиш тарихи алоҳида фасл бўлгани учун бу ҳақда 
кейинроқ тўхталамиз.

1956 йил собиқ КПСС нинг XX съездидан сўнг 
таркибида жиноят состави йўқлиги ва тонилган янги 

материалларга (?) биноан» Фитраг, Қодирий, Чўлион 
оқланди. Аммо бу расман «оқланганлик», узоқ муддат қон ва 
руҳларга қўрқинч сингганиданми ва ёким бизга номаълум 
қандайдир сабаблар биланми, қатағон қилингаилар меросини 
ўрганиш соҳасида ҳеч қандай ўзгариш ясамади- 80- 
йилларнинг охиригача ўзбек зиёлилари сукут сақладилар. 
Аҳён-аҳёнда «уларнинг номи оқланди, ижодлари эмас» деган 
гаплар ҳам оғиздан-оғизга кўчиб, 20-30-йиллар ҳақида

1 ().1Нмжок Ҳ. Мукаммал а<*арла|> тў|ь'|амм. 10 жи.|д;1ик, 0-жилд, Тошкент: 
*Ф«н» иа1иристи, 1982, 181-бгт.

2 Ўша ерда, 189-204-бетлар.
л Уиш ерда, 189-201-ботлар.
4 Қк|мшг: Олимжон Ҳ. «Алабистимилшшг тнкка кўтарнлиш даврида*. Уша 

китоб. 129-бст; «с0ош қилиш лмас, хашўишаш», Ўшя китоб, 138-139-бстлар.
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И.1МИЙ текшириш боишамоқчи бўлганллрнинг, табиийки, 
юракларига ғаш солиб турди.

Тўғри, Абдулла Қодирийнинг «Ўтган кунлар»и айрим 
<-тузатиш->лар билан нашр этилди, Абдулҳамид Сулаймон 
ўғли Чўлноннинг айрим шсърлари нна қайта ўз
севгувчиларини топди. Аммо... Аммо Фитратнинг миллий 
таЦшккуримиз тарихидаги бебаҳо дурдоналаридан бебаҳ()а 
қолавердик. Ниҳоят, «Ўзбекистон» нашриёти 1967 йил 
«атеизм байроғи остида» Фитратнинг «Қиёмат» ва
«Шайтоннинг тангрига исёни» асарларини «ўта 
эҳтиёткорлик» билан чои этди. Китобда на ношир 
кўрсатилди, на бир шахс «Сўз боши» ёзди. Фақатгина 
«Нашриётдан» деган ёзув остида қуйидаги жумлплар раво 
кўрилди: «Фитратнинг 1923 йилда нашр этилган «Қиёмат» 
ҳикояси ва 1924 йилда нашр этилган «ШаЙтоннинг тангрнга 
исёни» пьссаси хурофотга қарши кураш руҳида ёзилтндир- 
Дин таъсирига берилиб худони, «Қиёмат қойим», «жаннат», 
«Тамуғ»ни бор деб билувчи на худога ибодат 
қилувчиларни(?) автор ушбу асарларида мазах қилади, 
улардан истеҳзо билан кулади»1.

Китобнинг сўнгида қисқагииа «изоҳли сўзлар» луғати 
ҳам илова қилинган. Олтмиш минг нусхада чиққан бу асар 
тез орада эл ичра тарқаб кетади. Демак, халқ ўзининг асл 
дардларини, фиғон, армонию изтиробларини куйлаган 
ижодкории ёдидан чиқармаган экан!

1967 йил Боис Қориев (Олтой) «20-йиллар ўзбек сош^г 
адабиётининг асосий хусусиятлари» мавзусида номзодлик 
иши ёзиб, ҳимоя қилади . 207 саҳифадан иборат, Фитрат 
даври миллий адабиётимизнинг фардий хусусиятларига 
бағишланпш мазкур ишнинг атиги 2-3 жойида адибнинг 
номи тилга олинади. Бу иш фактик жиҳатдан жуда бой 
бўлиб, 20-30-йилларда нашр этилган 45 дан ортиқ газет- 
журналлар хусусида, адибларимизнинг ўша Йиллардаги 
тахаллуслари (масалаи, биргина Қодирийникг 16та, 
(лдриддин Айнийнинг 17та номда ижод этганлари) ҳақида 1 2

1 Фкграт. Қиёмнт. -1’ошкоит: «Ўабскистсн» нашриёти, 19В7.
2 Қориев В. (Олтои). 20-йиллар ўзбек сов!*т ада(>11ётм1шнг асосий 

хусусиятлари. Фнло.юп1я <|»анлари илмий да|шман-нпн и.111111 учун ё т . 1 гпн 
диссерТА11ИЯ. Тошкент. 1967, 207-бет.
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диққатга молик маълумотлар беради. Фитратнинг «Менинг 
кспам» нип.рига Бот>нинг «Менииг кундузим» дея «жавоб - 
езгннини таъкидлайди. Адабиёт тарихига оид кузатишлари 
тақозоеи билан Фитратнинг Аҳмад Яесавий, Навоий, Турди 
ҳақидаги тадқиқотларини эслайди.

1968 йилда ганиқли драмашуное Б.Ҳ.Имомов «Ўзбек 
дряматургияеида маҳорат масалалари» (характер ва 
конфликт)» мавзуидаги докторлик диессртадиясини ҳимоя 
қилади 1ш муаммо тақозоеи билаи Фиграт драмалари 
хусусида ҳам анча кенг тўхталади1.

Бердиали Имомов Фитратнинг «Қиёмят», «Шайтоннинг 
тангрига исёни», «Арслон», «Рўза ла р» ин инг ғоявий
йўналиши, сюжет қ}д)илиши, характср ва кон^хдиктшшг 
турлари хусусида анча илиқ гаплар айтади2. Аммо давр 
мураккабликлариданми ва ёким ҳали Фитрат меросига 
муносабат, ҳадикеирашлар ў^нрмаганлигиданми «Тем}р 
саганаси», «Чин севиш», «Ҳинд ихтилолчилари» ҳақида 
Ҳ.Олимжоннинг нохолис таҳлилу талқинлари йўлидан 
боради.

«Реакцион ромаптизм методи Фитрат ижодида, ^иинг 
драматургияясида бут^и борлиғи билан яққол кўринади. У 
бир қатор саҳна асарларида тарихан орқага, ўрта аср 
воқеаларига ўгрилиб, опиқдан*очиқ [мчжцион йўл гутади. 
Або Муслим, Ўғизхон, Чингизхон (?) ва Темур каби 
тарихий шахслар ҳақида асар ёзади. Бундай асарларида у 
ўтмиш ҳукмдорларга сиғинади, уларни кўкка кўтаришга 
социал яншликларни тан олмасликка ҳаракат қилади»’’.

Муиаққидникг бу баҳоси ҳақиқатан тўғри: Фитрат 
мавжуд тузумнинг асл мақсади, зўравонлиги, эрксизликка 
асосланганидан ўта қайғурарди. Ўзининг ўтли дардлнри, 
миллатини озод ва ҳур кўриш истакларини бадиият 
пардасига ўраб халқига англатмакка тиришар эди. Аммо бу 
Фитратниш фожиаси эмас, «социал янгиликларни тан 
олмаслиги» ҳам эмас, аксинча, кучга асосланган жамиятни

* Имомов Ь.Ҳ. ЎзГмж ;|раматургиясидн маҳ»|М1Т мнгл.1а.1А|>и (характор ва 
коп<|>ликт). Филологин (|>аилари доктори илмий даражагини олнш учуи 
олилшн диг(‘о[)Тнция. Тошкент, 19(>8, 508-Гмт.

И Ўша манГ>л, 33-51-Гмтдир.
3 Ўша «рда, 28-бет.
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тутиб тургаи барча таргиб-қоидаларни уларнинг фожиали 
оқибатларигача к$фа олганлигииинг натижасидир.

Қисмати Фитратдск мураккаб кечган рус ёзувчилари 
М.Вулгаковнинг «Усто ва Маргарита», «Ит юрак», 
М.Платоновнинг «Чсвенгур»ларини ослайдик. Бу асарлар 
ҳам худди Фитратнинг кўигина нублицистик мақолаю 
драмаларидек ўз жамиятининг авра-астариии титишга, ёвуз 
башарасини фош этишга қаратилган эди.

Бугуп мустақиллик куиларида Фитрату Мўлнои, 
Қодирийу Мупавварқори ҳақида (‘ўзлаш, ёзшн, тадқиқог 
олиб бориш ворисларнннг бурчи-масъулияти. Аммо бир 
ҳақиқат доимо кўз олдимизда туриши керакки, тургунлик 
йиларида бул улуғлар ҳақида қаидай ёзишдан қап»ий назар, 
уларшшг номини тилга олиш ҳам бир жасорат саналган.

Талабалик йилларимда (80-йиллар) Чўлпоининг 
қулдан-қўлга ўтиб юрувчи ўнларча шез.рларини, Фитрг»тнинг 
«Темур сағанаси» (1918)дан бир парчани ўқиб юрганимни 
эшитган ёши улуғ бир профсссор «ўғлим, эҳтиёт бўлинг...» 
дегани ҳали-ҳали хотирам пештоқида. Кейип англадимки, бу 
бир жумла «эҳтиёт»нинг остида қанчадаи-қанча шахсларнинг 
тақдири, қисмати бор экан. Шунинг учун 
фитратшуносликнинг ёзилаётган бу қисқа тарихчаси талаби 
билан айрим муаллифларнинг («турғунлик давридаги» бир 
томонлама, гоҳо ғалат талқинларига тўхтарканмиз, бу асло 
таъна эмас, ишнинг эҳтиёжидир.

Нрофеесор Б.Имомов ҳам ўзбек драматургиясининг 
маҳорат муаммоларини тадқиқ этаркан, Фитратнинг бошига 
кўп кулфатлар солган 30-йиллардаги хато талқинларни 
инкор этолмади. У ёзади: «Социшшстик революнця Шарққа, 
бир ғақтлар Амир Темур ҳукмронлигига қараган Туронга 
қшшпоқлик олиб келганлиги, асар қаҳрамонинипг жаҳонгир 
сағанасига қарата қилган илтижолари орқали берилади: 
эндиликда боғларда сайровчи булбуллар овози сўнганлиги, 
1уллар сўлганлиги, Турон Кавказлиги ёниб, Озарбайжон йўқ 
қилинганлиги, туркман алданганлиги, тагар таланганлиги 
тўғрисида асоссиз ва бўҳтондан иборат жар солииади, 
шаҳаншоҳ бош кўтаршпга, бу билан советларга қарши 
курашга чақиради. Шу тариқа Фитрат ижодий методинииг 
реакцион романтик характери реал воқеликни бузиб
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и(|х>даляшга, ҳақиқий воқ<кликни нотўғри англатишга хизмат 
қилади»1.

Иатанимиз собиқ Иттифоқ исканжасиднн озод бўлиб, 
мустақилликка аришгач, ўтмиш 70 йил мобайнида «катта 
қазон»да қайнаган, миллатларнинг кўзидан сунъий яшириб 
келин(ан кўпгинп ҳақиқатлар, архии ҳужжатлари дил 
кўзимизни оча борди. Англадикки, ота-боболарининг 
кимлигини аиглаган миллат ҳеч вақт зулм, иотибдодга қўл 
қовуштириб туролмайди. 1Пунииг учун собиқ Итгифоқнинг 
«^оно сиссий психологлари» мозийда ўтган улуғларимиз 
Уғ>'зхон, Амир Темур, Бобур шахсияти, фаолиятини имкон 
қадар қора раигларга бўяб, уларни ўз халқига олабўжи 
қилиб кўрсатиш усулини қўллаган. Ва бу амалда милён 
нусхаларда чиққан мактаб дарсликларию олий ўқув 
юртларининг китобларигача «сингдири;гган». Шу маънода 
мунаққидни Т}И1}11ИШ м>тикин.

Афсуски, мунаққид фақат тарихий мавзуда ёзилган 
«Темур сағанаси»гагина эмас, замонавий манзудаги «Чин 
ссвшп», «Ҳинд ихтилолчилари» (1920-23) драмаси ҳақида 
ҳам нотўғри хулосага келади: «Фитрат «11ин севиш» номли 
саҳпа асарида ўз реак1ШОн(?) ғоясини ифодалашда бошқача 
йўл тутади. Уни нашр эттиришда автор китобнинг титул 
листигп «Ҳинд ихтилолчилари т}рмушидан олинган иишй- 
ҳиссий (яъни сентименталь) драма» деб ёзса-да, аслида унда 
реалистик элементлардан холи бўлматн, ижтимоий-социал 
моҳиятдан узилиб қолган (*е| I ти ментал изм эмас, балки 
Бв|м>пап1 қарши қаратилган, нафрат-газаб билан суғорилган 
реакцион романтизм ҳал қилупчи хусусиятга эгадир»4*.

Б.Имомов «Ҳинд ихтилолчилари» хусусида ҳам шу 
рухдаги танқидий фикрлар билдирадики, уларга қўипитб 
бўлмайди. Зеро, Фитрат Ҳиндистон ҳаёти, маҳаллий 
халқнинг инглиз босқинчиларига қарши кураши фонида 
Туркистондаги фожеий ҳаётни кўрсатишга эришган ;жан, бу 
ҳақиқий санъат асарининг фазилати, муалли(рнинг 
маҳоратидир.

1968 йилда тожик олими Мирзозоданинг «Жадид 
демократик адабисгги» помли йирик мақоласи «Садои 1 2

1 Ушн е|»да. 28-бст.
2 Ўша ерда, 29-6рт .
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Шарқ*дп эълон этилиб, унда муаллиф Фитрат ҳяёти ва 
ижодига ҳам катта ўрин ажратади*.

Янп шу йили Туроун Собировнинг «Ўзбек ^ювет 
драматургиясишшг тараққиёт босқичлари* мав.зуидаги 
докторлик И11Ш ҳимоя этилди» . Т.Собиров 
диссертациясининг асосий матни 1973 йилда китоб ҳолида 
ҳам нашр бўлган3. Аммо бу мунаққид ҳам Фитрат 
драмаларининг бирор-бир лнги қиррасини очмади ва ўзидан 
олдинги даъволарни такрорлади, холос: «Або Муслим», 
«Абулс|)айзхон», «Темур сағанаси» каби асарларда ўзбек 
халқи тарихининг срқин саҳифалари эмас (?),  балки ёзувчи 
дупёқарашининг чекланганлигини ифодаловчи вокеалар 
тасвирланган»4.

Инсоф билан айтмоқ бурчдирким, Т.Собиров жилла 
бўлса-да, Фитрат драмалари ҳақида ижобийроқ фикр 
айтишга ҳаракат қилган: «Гарчи «Або Муслим» драмасқда 
араб истилочиларига қарши кураш тсмаси қаламга олинган 
бўлса ҳам, аммо асосий нарса - меҳнаткашлар оммасининг 
бу курашдаги ролини бндиий умумлаштириш етишмнс эди»5.

У Фитратнинг «Асрлон»ини «1^ишлоқ ҳаГтини 
реалистик рухда акс эттирган» асар сифатида баҳачаб, «Чип 
севиш», <Ҳинд ихтилолчилари*ни «ғояси ва образлнри 
эътибори билаи жуда мураккаб ва мунозара талаб 
асарлардир», дейди6.

Т.Собиров Фитратнинг д|>ама;1ари тўғрисида янги бир 
гап айтмаса-да, ўзигача бўлган фикрларни юмшатади ва 
драматурпшнг 1920-30-йиллар ўзбек адабиётидаги алоҳида 
ўрнига шак келтирмайди. 1 2 3 4 5 6

1 Қв|мшг: Мп|1эо.'юдй. Л.лабнёш дсмокрятнк жаднд. Жу|Шал «(лдои Шярц», 
1968, 10-сон.

2 Қарянг: 0)би|и>в Т. Путн |и1двитня уэбекгкой <*овгтгкой Д|юмятурп1и. 
Диссертпция иа гонск.уч.гтеи.д-ра филол.наук. -Ташкоит,1!)Н8.

3 Со6н|юн Т. Ўябок совст ;ч>аматурп1яси. 'Пиикгнт: Ддабмёт ва «тшъат 
нашристи. 1973.

4 Ўша китоб, 80-6от.
5 Ўша К1поб, 80-бст.
6 Ўша срда, 80-б«гг.
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Шу йили адабиётшунос Шерали Турдиевнинг ҳам 
Фитратнинг «Қиёмат»ига бағишланган мақоласи «Тошкент 
оқшоми»да босилган*.

1970 йилда Фитратнинг ҳаёти ва ижодига бағишланган 
икки босма табоқ қажмдаги иш Ўзбекистон Фанлар 
акадсминсининг Тил ва адабиёт иш.титутида муҳокама 
лтилган. Унда академиянинг етакчи адабиётшупосларидан 
И..Султонов, Ҳ.Ёқ}-бов, М.К.Нурмуҳамедов,
111.11 Тоабдураҳмонов, М. Қ Қушжонов, Ҳ.1 II .Лбдусаматов, 
Т.Мирзасв, Э.Б.Бсгматовлир қатнашпшлар.

1973 йилнинг 23 февралида (лиджон Алиев «Ўзбек 
драматургияси ва адабий алоқалар» мавзуида докторлик иши 
ҳимоя қилади1 2. Орадан икки йил ўтгач, С.Алиевнинг мазк)р 
тадқиқоти айрим бир қисқартиришлар билан китоб ҳолида 
нншр этилган3. С.Алиев тадқиқотининг қимматли томони 
шундаки, у ўзбек драматургияс.ининг илк шаклланиш 
босқичидан тортиб, Ҳамза, Фитрат, Чўлпон, Беҳбудий, 
Ҳожи Муин, Шукрулла, Абдулла Бадрий, Абдурауф Самадов 
асарларипинг саҳналапггирилиш тарихи, тақдиригача 
муносабат билдиради, ўзбек-рус, татар, озарбайжон адабий 
алоқаларига оид 200 дан ортиқ манбаларни таҳлил этади. 
Аммо Саиджон Алиевнинг тадқиқоти <|>актик мачклумотларга 
бой бўлса-да, Фитрат драмаларини ўрганишда ижобий 
силжиш эмас. Мунаққид, жумладан ш)идай ёзади: «Фитрат 
ўтмишни тасвирлашда субъективликка йўл қўяди, ньесанинг 
(«Абулфайзхон» - И.Ғ.) ғояси ҳам акиқ эмас(?). Биринчи 
нланда Абулфайахон на унинг яқинлари, меҳнаткаш халқ 
ҳаёти эса сояда қолиб кетган»4. Муалли<|) 1911-17 йиллар 
орасида ўзбек драматургиясида икки оқим 
<'Шаклланганлип1»ни кўрсатаркан (демократ-маърифат«1илар 
ва буржуа маърифатчилар), Фитратни Беҳбудий, Ҳожи

1 Қнрннг: 'Гурдиов III. «Қиёмат». «Тошкент оқшомн* гал1таси, НЖ8 йил, 9
ШО.11..

2 Қа|жнг: А.тиев Литературнме связи н уабекгкпя драматуршя. 
Ди<т1'|ггнн,ия. Ташкент, 1973.

3 Алиев Литературнме спнэи и узбекгкая драматуршя. -Ташке1П': Фан. 
1975.

4 Ўшн ер;<а. Ю8*бет.
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Муин Шукрулло, Насрулло Қудрати:шаев, Абдулла Ьадрий 
қаторида буржуа-маърифатчиси сифатида баҳолайди1.

С.Алиев Фитратнинг «Менинг кечам» шеъри, «Чин 
еевиш», «Вегижон», «Абулфайзхон» драмаларииинг ўз 
давридаги мавқейи ҳақида мухтасар сўзлаб, 1924 йил 29 
октябрда «Ҳинд ихтилолчилари» Бокуда намойиш зтилгани, 
уни А.Ҳусайнзода таржима қилгани ҳақида маълумот 
бсради1 2.

Адабиётшунос Эрик Каримов «Ўлбек адабиотида 
ре*1лизм тараққиёти» номли монографиясида Фитратаиш 
маърифатчилик, жадидчилик соҳас*идаги уринишлари ҳақида 
анча чуқур тўхталади3. У Фитратнинг маърифатчилик 
фаолиятига махсус бир боб ажратиб («Маърис^штчилик 
коялари ва давр қаҳрамони»), кузатишларини адибнинг 
шахсий ҳаети, аор бошидаги сиёсий-ижгимоий, маданий 
мураккаб давр тафсилотидан бошлайди. Э.Каримов 
Т.Гофманнинг аксиомага айланган «ижодкорнинг ҳаёти 
унииг ижодига энг зўр шарҳцир» деган ибратомуз сўзларига 
таяниб иш кўради. Фитратнинг аср бошидаги Бухорода 
кечган ҳаёти, Туркия даври (1909-14), Фаизулла Хўжаев, 
Назир Тўрақулов, Садриддин Айпий билан муносабатлари, 
«Мунозара», «Ҳинд сайёҳининг қиссаси*> ҳақида оҳори 
фикрлар айта,тн- Мунаққид «Мунозара»нинг жанри ҳақида 
тўхталиб, уни «фалсафий-сиесий диалог», дейди4- «Мударрис 

Шарқ тимсали, Оврупали - ғарб, - деб ёзади 
адабиётшунос, - ... У (Овруполи кўзда тутилган - И.Ғ.) 
ақлли, ўқимишли, Шарқни билади ва севади. Унинг 
мутахассислиги шарқшунослик. Дунёқарашига кў|ш у юксак 
маънавий бой (маданиятли) инсон»5.

Э.Каримов «Ҳиид сайсҳ1шинг қиссаси», «Мунозара»дя 
Фитратнинг реалистик харакгерлар яратолганини таҳлилий

1 Ўши ерда, 50-51-бетлар.
2 Ўша ерда, 106-бет. Ьуидам ташқнри ('.Алиевнннг «Ўзбек ком<;д>ш.1 ари» 

номлн кнтобидя Фитрат драматургияси ҳақнда анрим қнй/1лар уч|шйди. Ву 
китоб ҳали нашр этилмалн!. Мен қулёзма нусхаси би.1ан ташннмаи). Шу 
муа;1лифш|нг «<1>итратоинг «Лруа ҳақи;|а» рисоласи» иомлн мақоласи ҳам бор. 
Қаранг: Муосир Бухоро, 2-жуз, 1995.

л Карнмов 3 . Развнтие реа.1 измя в узбекской ;1итератур<*. Изд. «Фан*, 1970.
4 Ўша ердо, 94-бст.
5 Ўша ерда, 95-бет.
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усулда таъкидларкан, ҳпмиша ҳам асар қаҳрамонларининг 
п|ютотипи муаллифнинг узи, деб ҳисоблаш тўғри эмас, деган 
фикрни айтади1. Ву билан мунаққид, биринчидан, 
Фитрлтнинг адабий мероси ҳақидаги 70-йилларнинг 
)фталаригача давом этаетган бир-бирига қарама-қаргпи 
фикрларни юмшлтмоқчи бўлади. Иккинчидан, муаллиф ва 
қлҳрамон, ҳақиқатан ҳам ҳамиша бир нарса эмас. Қаҳрамон 
м>раккаб нэкодий жароённинг маҳсули бўлиб, қоғозга 
тушггандан сўнг ўзига хос мусггақиллик ҳам касб этади. Ьу 
билан биз Фитратшшг Ҳинд сайёҳи образи муаллифнинг 
прототини (Х.Мирзозода) деган фикрни инкор этмаймиз ва 
лекин >1Ш бутунлай муаллифнинг ёлғиз ўзи, дсган фикрдан 
ҳам йироқмиз. Чунки Фитрат Ҳинд сайёҳи образида бутун 
Туркнстон аиёлиларк, аииқроғи, жадидларининг ум^тиий 
характер-хусусиятлари ғояларнни мужассамлантирган.

Э.Каримов ўз китобида Фитратнинг маърж|>атчилик 
саъй-ҳаракати, насрдаги ислоҳотчилик ғояларини таҳлил 
этиш баробарида, шоирнинг «Менинг Влтаним» шеърининг 
тожикча матнини (С.Айнийнинг «Тожик адабиёти 
нл муиолари»дан олинган) М. Раҳимова таржимасида 
кслтириб, ундаги ватанпарварлик, миллатпарварлик фикр- 
т)гйғулариии анча кснг шарҳлайди1 2. «Сайҳа» ва «Раҳбари 
нажот» хусусида ҳам тўхталади. Э.Л.Каримов кейинги ёзган 
тадқиқотларида ҳам Фитратнинг ҳаёти ва ижоди ҳақида 
қиммптли маълумотлар беради3 4.

Адабиётнтюс Аҳмад Алиев «Адабий мерос ва 
замонавийликИ китобида 20-йиллардаги адабий жараён 
ҳақида сўзлаб, Фитратнинг ҳаёти ва ижоди хусусида ҳам 
анча кенг тўхтайди. У Фитрат ижодига «ғоят мураккаб ва 
зиддиятлар билан тўла» деган нуқгаи назардан ёндашиб, 
адибнипг «Қиёмат», «Абулфайзхоп», «Шайгониинг тангрига 
исёни», «Ҳинд ихтилолчилари», «Рўзалар», «Бедил» 
асарларини таҳлил этади. «Фитрат дрпматургиясига 
билдирилган муносабатни, • деб ёзади у, - ҳозирги давр

1 Ўша ер,№, I Ю-бет.
2 Ўша срдя, 117-120-б(!Тлар.

Қаранг: Карнмов .'). Фнт|>ятнинг ҳастн ва ижоди ҳнқида. «Ўабск ТИЛИ ян 
адлбштн* жу|шали, 1900 йнл, 3-сон.

4 Л-шсп А. Лдябий мс|хм’ вя замонавийлик. -Тошксит: Адабж^т иа саиъат 
кй||||мгги, 1983.
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танқидчилиги нуқтаи назаридан қайта кўриб чиқиш ва 
объсктив баҳо берилишини таъминлаш эҳтисжи туғиляпти»1. 
Шундай деса-да, мунаққид яна ўзидан олдинги Ҳ.Олимжон, 
Т.Собировларнинг <|>икрига яқин гапни твкрорлайди: 
«Бизнингча, Фитрат драматургиясида тарихий мавзуларга 
икки хил ёндашиш кўзга ташланади. Баъзи асарларида 
Фитрат ўтмишии идеаллаштиради. Рсашқион-романтпк 
драмат>рг сифатида (?) ўтмишии қўмсайди, Қамид 
Олимжон таъки д;ш га 11 цде к, «тарихий ўтмишни хаёлида 
тиклаб, уларнинг руҳидаи ма^ад сўрайди». Бошқа 
асарларида эса ўтмишни қаттиқ қоралайди, хонлик тузуми 
даври нуқул тож-тахт )тун қонли курашлар билан тўлиб 
тошган, амалдоргина эмас, тож-тахт учун ҳатго ота-бола, 
энг яқин қариндош-уруғлар ўртасида ҳам фақат бир-бирини 
қириш бутун одат тусига кириб қолганлигани саҳнада 
гавдалантиради

А.Алисвдан олинган иқтибоснииг иккиняи бўлага 
Фитратнинг «Абулфайзхон» трагедиясига тааллуқли. Ўз 
фикрининг исботи < и(|ттида мушшиф «Абулфайзхон»ни анча 
ЧУКУР '  ҳям ғоявий, ҳам бадиий жиҳатдан таҳ;шл этади. 
Аҳмад Алиев 80-йилларда бу асар ҳақида энг илиқ гаплар 
айтган шахсднр. У «Бедил» (Бир мажлисда) илмий- 
<|>алсафий очеркини ҳам Фитрат дунсқараши ва унинг даври 
нуқтаи назаридан талқин этади. «Шу тариқа Фитрат, - доб 
фикрига хулоса ясаЙди А.Алиев, - 20-йилларнинг ўрталари 
ва иккинчи ярмига келиб, тарихий мавзуда ёзган бадиий ва 
илмий асарларида, баъзи зиддиятлар билан бўлса-да, 
ўтмишга замоиавий позидиядан туриб ёндашишга, 
тарихнинг янги замон маданий тараққиёти уч>и муҳим 
бў.иан нуқталарини излаб топишга ҳаракат қилади»'*.

Филологая фаплари номзоди Аҳмад Алиевнинг 
ксйинги йилларда Фитрат ҳаёти ва мсроси ҳақида ёзгян 
тадқиқотлари ҳам қимматлидир1 * 3 4. Айниқса, олимниш

1 Уша срда, 77-бст.
а Ўша срда, 78-79-б«гглар.
3 Ўша срда, 103-бст.
4 Қаранг: Л-1иев А. <1>итрат ва унинг ♦Л|хмон* драмаси. «Гулнстон* 

журналн, 1988, 12-сон; Мустнмлакпчмлнкка ўт очгам ясар. «1'улистон*, 1989, 
4-рон; ..ФитрйФ-дрвм&шри.. •Стгьвт*, 1989, 10-сон; «Сснинг ну|>ли кўаингда 
бпхт ўқидим* (Беҳбудий на Фнтрит ҳақнда). «Ўз6<'КИстон оволи* газстнеи.
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Коҳбудий па Фитрат ҳастига бағипшанган «Оиинг нурли 
1сўдингда бахт ўқидим» мақапаси1 фитратона ватанпарпарлик 
руҳида саилган. Муаллнф мазкур мақолаии Туркистошшнг 
1900 йилдан токим 1930 йилгачл бўлган умумий аҳволидан 
бошлаб, маърифатчилик ва жадидчиликнинг ўзаро муиггарак 
ва (|>арқли қирршлари, Беҳбудийнинг «Қатл олдидаги 
васияти», Фитрат маърифатининг ўзак муаммоларигачо 
бнтофил ёритишга ҳдракат қилади. Фитрат 
ватл I ша рпарлиги, миллатнарвардигининг срқин ифодаси 
бўлмиш «Угит» пкп.рини фикр исботи учуи келтираркан, 
авлодла1>1Ш мустақил Ватанни камида Фитратдек севишга, 
э!>зо:и1а111Га чақиради.

Филология фанлари доктори Уммат Тўйчиев «Ўзбек 
поэзииеида аруз сиетемаси» номли китобида Фитратнинг 
Шарқда шеър тузилиши ҳақидаги назарий фикрларини 
чуқур ўрганади* 1 2 3. Фитрапшнг «Аруз ҳақида» , «Адабиёт 
қоидалари»4 китобида илгари сурилган кўпгина фикрларии 
қўллаган ҳолда, унинг айрим қарашлари билан баҳслашади. 
<Фитрат аруз ва ритм масаласида, - деЙди олим, - сўз очган, 
аммо арузда ритмни ташкил қилишда қатнашадиган 
элементлар ҳақнда тўхтшшаган. Арузни лотин графикаси 
ас(К'идаги ўзбек ёзувида тушуитиргани ҳолда, сар, дар каби 
<|юр('ча сўз.г1арни икки товушли дейди ва мисолларни араб 
ёзувиуда ёзилганидек ҳис этади: «Аруз вазнлариии ҳеч бир 
таиқидсиз ва Цюиз қабул қилайлик десак ҳам тўғри 
бўлмайди», - дейди. У бармоқни ҳимоя қилар акан, уни 
арузга қарши қўяди, аммо «арузнинг баъзи вазнларида 
бўлган жонлилик, ҳаяжон, ўйноқилик ва оҳаяг ҳижо вазн 
ежггсмасида йўқ» деб бармоқ системасини асоссиз

11)92, 9 янвлрь; қайтн қуриш вм мпданин мсрог (<|>ит|)ят драмапяри қақндн). 
«11н<)их'нт> ойномягн, 1992, 5-гои; Фитрят им Умнр Ҳайгм. «Инфогат* 
ойномнги, 1992, 3-4-гом.1Нр.

1 Л.шев А. « О яи н г '1»урци—кўзижтт бнхт ўқи;м«м*. «Ўзбекигтон опози* 
П1.м:тш‘н, 1992 йил, 9 лнварь.

2 Қн|1Я11г: ТўАчипв У. Ўзбск тнтиясида аруз гистемаги. -Тошкент: Фан, 
1985.

3 Қн|ншг: Фитрат. Друя ҳяқидя. Тошкент, 1936.
4 Қаранг: Фитрят. ЛдаГжст қоидп.1яри. (Адабнгт муалдимлари \ям  адабигт 

ҳнвяглнлярн учун қуллянмп, ('ямярқянд-Тошкент, 1926,
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камситади, ҳаётнинг ўзи унинг «аруз форсизмни талаб 
этади» дсган твяиси нотуғрилигини исботлади» .

У.Тўйчиев ўз тадқиқотида Фитратни йирнк арузпдунос 
сифатида таъкидларкан, унинг обз*ектив фикрлари бу1унги 
нруз назариясини ўрганишда муҳим аҳамият касб :>тишнпи 
қайд этади2.

1987 йилда Чўлпон ва Фигграт пдабий мсросшш 
ўрганиш бўйича махсус комиссия тузилди1. Бу гуруҳнипг 
хулосалари тез орада эълон этпиб* унда джгглаб бул икки 
улуғ сиймонинг асарлари нашрини йўлга қўйиш, илмий 
тадқиқотларни жадаллаштириш, вақтли матбуотда Фитрат 
на Чўлпон ижодини кенг тарғиб қилиш масалалари 
ёритилган.

Шу йили «Ўзбек совет адабий танқиди тарихи»нинг 
икки жилдлиги Ўзбекистон Фанлар акодсмиясининг мухбид> 
ат*зоси И.О.Султонов таҳрири остида нашр этилди’. 
Муаллнфлар Фитрят яшагап давр мураккаблиги ҳақида 
мухтаспр тўхталиб шундай ёзади: «Оеиёнинг уйғониши 
Турки<тонда илғор киншлариинг маърис|>атга дадил юз 
ўгириши ва ҳаммани маърифатга даъват этипшдаи 
бошланади... Фитратнинг илмий ва бадиий ижод соҳасидаги 
дастлабки қадамларн ҳам маърифат изляш, маъри(|>ат11и 
тарғиб этишдан бош.тнди»в.

Улар Фитратнинг ижоди миллий маҳдудликлардан ҳам 
холи эмаслиги ва бу камчштиклар адибнинг адабиГтимиз 
тарихидаги ўрнини заррача ҳам камситолмаслиги ҳақида 
сўзлаб, унинг адабий тилимиз тараққиётидаги хизматларини 
қайд этадилар. Айниқса, Фитратнинг шеърияти ҳақидаги 
фикрлар :ғьтиборли: «Шоир ўзбек адиблари ичида 1 2 3 4 5 6

1 Тўйчигв У. Уябок шкмиясидп аруз «•истсмаги. -Тсипкснт: Фан, 1985, 21
б(!Т.

2 Ўпш ердп. 2 1 -2 2 -бстляр.
3 Қаранг: Огасв Р. «1920-30-йил.1ар ндабий мсросинм, жумлндни Чу.шон на 

Фнтрат ижоднни ўрганиш гуруҳн чаж.1ис,идни лхборот*. «Ў:<бскистон одябисти 
вп санънти» ҳа<{>тялиги, 1987, 13 март: Яин [̂ я)>Я1!г: «Қайтн куриш вн 
маданий мс}х»с*. УлАС, 1987, 4 декабрь.

4 Қй)Н1нг: Чўлнон ва Фнтрат аднбнй ме)юснни ўрганиш бўйича 1 ллн.тпн1 
КОМ1К СНН хулосалнри. «ЎтГмж тнли ва ядабиёти». -1988, 2-сон.

5 Қа|>анг: Ўзбск совет адабий танқиди тарнхи. -Тошкснт: Фап, 1987. (I 
жилд).

6 Ўшн срда.
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дастлабкилардан бири бўлиб, фольклор шаклларида шеър 
ёзди. Бу минг |1илча давр ичида аруздан бошқа шаклни 
билмаган ёзма шеъриятимиз соҳасида новаторлик эди»1.

С.Мамажонов «Эпик драмагур1’ия» номли мақоласида 
ҳам Фитрат драмаларининг бу жапр ривожидаги ўрни, театр 
гараққисгидаги сезиларли та1><*ирини алоҳида таъкидлайди1 2.

]920-30-йилларнинг адабиёти, адабий сиёсати, 
Бсҳбудий, Қодирий, Чўлпон, Мунапварқориларнинг ҳаёти ва 
ижодига онд кўнгина архив ҳ>гжжатларипи вақтли 
матбуотда эълон қил!'ан Сирожиддин Аҳмедов Фитрат ижоди 
ҳақида ҳам қизиқарли мамумотлар б(*ради. У Чўлнон ва 
театр мавзусига бағишланган бир мақоласида ўзбск 
актрисаси Турсуной Собиро1ШНИНГ «Арслон»даги Зайпаб 
обраяини ижро этганидан бизни огоҳ этади3.

Тани1у1и адабиётшунос 11аим Каримов «Мавлоно 
<1>ит|Д1Т» мақоласида адибнинг ўзбек миллий мафкурасги 
тарихидаги бетакрор ўрни, серқирра салоҳияти, букилмас 
иродаси ва маь|)ифатчиликдаги беқиёс <|толияти ҳақида 
фикр юритади4. Н.Каримов «Ўзбск адабиётинииг 
жаллодлари» деб номланган туркум мақолаларида 20-30- 
йилларнинг қатағони ҳақида кўпгина муҳим <|шктлар, 
рақамлар, мажлисларнинг айрим оаённомаларини 
келтираркаи, улар орасида Фитрат ҳаётига доир ойрим 
қайдлар ҳам учрайди5.

Умуман, 1988 йилда Фитрат ҳаёти ва ижодига 
қизиқиш демократия муносабати билан кучайгани боис, 
вақтли матбуотда қатор мақолалар эълон қилинди0.

1 Ўмж срда.
2 Маммжонов С. Эппк дрпматургин». Ў:|(м'к тидн ва адаби«гги». 1989 йил, 6 - 

<чш.
3 Қа|мшг: Лҳмедов С. (жҳннда дунё дарди. ЎаЛС, 1988, 16 сеитябрь.
4 Қа|>анг: Карммов И. Мавлоно Фитрат. *Фан ва турмуш» ойномаси, 

1988. 7-сон, 8-9-бстлар; Каримок II. Мак>юно Фитрат. «<1>мдонГ1лар» 
тўи.1амида. -Тошксмт: Фан, 1990.

5  Қлранг: Карнмов Н. Ў:»бек адабиётннннг жаллодлари «<Ран ва турмуш» 
оймомнги. 1991. 1,2,3-сонлар.

л Қараиг: 10суиои Э., Каримон Э. О&ьешчп» бяҳо бериш вақти ксд!Ш 
«Ўлбскигтон коммунигти», 1988, 12-гон, 70-78-бстлар; Дўстқо^тев Б. Фитрат 
(ижоди ҳақида) «муштум», 1988, 18-сон, 8-9-бстлар; Оршржоиов Ф. Лйбсш 
айбдоршшг оқ.таниши «Қи1шюқ ҳақ)«қити* гаястаги, 1988, 17 <ревра.т;
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1989 йилда Фитрат ижодиёти 1988 йилдагига 
қараганда турли китоб ва матбуот саҳифаларида янада конг 
ўрганилиб, тарғиб этила бошланди. Ьу йилнинг 
фитратшуносликдаги ўзига хос томонларидан бири шундаки, 
онди тадқиқотлар билан бир қаторда Фитрат асарларидан 
намуналар ҳам ўқувчиларга тақдим қилиндкг.

Филология фанлари номзоди Сафо Зуфа|кш 
«Лбулфайзхон» трагедиясини нашрга тайёрлаб «Шарқ 
юлдузи»да чоп этгирди2. Ўша жойда трагедия мятнини 
наш рт тайёрлаш қат1>иятлари хусусида «Нашрга 
тайёрловчидан» сарлавҳаси остида ихчам мақола-илова ҳам 
бора.

«Абулфайзхон»га кириш мақола ёзган Э.А.Каримои 
трагедияда ис}юдаланган воқеа, давр, ғояни улуғ Абдулла 
Қодирийнинг «Ўтган кунлар» тарихий романининг қамровн 
билан қиёслайди: «Агар Абдулла Қодирий «Ўтган кунлар» 
романида тарихимизнинг энг оғир, қора кунлари - сўшти 
Қўқон хонлари хукмронлиги даврини тасвирласа, Абдурауф 
Фитрат пьесасида аштархонийлар сулоласининг (XVIII аср) 
сўигги вакили Абулфайзхон вақтида Бухоро ўлкасидаги 
фожиавий аҳвол акс эттирилади»4. Олим трагедияни таҳпил 
этаркан, уни жаҳон адабиётининг дурдоналари бўлмшп 
Шскспирнинг «Макбст», Пушкипиинг «Борис Годуснов»и 
билан тен1' ўринга муносиб кўради ва бу учала асар орасида 
руҳият тасвирида яқинликлар бор, деган юяни илгари 
суради. «Макбет» ва «Борис Годуиов» билан «Абулфайзхон» 
ўртасида нафақат руҳият тасвирида, балки ғоя, тарих ва 1 2 3

Турлиев III. Танқид «дунтан» излагенда... Ўтмиш хужжат.юри ЎзАС, НЖЯ. 
29 июл.

1 Қяранг: Ф|гграт. Адабиет к°и;и>лари(парчп). Нмшрш тнйёрлончи
Ш.Турдшш «<1’ан ка турмуш», 1989. 5-оон, 8 - 10-бстдар; Фитрпт. Ҳинд 
сайсҳи ЎяАС, 1989, 4 аигугт (Таржимон на нашрга тансрл<1вчн
Х,.1^удратил.'шон). <Ритрат. Ьоҳбуднйнинг сағанасини ихшдим. «Фан ва 
турмуш»,1989,1*оон,20*бот. Фитрат. Миррих кх|д.|у:1нгя(ше’ьр). «Ару.« 
ҳақида»(плрча). «Айрим қайд;ш|»» («Тилимизман нарча). Нашрга тайёр.юкчи 
Ь.Қоснмов «Саодат», 1989, 7-сон, 15-бот ва б.

2 Фит|шт. Абу.'|<(»айзхон «Шарқ юлдуэи», 1989, 1-счма, 81-104-ботлар.
3 Ўша ерда, 103-бет.

\уК арим он Э. «Абулфяйзхон» тарихий Д|»амаси ҳақнда. «Шарқ юлдуэн», 
1989, 1-сон, 8 !-бет.
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шахс мун(х* *абнтлярининг ифодасида ҳам ижобий маънодаги 
муштаракликлнр бор. Бу ҳақда махсус ишлар ёзилган1.

Фитратнинг 4>Абулфайзхон»и нашр этилгач, филология 
<1>анлари номзоди, нюир Жамол Камол махсус мақола ёзди. 
У асарнинг ёзилиш тарихи, сабаблари, фа:1сафий
мақсадларини тўғри англайди на таҳлил этяди. 
«Абулфайзхоно, дсйди у, - мураккаб шароитда, лекип 
чуқур ўйланиб, моҳи|юиа битилган драма»2.

Ҳақиқатан ҳам, «Абулфайзхон» ўта пухта ўйланиб, 
фалсж|)ий-тимс()лий та<{)аккур асосида яратилгаи
трагсдиядирким, давр ўтиши билан уни такрор ўқиган ҳар 
бир ўқувчи, саҳнада кўргпн томошабин янги маъно 
қирраларинч инкишо<|) зтаверади.

«Ўзбск совст бобуршунослиги тарихидан» номли мақола 
ёзган Мирзааҳмад Олимов, улуғ шоиру шаҳзода ижоди 
ҳақидаги унинг ўзи тириклик чоғидан бошлаб то 1989 
йилгача бўлгаи тадқиқотлар кўламини ёритаркан, Фитрат 
ижодига ҳам эҳтиром билан қарайди. «1928 йилда, - дсб 
ёзади М.Олимов, - Фитратнинг ўзбек адабиёти намуналари» 
хрестоматияси тузилиб, унга Бобуриинг 31 ғазали, 2 
маснавийси, 28 рубоийси ва «Бобурнома»дан иарчалар 
киритилди. Хрестоматиядаги Отажон Ҳошим сўзбошисида 
на 'гузувчи томонидан ёзилган қисқача киришда Бобур 
ҳақида ҳам мнд.лумот берилади. Шунингдек, Фитратнинг 
/Члиинф Навоий ва Муҳаммад Солиҳга бапнпланган 
мақолаларида ҳам Бобурга (тўғрироғи, унинг мазкур 
(поирлар ҳақидаги фикрларига) муносабат билдирилади»3.

1920-30-йиллар адабиётининг йирик мутахассиси 
Бегали Қосимов «Абдурауф Фитрат - халқ фарзанди» 
мақоласида адибнинг бутун фаолиятига мухтасар назар 
солади. «Фитратнинг адабий-бадиий асарлари, - дейди 
мунаққид, - жуда кўп жиҳатлари (ҳатго зиддиятлари) билан 
адабиётимизнипг бетакрор ҳодисаларидан»4. У жуда кўн

* Қ«|»я11г: Ғян1н*я И. Фмт|>ятнмш траггдия н |н тш 1 мяҳорятн. -Тож»«*нт: 
г.ғулом 1ЮМИДЯП1 ядябнот ня гяпъат нашриоти, |!И)4, 46-57-бет.юр.

* Кямол Ж . «Лбу;н|>ай:»хон* - туш*ич дряма ЎзЛС, 1989, 14 апрель.
\У  М; Ўэйпс т Ш  6 обур«иун<ммип1 та|н 1хидан. ‘Ўзбск ти:ш вя

яляГшсти» жу)жяли, 1989. 3-гон. 4-бгт.
1 Қшимов I*. Абду|м1уф (|>1Парат • халқ <|>арзяиди «Саодят* жу)шяли, 1989, 

7-гон, !4-бет.
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архив ҳужжатлари жч**ида Фитратиинг ижтимоий-сиёсий, 
ташкилотчилик <|>аолиятини ёритади, 30-йиллардан с5’нг 
Фитрат ижодига муносабат кескин ўзгариб, токим 1956 
йилга қадар адабистшуиосликда сукут сақ.чангани, ҳатто 60- 
йилларнинг 5'Р'п,лаРиДа яна бу ҳаракат тухтаб 
қолганлигидан а<|х:усла1тди. Авлодлар жуда улкан маънавий 
мсросдан бебаҳра қолганлигини тачжиддайди.

Б.Қосимон «Саодат» ойномаси ихлосмандларини 
Фитрат асарлари билан таништнрун ниятида «Миррих 
юлду:шга»(шеър), «Тилимиз» ва «Лр>а ҳақида» асарларидан 
олингаи парчаларнн уз мақоласига илова қилган. Таҳририят 
Фитрат асарларини «Ёнмаган ҳақиқатлар» рукни остидн чон 
этаркан, албатта, унда Фитратга мупббат ва чин санъат 
асарига ҳар қаидай тазйиқ остида ҳам ўлим йўқлигига 
рамзий ишора қилинган1.

Б.Қосимов Фитрат ижодига бағишланган яиа бир 
қатор мақолаларида адиб асарларининг янги маъно 
қатламларини очишга ҳаракат қилган .

Хуллас, фитратш>иосликда 1989 йил анча ишлар 
қилинди*. Аммо Фитрат ҳаёти ва ижодини махсус 
муаммолар атро<|)ида ўргаииш бир қадар оқсамоқда эди.

1990 йилга келиб, айтиш мумкинки, 
фитратшуносликда яши бир тўлқин пайдо бўлди. Фитрат 
ижодини махсус муаммолар б)*йича тадқиқ этиш бир қадар 
жонлаиди.

Филология фшиари номзоди Қамидулла Ьолтабосн 
«Фитрат ва 20-30-йиллар адабий танқидий тафаккури 
тараққиёти» деб номланган докторлик тадқиқоти устида 
жиддий ишлай бошлади. У 90-йилдан буён шу кунларгача * 3

■ т-у—- .  ц ь  ■»т..п~8 гИ ш ,он (|южия.трн. «Сянъйт» журналн. II 1у 
Инсон (рожин.1ари. 1090, (> янре.|. Шу муя.ии([). «<1>1ггрйт» ♦(лнъят*

НЬГЧ-бетлнр.
3 [Ҳм|ми1г: ЛдлбиП :шмондшплй|>имиз (;қнврй суҳблти) Ўзбсшигтон пдябиёш 

ий сяиъяти, 1989, 26 мнй; Л .тг» Л. Фнтрпт тримп.1лрч ♦Сднънт» гкуршми. 
1989, 10-гом; Мамнжонои С. Оник драмнту)>п(н «ЎзГюк тили нн идпбигпг». 
1989, Й-сон; Жабборов Д. Фитритхонлик кунлпри. ЎзЛ(]. 1989, 13 октябрь. 
С'лфа|юн О., Муродов Р. <1>ит|>ат. »Бухо[х> ҳақиқнти* газетпги, 1989, 30 
гситнбрь пп бошцплнр.
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Фитратга бакишланган ўнлан ортиқ илмий мақола1 ва бир 
рисола1 2 эълон отди.

Қ.Но;1табосн «Кншик» ойномасида ;пло|| қилинган 
«Номаълум Фитрат» мақоласида сниқ бир муҳаббат, ўта 
куйинчаклик билан адиб ижодишшг кам ўР,'аниЛ|’ан 
қирраларини ойдинлаштириш, ушшг миллий адабиётимиз 
тарихнда тутгап муносиб ў|шини б<»лгиланпп интилади. Янги 
фактлар тониб, оҳорли фикрлар айтади. «Амир Бухоросиии 
«аслидай» беришга, ушшг муаммоларини (лииллатишга 
интилиш, - дсб сзади у, • Фитрат нублицистик асарларига 
ҳам хос кайфиятдир. Бу й$11алигадаги асарларнинг 
кўплилиги Фитрат ижодишшг дастлабки дапри * 10
йилларга туғри келади»3 4.

«1921 йил <-Қи;шл бай|юқ>> газетасида сзилишича, - 
дейди у, - Чимкснг шаҳрида тузулган театр трупнасининг 
мажлиси бўлиб ўтади. Мажлисни бошқарган труипа 
режи(“<:ёри Абдуқодир Умаров группани ўзбек теагри 
ривожига салмоқли ҳисса қўшгян драматур!’ номи билан 
атанши таклиф қилади. Трупня мажлиси 5;зиии «Фитрат 
тпатр трупппси» деб аташга қа|юр қиладиИ. Бу каби 
тарихий ва мнги қайдлар, албатга, қувончлидир.

Ҳ.Болтабосв Фитратнинг Шарқ мумтоз адабисти 
тарихи ва назариясига бағишлаб ёзшн тадқиқотларини 
на(|«қат рус, балки жаҳон шарқшрюслигида ўз мавқейига 
эга бўлмиш Е.Э.Ьертельс, В.Жирмунский, И.Крачковский, 
Л.Климовичнинг асарлари билан ёнма-ён қўяди. 1956 
йилдан сўиг ҳам (Фитрат расман оқланган бўлса-да!) адиб 
асарларини нашр этиш пайсалга солинаётганидан ўксинган 
мунаққид ўз фикрини шундай нкунлайди: «Эҳтимол у 
асарлар (Фитрат мероси - И.Р.) эт»лон этилинш билан ўзбек

1 1\Н|ШИ1': йолтабоев Ҳ. Иомаъ.|ум <1>ит|Н1Т. 19Ш), 4-сон, 34-37-
Гмгглар; Шу муадли<|>. Уоулн жндмд мактабларн ҳақнда. «Ҳи.|Қ сузи* |азетаги.
1991. 13 декабр; (лйҳа қигматидли ллвҳа.1ар еки шои|> Фит|вдт ҳақкдн «Шарқ

1991, Н-сон, 19-20-бет.шр; Юрт қайғуси «Шарқ юлдузи» журнали,
1992, 4-гон. 181-182-бетлар; Хо|>ижда фи1 '|вдпну1кн'.и1к. ЎзЛС, 1992, 27 
март; 1>обур1Иоҳ <1>ит{>ат талқиии,лл. УзАС, 1993, 12 март аа бошқа.

2 1ммтабос» Ҳ. Лбдурну<1> <1>1гграт (Одий ва ў|>та ўқу1» кцлдарн учун 
қулланма. Масъул муҳнррир У.Мормалхж). -Тошкснт, 1992.

3 Ьо.тгаСмм*» Ҳ. Номаълум Фнт|вдт. «(■жшк». 1990, 4-гон, 30-бет.
4 Ўша ерда, 30-бет.
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совет адабистининг «олтин с|юнди»>га кирган айрим бадиий 
ва илмий асарларнинг нурсизланиб қолишидан 
чўчистгандирмиз. Эҳтимол, бунинг бизга номаълум «чуи ва 
чарс>>лари (Фитратнинг ўзи айтмоқчи) бордир. Лскии 
Фитрат шундай улкан мсрос қолдирганки, уни ўрганиш учун 
асарларини сақлаётганларнинг нафақат журъагу 
жасоратлари, балки умрлари ҳам етмайди»!!!

Ҳ.Болтабоев мазк^р мақолага илова сифатнда 
«Абдурауф Фитратнинг эълон қилинган ва иашрга 
тайёрланган асарлари рўйхати»ни ҳам тузганки, бу жуда 
катга меҳнатнинг маҳсулидир. Унда Фитраг асарларидан 95 
тасининг номи, нашр йили кўрсатилган . Аммо бу рўйхат 
тўлиқ эмас. Биз Баҳодир Эргашев билан ҳамкорликда тузган 
«Фитрат асарларининг библиографияси»да мазкур рўйхатдан 
ҳам фойдаланганмиз2.

Ҳ.Болтабоев Фитратнинг «Т>ркистонда руслар» (1917) 
мақоласига ёзган сўзбошида )тшнг ёзилиш сабаби, тарихига 
чуқур тўхталади. У Туркистон босқинининг 200 йиллик 
тарихига мухтасар назар солиб, Фитрат англагаи 
ҳақиқатларни ҳис этишга, истибдод нсихологиясининг 
моҳиятини ойдинлаштиришга ҳаракат қилади. Пётр 
томонидан Хиванинг илк забт этлишию 1899 йилда 
Туркистои генерал-губернатори Духовскийнинг император 
Никозайга ёзган мактубигача хотирлайди"1.

«Бобуршоҳ Фитрат талқинида» деб номланган 
тадқиқотида у олимнинг «Бедил», «Ўзбек классик мусиқаси 
ҳамда унинг тарихи», «Адабиёт қоидалари», «Форс шоири 
Умар Хайём», «Ўзбек адабиёти намуналари» каби асарларига 
таянади. Мунаққид Фитратнинг Бобурга эҳтироми, адабиёт 
тарихидаги ўрнига муносабати масалаларига чуқур тўхталиб, 
ўз олдига «Фитрат Бобур шеърларини қайси маибадан олиб 
хрестоматняга (1928) киритган?» деган савол қўяди. Бобур 
шеъриятининг А.Самойлович, Ҳ.Ёқубов, В.Зоҳидов, 
С.Азимжонова, А.Қаюмов ва Порсохон Шамсиев 
нашрларини бир-бирига сипчиклаб қиёслаш оқибатида, 1 2 3

1 Ўша ерда, 36-бст.
2 Ўша ерда, 38-39-бетлар.
3  Қаранг: Зрғяшсв К., Ғаииев И. Укааатель основних опубликованних 

произисдений Лбдураус^а Фнт|>ата (1909-1936) «Навқнрон Нухоро», 1992, 7- 
сон, 18-29-бет;1ар.
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Фитратнинг «Намуна.1ари»га асос бўлган манбани 
аниқлайди1.

Ҳ.Болтабосв «Абдуутуф Фитрат» китобида адибнинг 
ҳаёги ва с}жолиятига оид қайдлар, унинг илмий ва бадиий 
аеарлари, бадиий олами ҳақнда анча бой ма!>лумотлар 
бериб, данр вп ижодкор ўртасидаги муносабатларни 
ойдинлаштиради. Бу китоб олий ва ўрта махсус* ўқув 
юртлари талабалари, мактаб ўқувчилярн учун ихчамгина 
қўллапма вазис})ас!ини ўтайди2.

Ҳ.Болтабоси нафақат Фитраг ижодиёчининг 
тадқиқогчисию тарғиботчиси, балки адаб асарлариникг 
ноширларидан бири сифатида ҳам арзирли хизматлар 
қилаётир.

гГаниқли адабиётшунос О.юд Шарафиддинов 
Фитратнинг «Тилимиз» ва «Бпишмаган гажжаклар» 
мақолпларишшг «Ён1лик»да нашр отилиши муносабати билаи 
сзган кириш мақоласида аудибнинг дунеқараши ва 
01>тиқодининг ўзак моҳиятини ёритаркан, «Фитрат ўзбек 
адабиётшунослигининг о-гаси бўлгаи», дсган хулосага келади. 
Олим 20-30-йиллардаги носоғлом адабий муҳитнинг Фитрат 
ва Чўлион тақдиридаги доғлари ҳақида шундай дейди* 
«Умуман, ўша кезларда, шунингдек, 30-йилларда Чўлпону 
Фит^^атларни бир тепиб ўтиш, ўринли-ўринсиз б>’лса-да, 
бир-икки жумла билан ҳақоратлаб, камситиб кетиш, «яхши 
тарбия кўрган» одамлар учун ҳам с|жрз, ҳам қарз 
ҳисобланади»3.

О.Шарафиддинон ҳақ. У «яхиш тарбия кўргаи» 
одамлар деб, албатгп, мустабид ҳокимиятнинг агл 
қиёс}жеини англамаганлар, ёхуд ҳис этган бўлса-да, 
манс{)аат, шон-шуҳрат, тирикчилик важидан унга чин 
«садоқат* билан хизмат қилиб, исте!>додли, эътиқодли 
шахсларни ҳар қандай йўл билан бадном қилишдан тан 
тортмайдиганларни назарда тугаётир. Н)20-30-йилларниш 
адабиёти, адабий муҳити, мафкуравий кураш жараёни 
билан таниш бўлганлар давр ҳ>гжжатларида муҳрланган 1 2 3

1 Ьолтабоен Ҳ. Юрг қа|Қ’уги «Шярқ ю;|ду»и«| Н)92. 181-182-бст;шр.
2 1>о.1таб(нш Ҳ. Лбду|>ау<р <1>итрпт. 'Гошкоит, 1992.
3 111лрнфи;|дииок О. Лбду(>иуф Фит|М1Т. «Кшлик». 1990, 5-<<ж, В2-бот.
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жуда кўп «яхши тарбия кўрган» одамларнипг «хизматлари>гп 
гувохдирлар1.

Адабистшупос, педагог олим, журналист ва таржимон 
Мажид Ҳасанов «Ўзбекистон адабиёти ва саньати» 
ҳафталигининг махсус мухбири Камол Матёқубов билан 
қилган суҳбатида Фитрат ҳаёти ва ижоди билан боғлиқ, 
Туркистондаги жадидчилик ҳаракатларшш ойдинлаштирувчи 
кўпгина с|тктларни келтиради. Фитратпинг С.Айний, 
Л.Ҳомидий, Л.Б>рҳонов, Й.Пўлатов билан муносабатларн, 
Туркияда Ҳамза вд Сў(}ш;юда билаи кўришгани. Боҳбулий 
билан ёзишмалари тарихигн бир на.зар солади1 2 3.

М.Ҳасанов «Тирикларни ксчиринг, шнҳид бўлганлар» 
мақоласида ҳам Фитрат ҳақида, тарихнинг ўргапилмаган 
саҳифалари жадидчилик ва «Ёш бухороликлар*
партиясининг (1>аолияти, ислоҳотчилик ғоялари, т>рли 
оқимлар хусусида анча бой маълумотлар бсради. Аммо 
муал.'шф Фитратнинг тугалган йилини 188$, қатл лиш  
санасини 1944 деб кўрсатадики:(, бу хато. Адибнинг ўз қ>ли 
билан тўлдирган анкеталари ва архив ҳужжатларидан 
аёнки, асл сана - 1888-1938.

М.Ҳасаиов 30 йилдан ортиқроқки, халқимизнинг 
дилбанд фарзанди, мўътабар сиймо Файзулла Хўжасв ҳасти 
ва фаолияти ҳақида изланишлар олиб боради. Машаққатли 
меҳнатнинг маҳсули бўлмиш «Файзулла Хўжаев» номли 
китобида М .Ҳасанов Фитратнинг 1920-23-йиллардаги 
сиёсий-ижтимоий фаолиятини мухгасар ёритиш баробарида, 
улуғ адиб ҳақида диққатга сазовор хотираларни ҳам 
келтиради. У Файзулла Хўжаевнинг ёлғиз қизи - Вилоят 
Хўжаева билан унинг отаси ҳақида қилган суҳбат- 
дардлашувида шундай ёзади: «Китобча («(лдриддип Лйний 
ва Файзулла Хўжаев» номли М.Ҳасановнинг рисоласи - 
И.Ғ.) анча меҳр ва завқ билан ёзилган, - дедилар опа.- 
Аммо сиз «Фитрат ва Файзулла Хўжаев» поми билан китоб

1 Мисол учун Қарякг: Каримон II. Узбск адабштининг жаллод.и1ри «(|>нн на 
турмуш», НШ1, 1.2,3-гонлир; Ьоқнй II. Қнтлнома (ҳужжатли қисси). - 
Тошкент: Лднбнст ки сннъат нашржтп, 1991 на бошқа.

2 Қнранг: Ҳпсанон М. «Ватнн менинг снждашҳммдир». ЎяЛС. 1990, 28 
гснтябр!..

3 Ҳасанон М. Тирик.1арии ксчнрннг. шаҳид бўлганлар ♦Уқитунчи.шр 
гаяетоси*, 1090, 29 нвгуст.
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ёзгннингизда яна ҳам яхшироқ бўларди. Бироқ, сиз ҳам, 
бошқалар ҳам бундай китобни ёзишга жур!>ат
; т 1лмайсизляр»1.

Вилоят Хўжаева суҳбатда давом этиб яна шундай 
денди: ♦Айниқса, отамнинг маърифат ва ижтимоий-сиёсий 
фаолиятларининг қаноатланишида гаоир, драматург,
пдпбистшунос олнм Лбдурау<|) Фитратшшг роли бебаҳо 
бўлгаи. Отамлар ҳаммадап куироқ Фитратни ҳу]>мат қилар 
ва қадрлар эдилар«>1 2 3.

Л>т(|)ийп1унос С1одирхон Эркинов ҳам «Фитрат - 
наноийгауноо» иомли мақола ёзиб, олимпинг Навоий ҳаёти 
ва мсросини *|уқур ўрганиш, тадқиқ ва тарғиб қилшндаги 
улкан хизматларшш, унинг дсарларн гаҳлилида ёригади 
ҳамда ҳозирги навоийшунослик мозонлари билан ўлчаганда 
ҳам Фитратнинг тадқиқотлари ўз қадрида туришини алоҳида 
гаъкидлайди*.

Ўзбек матбуотида 20-30-Йиллар адабий ҳаётига оид 
жуда кўн архни ҳужжатлари, ноёб қўлёзмаларпи тўнлаб 
нагар этгани билан ҳурмат қозонган Шерали Турдиевнинг 
ҳам фитратшуносликдаги хизмати беқиёс. У Фит|>ат ҳаёти 
ва ижодининг турли муаммоларига оид 5*Ш]аб мақолалар 
ёзди4. <«Қиид ихтилолчилари» драмаси, «Адабиёт қоидалари» 
(парча), «Шарқ сиёсати» (парча)ни турли матбуот 
саҳи<|)аларида пашр хттирди.

Адабиётшунос «Қинд ихтилолчилари»га ёзган кириш 
сўз»иа асарнинг яратилиш тарихи, тақдири ҳақида батафсил 
тўхталиб, жумладан, шундай дейди: «Фитрат Фурқат, Аҳмад

1 Ҳа<*анов М. <1>айзу:ма Хўжаев. -То1пкеит: Ўэбекиотон, 19В0, 180-бет.
2 Ўша ердп, 180-бст.
3 Қорлнг: Дркино» («. Фитрат-навоийшуног. «Ўэбек ти.ж ва а;(абисти», 

1990, 3-гон.
4 Қаранг: Турждиев III. Қиёмят «Гошкент оқпюми», 1968, 9 июл; Танқид

«душман« ихм1гаида...Ўтмн111 ҳужжатларн (<1>ит|>ат ва Қоднрнн ҳақида) 
ЎзАС. 1988, 29 ию:1ь: <1>итрат жаҳон ксэади «Флн ва турмуш». 1991, 12-оон; 
Ма'Ьри<|>нт1Н1рвлр ва му)>аббим «Ўзб<*киетон онози», 1992, 23 май; Ҳоеао 
Кнмяиу: «<1>ит|м1т букж 1иахс»(яионинлик <|>итратшу|1ос11инг <)>аолШ1ТИ 
ҳақпда) «'Гуркигтон» газстн, 1992, 25 апрель; Фитратнинг
мя1 .ри||>атнярвя|мнк ни нсдлгогик <ря<к.1инти. <1>итрат конф<ч>снцияеи 
материаллари. Вухоро, 1992, 47-51 -бетлар; Канналмилалчнлик анъаналари 
«Совет Ўэбекшшжи». 1991, 2 фсвраль; <1>ит)>ат-11орлоқ дегаии. «Санъат» 
журнали, 1988, II <ч>н в» бошқа.
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Дониш ижодида мавжуд бўлган илкор а^гьаналарни янги - 
ижтимоий-инқилобий на миллий уйғониш даври тарихий 
шароитида янада кенгайтирди ва ривожлантирди. Фитрат 
ижодида кўринган мустамлакачиликка қарши кураш ғояси 
Октябрь инқилобидан сўпг янада кучайди» .

Ҳақиқатан, Ш.Турдиев туғри таъкидлаганидек, Фитрат 
Октябрь тўнтаршиидан кейин Т>рки(ггоннинг бутун 
жабҳадаги аҳволи янада ошрлашгашши кўргач (пунки 
большевизм чор Россияси сиёсатиннчг мураккаб давоми эди- 
да!), ададсиз қайғуга чўмди. Бу қаяу, чекси» алам, дард, 
сўзсизки, адиб сийратининг сурати бўлмиш бадиий, илмий 
ишларида кўринмаслиги мумкин эмас цди. Фитрат 
асарларининг ботинигн назар солганлар бу ҳақиқатни 
англамай қолмаслар.

Ш.Турдиев Фитрпт ҳақида ёзган барча мақолаларида 
адиб ҳасти ёки ижодига оид яши с}зактларни топишга 
ҳаракат қилади. Чунки факт ва рақамлар эн! одил 
ҳакамдир.

Фитрат ижодиётини тадқиқ отишдя аёл 
олималаримизиинг ҳам ҳиссалари катга бўлаётир. Гулшан 
Раимовашшг «Муноза|)а» - уйғониш даракчиси2; «Фитрат 
исёпи>3, «Фит^атнинг диний мавзудаги асарлариИ, «Фитрат 
- мугафаккир»" каби мақолалари <|)икримизнинг далилидир.

Г.Раҳимова Фитратнинг дқний мавзудаги асарларини 
таҳлил этаркан («Мунозара», «Қиёмат», «Меърож», 
«Шайтонпинг тангрига исёни») адибнинг динга эмас, 
хурофотга қарши курашгани, халқни жаҳолат ботқоғидан 
олиб чиқишнинг йўлларини ўз бадиий асарлари орқали 
маҳорат-ла тасвирлай олганини таъкидлайди. «111айтон11И11Г 
тангригп иссни» каби фалсафий-рамзий пьесанинг ички 
маъноларини тушунишга ҳаракат қилади. «Пьеса * 2 3 4

\у  Туцдисв III. «Ҳинд ихтилолчиляри» фожнаси ҳяқмдн «Шя|>қ и>л;1у:1И» 
жу|>на.>и, 1990, 4-сон, 32-бст.

2 Қрранг: Раҳимова Г. *Муно:м1 |>а* - уЛғомши дярякчиги. ЎзЛС, 1989, 29
Д(‘Кябр.

3 Раҳимова Г. <Ритрат 1Кч*Ц|И. ЎзАС, 1991, 25 октябр.
4 Раҳимона Г. Ф и т|м т 1инг дмний манаудаги агарлари. «Ўябгк тнлм ка 

ядябнётм» журналм. 1990. 1-гом.
•* Раҳммова Г. <Ритрат мугафаккир. Фитрят конфгргнцмяги 

мпт«*р11иллар11. Бухо|к>, 1992,38-39-бстлар.
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|м>алистик асар, - дсйди у «Шайтоннинг тангрига иссни» 
ҳақида, - унга давр руҳи сингдирилган» ва бу замон руҳини 
диний а<|)со11аларнинг бадиий талқинидан излайди. Аммо, 
«Қиёмат»пинг талқинидл муаллиф фақат ташқи аломатларга 
диққат қилгаии боис, асл-рамзий маьнони чуқур 
англамлйди. «Ёзувчшшнг мақсади, - дсб сзади у, - нариги 
дунсни тасвирлаш омас, балки у тўғридаги ртднрмаларнинг 
бсмаьми, асосси:қ тут^уқсизлигини кўфсатншднр.
<1>мтратнинг буларни хаёл эпизодн орқали жоилантирипш 
б<‘жиз омас. Бу билан сзувчи қиёмат зудрисидаги 
акнда-1арнипг ҳаммаси ёлғон хаёллар эканини кўрсатади1. 
А(|к*уски, ҳикоянипг сирти «Қиёмат туғрисидаги 
ақидаларнинг ҳаммаси ё?1ғон хаёл« эканита асосланилса-да, 
Т}<) маъно худди Дангенинг «Илоҳий комсдия»си, Гётсшинг 
<<Фауст»и, М.Булгаковпинг «Усто ш) Маргарига>сида бўлгани 
каби ривоятларга пардапсчдир. Чуики Фит)>атштг асл 
мақгади, мавжуд тузумнинг тартибсизликларию,
зўравоиликлари, бошбошдоқлигию қиёматга яқиилигиии 
к\рсатиш эди. Чунки бадиий асарнииг саш>ат даражасига 
кўтарилиши учун оиг зарурий шартларидан бири маънонинг 
ссрқатламлигидир.

1990 йилда ҳимоя қилинган Р.Мустафақуловнинг 
«Узбек адабиётида трагедия жанрининг тараққиёти» номли 
номзодлик тадқиқотида ҳам Фитрат драмаларига муносабат 
билдирилади2. У муаммо тақозоси билан «Абулфайзхон»ни 
тадқиқ отаркан, жумладан, шундай дейди: «Бизнишча, бу 
асарда муаллифнинг драматург сифатидаш маҳорати сўнгги 
нуқгагача намоён бўлмаган: хусусаи, характерларни 
груниалай билмаслик(?), сюжет заижирининг йўқлиги(?) 
ва коллизиянинг силлиқ, аста-секин ривожланиши асарнинг 
тра1Х‘дия намунаси бўлишига халақит бергпи»3.

Р.Мусггафақуловнинг бу даъвоси Фитрат 
«Абул(|)айзхон»1ши11г >тиумий трагик 11а(|мх*ига (‘тдир. Чупки 
биринчидан, «Абулфайзхон» воқеалари ксчган давриинг ўзи 
т))агик, коллизия «силлиқ» омас, аксиича, зиддиятлар

• Ўнш е|>ди, 57-бет.
2 Қп|шмг: Мустпфикулон Р. Раявитне жам|м< тра1тдни в уябекгкой 

Д|>нмнту|)П1и. Дисе.камл.фило:1.наук. -Та1икент, НИН).
3 Ўмш ерда, 54-55-бетлар.
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кескин, келиштириб бўлмас даражада с|южиали. Бир тахт 
эгаси эмас, бутуи бошли жамият тана:юулга маҳкум. 
Иккинчидан, оюжет занжири «йўқ» эмас, бор. Бор 
бўлгандаям шунчалик мустаҳкамки, воқса (нарда)ляр бир- 
бирининг мантиқий давоми, марказ Т}'ғ|)и тайинланган. 
Р.Мустафақулов бошқа бир жойда таъкидлагандск «тарихий 
фактлардан ҳаддан ортиқ кўчирма» олинмаган, балки |и*а.| 
тарихпй ҳужжатлар бад1шй с|)алсафийлаштирилнб, тарихпй 
шахслар бадиий харнмер даражасига кўтарилган. Биз бу 
ҳақда махсус дисссртанион ишимизда бата(|н*и.1 
тўхталганмиз1.

Р.Му<ггафақулов яна бир мақоласида «Лбулфайзхон* 
ҳақида шундай ёзади: «Бу иьесада харакп‘рнинг яхлт 
эмаслиги (?), сюжетнинг гарқоқлигидаи (?) унинг асскмши 
ташкил этувчи коллизия (ггарли ривожлантирилмаган. Шу 
сабабли Фитрат яратган фожиалар жанр сиецификасини 
амалга оширишдаги тажрибалардан (?) бўлиб қолди*а. Бу 
фикр ҳам аниқ илмий исбот талаб қилнди. Юқоридаги 
хусусиятлар эса Фитрат трагедияси учун хос эмас. 
Муаллифни буидай фикрга олиб келган сабаб :>са, 
«Абулфайзхон»нинг услубян мураккаб, фалсафий-психологик 
трагедия эканлигидир. Ундаги характерлар, воқеа- 
фожиалар, коллизия, кон((>ликтллрнинг тадрижи ҳам 
трагедия жанрининг талабларига тўла жавоб беради.

Таниқли театршунос М.Раҳмонов ҳам «Абулфайзхотга 
юқори баҳо беради ва Фитрат ньссалари ҳақидаги 
мақоласида драматург асарларининг саҳнадаги ҳдётини анча 
кенг, батафсил, таҳлилий усулда ёритади1.

Бахтиёр Каримов ва Шоаҳмад Муталовлар 
«Паптуркизм» машъум тамга* мақолаларида
туркистонликларниш бу «ёрлиқ* остида кўп жа<|ю 1 2 3

1 Қа|мшг: Ганиев И.М. Фнтратнинг «Абулфайяхон* т|тгедиж,Ш1И 
яратии1даг)1 маҳорати. Фнлол.(|л1н:1арн намзодм илмий даражасн учун ёзилган 
дип-сртац.нн. Тошкснт, 1992.

2 Муста<)тқулов Р. Фнтрат пмч-а.1мр|мшнг жанри ҳақи,ш> (тезиг). Фитрат
ко1к|м!|к*Ш(ИЯСИ материа-клари. Вухоро, 1992, 31-32-бстлар; 111у мушииф.
«Лбулфайзхон* ньесасннинг жакрн ҳацида. <Рит|тт ко1к|к-[к*нциж*н 
матсриа:иарн. Бухоро, 1992, ЗЛ-34-бетлпр.

3 Раҳмоиоп М. -Фитрат д|тматургиясн па унши саҳна тарихи. ♦(лиъат» 
'журнали, 1991, 3-сон, 17-21-ботлар.
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чоккаш тгини  ёзарканлар, Фитрат драмалари, қолаверса, 
бутуп ижодига мурожаат қиладилар. Чунки муаллифлар 
туғ|)И та^жидлаганидек, «пантуркизм* тамғаси остида энг 
кўп, қақшатқич азоб-уқубат чекканлардан бири ҳам Фитрат 
эдн. Улпр М.И.Нсаекнннг «СССРда тнл тнзими»1 китобидаги 
Фптратга «паитуркизмгчилнк срлиғн ёништирилгаи 
ф ш ф лирни инкор этадилар ва адибнипг ғоилари 
туркнараетликка эмас, «тарихий неги.на эга бўлган» 
Туркишоншшг яхлитлигип) қаратилгаилигини илмий холис 
исботлайдилар1 2 3.

Шоир ва таржимон Ҳамид Лҳмад Исмоил мазнур 1990 
йилда «Ўзбекисггон адабиёги на санъати»да Чўлпои ва 
Фитратниш машъум қамоқхонада т^тнган кккигадан 
суратларини «Мангу сақлансин» рукии остида эълон қилди. 
«53 йиллик ҳибсдан чиққаи ушбу с)д>атларП1 боқар эканман,
- дсйдп Ҳ.Исмоил, - недаидир: йўқ, булар буюк бўлсалар-да, 
айрпм зотлар эмас, балки Узбекисгоииинг буг)'ип1 тимсоли, 
дегап хаёл мени қийнайди. ']ўлпонниш ма1»юс ва муиис, 
дунёнипг тагига етиш ннгоҳию, Фит|>ат1Ш11Г шўру улуғ 
псшонаси гўёки бизнииг с)Тфр ва жоҳил, етим хаёлимизга 
мана бу унутилган сўзларни («Лбу;к{>айзхон»даги ноҳақ қатл 
этилган Сиёвуш руҳи - Хаёлнинг «Эй қорл куч, эй қурнб 
кетгур тохт... доб бошланунчи монологи назарда тутилаётир
- И.Ғ.) айта узатаётгандек туюлади менга».

Дарҳақиқат, Фитратнинг сорғарған, ёнида «С д 4269» 
рақами муҳрлангнн маҳзун суратига, Чўлпоннинг, Ҳ.Комил 
айтмоқчи, маъюс чеҳрасига тикилган киши беихтиср улуғу 
шлфқнтсиз замон (истеъдод кушандалари!) ноҳақ қатл этган 
бу икки шахс (!)нинг бутун дарду армонини туйгандек 
бўлади.

1990 йилда Фитрат ҳаёти ва ижодининг кам 
ўрганилгап қиррнларини ёритган яна бир талай мақолалар 
паЙдо булдикимф шу тариқа фитратшунослик мазкур йилда

1 Қарпнг: Исаов М.И Язьпсовое строительство в (Х)СР. -М.: Нпука, 1979.
2 Қараиг: Каримок Ь.. Мута.юп III. «Мантуркизм» - мянгьум тямкп 

«Ўибскштон адабисти на ганънти* ҳафталиги, 1990, й и к а
3 Қаранг: Қярши(ким1 М. Муҳит оркидяш тугқиилик. «Шнрқ юлдузи», 

1990, 10-сон; Раҳнмок Т. Олмогдек сер1<ирри (Чў.пюн на теятр ҳяқида. 
Фнтрпт ҳақидп ҳям қай;,ла|> бор). ЎзДС, 1990, 27 икшь; Шяряфнддинов О. 
Чўлпон драмалярн (Фит|к»т ҳақнда қнП;|,1яр бор) ♦Слнъат*. 1990, 4-гон;
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янги (юсқични бошлади. Шубҳасиз, бу ишлдр кслг}гсида 
яратилажак йирик тадқиқотлар учун замин вазифасини 
ўтайди.

1991 йил 1 сентябрда муқа;\дас Иатанимиз аждодлар 
орзу қнлган мустақилликка зришгап, 25 сеитябрда Лбдурауф 
Фитрптга узбек драмат}'ргиясишшг ривожлаитиришдаги, 
реалистик адабий танқидчилик ва адабиётшунослик 
мактабига асос солишдаги улкан хизматлари учун Ллиик^р 
Напоий номидаги Республика Давлат мукофоти берилди. Бу 
муътабар муко4ютнинг уша табаррук кунларда VI буюк, уч 
ватшшарвару миллатпарвар - Лбдулла Қодирий, Абдулҳамид 
Сулаймон уғли х1ўлпон, Лбд}Д>ауф Фитратга берилишининг 
икки рамзнй маъноси бор: улар шундай куилар деб бутун 
ижодларини, ҳаттоки қаётларини ҳам бағишлаган эдилар 
(«Мон сенинг утуи тирилдим, сенинг учун яшпрман, сенинг 
уч}'Н ўлурман, ВАТЛН»! - Фитрат, 1917 йил); иккинчидан, 
бу мук(к|ютга с)иг сазовор бў.иувчилар елкасига 
юклападиган маст.улият: худди Қодирий, Чўлпон, Фитратдек 
Ватан на миллат, адабиёт ва санъат учун ҳақиқий 
фидоийлик зарурияти.

1991 йилдаги фитратшуносликнинг энг характсрли 
жиҳати - адиб асарлари нашрнпинг яхши йўлга 
қўйилишидир. «Ҳинд сайёҳинипг қиссаси»>, «Машраб»2, 
«Шеп.рлар»3, «Жоҳил мутаассибликка мисол»4, «Ўзбек 1 2 3 4

Қосимок С. ЬеҳбудиП ва жалидчндик (Фитрат ҳнқидн ҳям қайд бор). ЎзАС. 
Н)П0, 20 мшшрь; Қ(К‘Имхўжнон С. Муеиқн таиқидчилшк илдизлари ♦(лиънт*.
1990, 4-(Ч)и; Ряҳимова Г. Фитрнтнмнг «Шантоннинг тннгрига иоёни*. 
♦Адабнй мерос*. 1990, 3-сон; Э|>пннсв В. О раннсм филос(к|>ском творчсстнс 
Фнтрата // Обшественние няукн н У:>Гк»кнгтн<‘.-И)90,МоЮ; Истокн ново!1 
культурь! ♦Ирандп Востокя*, 1990, 20 ноябрн; Карнмов Ғшшеп И. 
Фит|>от «тутн игтгъдод* дегнни. «Вухо|к> ҳақнқнти*, 1990, 24 (|х»П|ми; 
Каннси И. (1>нтрнт ва муснқп. ЎаАС, 1990, 15 ик>ш>; 1^углимуродош». Ўабек 
тн.1шуноо;1Ш1( тарихн;(ан. Узбск тили на ядабисти», 1990, 0-сон.

1 Фптрят. Ҳинд саисҳишшг қиссясм(нап1ргя тайёрловчн ҲЛҲудрттилласп) 
«Шарқ юлдузи*, 1991, 7-Л9-бстляр.

2 Фит|мп. Машрпб (нашр1а таЙсрлончи В.Дўстқорасн) ♦Ғш лсцинчм*.
1991. 29 нюн. 2,3 шол.

3 фцтрят. Шсгрллр (иошнр Ҳ.Волтнбосн). «Шарқ юлдуяи*, 1991. 0-сон, 
20-22*б((ТДнр.

4 Фитрнт. Жоҳил мутшкчиблнккя қдрши (ношир Ҳ.[м>дтаГмн‘в). «Хнлқ 
сўяи*, 1991, 13дскнбр.
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классик мусиқаси ҳамда )иинг тарихи»1 (парпа), 
4Ьи)1лап1МОҚ учуи» («Шарқ сиёсати»дан парча)1 2 3 каби 
Фитрат асарларининг ўқувчиларга тақдим атилиши маданий 
ҳаетимнзда ш>қ<*адир.

«Ҳиид сайсҳининг қиссаси» Ҳасан Қудратилласв 
таржимасида «11]арқ юлдуаи»да нашр этилииш мунослбати 
билан акад<‘мик Ь.А.Наааровнинг «Фитрат маърифатининг 
гултожи>> кириш мақоласи чоп этилди. «1^исса Бухорога 
кслган ҳипдистонлик мусулмон сайёҳ тилидан ҳикоя 
қилпнади, - дейди олим, - Аслида ҳинд сайёҳи - ёзувчининг 
ўзи. Ьу ерда Фитратшшг асар қурилмаси борасидаги 
маҳоратига. фикрпи басн ;угиш услубига таи бермасдан 
нлож йўқ. «Қинд сайсҳи» ёзил!'ан найтда Россияда Оғолинин 
ислоҳоти авжга чиқкаи, биринчи рус инқилобининг «аччиқ 
сабоқлари» ҳукмрон синфни ларзага солган, ана шулар 
тамирида ж;а Россият қарам бўлган Ьухорода 
маъри<|>атнарвар жадидлар ҳаракати анча кучайган эди. 
Шунингдск, бу даврда Туркия па Эрондаги маърифий- 
инқилобий ҳаракатлар жонланган, Афғонистонда мустабид 
амир Ҳабибуллахон зулмига қарши Омонуллахон, Маҳмуд 
Тарзийлар ҳаракати юзага келган эди. Фитрат яқин 
Шарқдаги ҳяётбахш ўзгариш ва ннгиланишлардан қаттиқ 
таъсирлангани асарда яққол сезилаб турадиИ.

Ь.Назаров асарнинг ёзилиш тарихи, қисмати ҳақида 
сўзларкан, Фитратнинг Қуръон суралари, Муҳаммад 
найғамбаршшг ҳадисларидан фойдаланиш усуллари хусусида 
тўхталиб, унинг услубини замондоши ҳамда ҳамфикри 
муфтий Маҳмудхўжа Беҳбудий услуби билан қиёслайди4.

Филология фанлари доктори, 20-30-йиллар 
драматургияси билан шуғуллапган 1^удраг Жўраев 
Фитратнинг «Арслон» иьесасини талил этаркан, аввало.

1 <1>1ГП>пт. Ўэбек клягсик мусиқяеи ҳямдн уииш тя]жхн (ношнр 
Ҳ.Ьолтнбоеп). УаЛС, МИ)1, 22 мярт.

2 Фнтрят. «Ьирляшмоқ учун». «111арқ сиссяти»дан пврчи (нопшр Шс{>яли 
Турдиси). «Соиет Ўабекистони*, 1991, 2  ()>сврял.

3 Няаароп 15. Фитрят мяърш|>ятпнинг гултожи. «Шарқ юл.чузи», 1991, 8 - 
Гкгг.

4 Ўши ерда, 9-бет.
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унинг ўз данридаги саҳна тарихига назар солади ва ғоивий 
йўналиши, қисман бадиий хусусиятлари ҳақида тўхталади*.

Лдабистшунос «Мап.рисратли исённор» мақоласнда ҳмм 
Фитратниш «Чин се»шш», <<Тему]) еағанаси», «Абул(|>айзхон», 
«Восоь қўзғолони», «ШаЙ1Х)1П1инг тангрига исёни» ҳақида 
сўзлаб, уларда исёнкорлик р>*ҳи, эрк ва озодлик ғоялари 
ёрқип тажассум топганлигини таъкидлайди^. Драмагург 
Абдуқаҳҳор Иброҳимов «Адабий замондошлар» мақолаеида 
Алишер Нлвоий ва Фитрат ижо гйугининг авлодлар учун 
ўлмас маънавий-руҳий мсрос эканини таъкидлаб, бу икки 
улуғ сиймонинг бизга ҳамиша мададкор, замондошлигини 
эҳтирос-ла эътироф этади'\

Наим Каримов Фитрнтнинг шогирд-котиби бухоролик 
Изомийнинг ҳнёти, устози ҳақидаги хотираларидан ҳикон 
қилувчи янги маълумотларга бой мақола ёзди4.

Жаҳои адабиётииинг зукко билимдони, зариф олим 
(раҳматли) Талъат Солиҳов ёзувчи Олим Отахонов билан 
замонавий адабиётиинг уму маҳвол-руҳияси ҳақидп қилгап 
суҳбатида, Фитрат ва Чўлпон ижодини дунёда воқсл 
саиалган асарлар мезони билан ўлчаб, шундай ёзади: «Ьинда. 
ўзбск адабиётида ўша пайтда ҳам (20-30-йиллар назарда 
тутилаётир - И.Ғ.) бунақа аса|хлар (мураккаб услубли, «Усто 
ва Маргарита», «Чсвонгур» каби - И.Ғ.) ёзилган эмас. 4>ақаг1 
Чўлпоннинг шеърлари ва «Кеча ка кундуз» |юмаии. 
Фитрятшшг драмалари ва илмий мақолалари бундан 
мустасно. Булар бармоқ билан санарли даражада, Бахтга 
қарши шуларни ҳам ҳозир китоб ҳолида чиқараёччанимиз 
йўқ»5. Бухоролик олим Абдуға<|>фор Мурод Хон «Абдурауф 
Фитрат даҳоси»6 китобида, асосан, шоирнинг ше1»рларидаги 1 2 3 4 5

1 Жўрасв Қ. «Лрслон» |1Ь«ч*а<*ини11г ғонвнн-бадиий хусугиятлари. «ЎзГм*к 
тили ва адабиёти» журипли. IОУ1,1 -гон, 14-18-бетлнр.

2 Жўрае» Қ. Ми-ьр)«|ип.|и жппжор. Фитрат аижумаин мапчн1а.|;н1ри. 
[>ухо|ю, 1992, 21-22-бегляр.

3  Қл|ми1г. Иб|м>ҳнмон А. Лдпбий замондошлар. «Совет Ўзбек1И'Тони», 1991. 
30 яп|)с;1ь.

4 Қяраиг: Каримон II. Изомий эмае Иизомнй ёки кўп йиллар Лбду|м|у<|» 
Фит|мпта котиблик кшнян ин<'он. «Ўзбскигтон ом ш », 1991, 7 дскабрь.

5  (юлнҳовТ., Отахоно» О. Укиич ва умид. ЎзАС, 1991, 1 фев|>а;н..
® Ўн босма тябоқ ҳажмндаш малкур китобпинг қўлезмагп билан мсн 

шахган тяии1нднм.
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эрк «(млсафаси, Ватан ва миллат муҳаббатинииг 
мигралардаги ёрқин 1к|юдаси, давр билан боғлиқ мунгли- 
млҳаун оҳанглардаги ботиний ма'ьноларни таҳлилу талқин 
этлди. У Фитратни «исгиқлолнинг ёниқ куйчиси» еифатида 
та!*рис|)лаб, «Мснинг Ватаним», «Миррих юлдузиға» 
шсърлариии таҳлил этаркан, бсвосита 1920-30-йиллардаги 
мураккаб ижтимоий-сиссий жарасн билан қиёсаи талқин 
этади. «Ишқимнинг таърифи», «Гўзалим, бевафо 
1улистоним» каби лирик шеърларни :н*а 0>итрат тақдири 
билан боғлиқ ҳолда, гарихий с}шктларга қиёслаб, ички 
маьно шоирнинг ёниқ дарду ҳасрат, армонларини 
инкшлоф этишгя ҳаракат қилади. Ьундпн ташқари, Л.М.Хон 
Фиграт ҳаёти ва ижодига оид яиа бешта мақола ҳам эълон 
этган1.

Айтиш мумкннки, 1991 йил Фитрат ка унинг ижоди 
ҳақнда ё.чилган бир қатор мақолалар1 2 <()итратшуносликдаги 
рссчтублика адабий-илмий жамоатчилик <|шкри, саьй- 
ҳаракат.1арининг жонланишидан хайрли дарак эди.

1992 йилнинг баҳорида (21-23 май) Бухоро озиқ-овқат 
ва снгил саноаг технологияси ииститути профестор- 
ўқитувчиларининг ташаббусп билан <Лбд)рауф Фитрат 
миллий (|к‘номсни, адабий, илмий-назарий мероси, 
ижгимоий-сиёсий с|>ао.1Иятига багиишанган биринчи 
жумҳурият илмий-амалий анжумани» )ткази.1ди ва 
иштирокчилар маьрузасининг мухтасари (тсмиси) алоҳида 
китоб ҳолида нашр ;тгилди3.

«Анжуман материаллари»да 52 та бекосита Фитрат 
ҳасгги, ижоди билан боғлиқ муаммоли тезис ка 34 та турли

1 Қа|шмг: Хон М.А. Эрк <|нисафаги. «Муя;|.1им» (Ьухоро униве|м*итсти 
га згтгн ), 1991, 9 пктябрь; Игтиқ:к»лнинг нскггнк о|пу;три. «/(усг;1ик 
бай|к*ки», 1991, 1,5,7 иоябрь; Ксиг қам|и>или зукко олим. «Жондор овози» 
газ<ти*н, 1991, 1 ноябрь; Гушар тўшалпм! ИМ1Қ йўли. «Лсмин йўли» газгтаси, 
1991, 30 моябрь; Истиқлолнинг сннқ куйчнгн *1»ухоро ҳяқиқатм» п)эстяси, 
1991. 6  дскабрь (Фит|мпта Наиоии мукос|кУГИ б«,р)ь'1И1Ш1 муногибнти билии 
ёзилшн).

2 Қаранг: Возо|*он А. Фнт(*атш(11г «А)>аб аиифбосн тарнхи» хугусқца 
«Уқмтунч1Ь1ар гп.ктаги», 1991, 4 янрель; Аҳмсдон С. Фнтрат на Нссапий. 
♦Сниънт* журшии. 1991, 8 -гои, 19-20-б<тлар. Слфа|м>н О., Аҳмад Т., 
Му|к>дов К. Фидойи. «С отт Узбекнстони*, 1991, 6  имьи». ?Кў|ми*п А. 
1>ар\аётлмк УзАС, 1991, I фснраль на бошқа.1ар.

л Қа)»амг: Фитрат амжуманм матерннллари. 1»ухо|к>,1992. (Ж ами 122-бет).
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фанларнинг долзарб масалаларига бағишланган мақолачалар 
чоп этилган.

'Гилшунос-профессор А.Б.Лбд>'лласв «Фитратнинг 
бухоролнк замондошларн» маърузасинипг матнида Мулло 
Мир Аҳмад махдум Бухорий (1834-1909) ҳақида ҳали 
кўпчилик билмаган маълумочларни кслтиради1.

С.Азимов Садриддин Аиний ва Фитратнинг 
муносабатлари, ижодий ҳамкорлик хусусида сўзлаб, тожик 
тилида нашр этилган «Одина»га Фитрат сўз боши ёзгаилиги 
(1927, 2-нашри, 1931 )1 2 3, бу икки зуллисонайн ижодкор 
меро<ини қиёсий ўрганиш зарурлиги, уларнинг ижоди икки 
тиллилик ан'1>анасин1шг XIX аср охири XX аср бошларигача 
давом этганига намуна эканини таъкидлайди. (..Азимов 
Арабистоннииг Жидда шаҳрида и<ггиқомат қилувчи 
Абдуқодир Саббоқ Ьухорийнинг «Армуғони Саббоқ» ктобида 
(1969, Мадииаи Мунаввара) ҳам Фитрат ҳақида анча 
маълумотлар борлишни қайд этгсиг*.

Ш.Аҳмедова Фитратнинг «Қиёмат», «Рўзалар», 
«Заҳронинг имони», «Оқ мазор» асарларидаги ҳажн 
элементларини таҳлил этса4, О.Х.Ва<|юев адиб асарлари 
мисолида миллий ўз;шкни англаш муаммоларини эҳтирос-ла 
ёритишгта ҳаракат қилади5 6.

Фитрагшунос олим Қамидулла Болтабоев «Таеаввуф 
шоирлари Фитрат талқинида» деб номланган маъруза 
матнида адибнинг суфийлик фалсафаси ҳақидаги 
қараштарини турк олимларининг тадқиқотлари билан 
қиёслайди. Фитратнинг Аҳмад Яссавий, Алишср Навоий, 
Умар Хайём, Бедил, Машраб ҳдқидаги тадқиқотларидан 
фикрига далиллар тонади. Фитратпинг тасаввуф олими 
эканлигипи нафақат замопдошлари М.Беҳбудий, В.Маҳмуд, 
Л.Азиззода, А.Саъдий, балки хорнжий олимлар ҳам эътироф 
этганларини алоҳида таъкидлайди<>.

1 Ўша ерда, НМ1-бетлар.
2 Қаранг: <1>итрмт. Сарсухан Айни С. Саргузашти нк точики камбагал, скн 

Одина. • Самарқанд-Душанбе, 1927, 1931.
3 Азимов С. Фитрат анжумани материяллари. Бухоро. 1992, 13-бст.
4 Ўша ерда, 14-15-бетлар.
5  Ўша ерда 17-18-бетлар.
6 Ўша ерда, 15-16-бетлар.
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Гулистонлик А.Дониёров «Фитрат ва сўз тартиби»да 
олимнинг миллий тилшунослигимиздаги мавқейини 
таъкидлаб, «Адабиот қоидалари»дан Қ}’йидаш иқтибосни 
келтиради: «Услубда со(|з.чик - сўз тузишдн, ган тузишда 
ётчилик кўрсатмаслик, асарда ет сўзлар, ё аски англашилмас 
сўзларпи киргизмаслик, ст гилларнинг наҳви қоидаларига 
қараб гап т}змасликдир> Фи-гратнинг ушбу <|>икрнни мезои 
қплиб олиб А.Дониёров бугунгн тнлимизшшг умумаҳволига 
илмнй назар солади, ўзбск тилида сўзлариинг эркии 
|ф|ланиш та()тибини, қисмаи тадқиқ этади1- Аммо 
А. Дониёров Фитратнинг ти.1шуносликдаги хизматларшш 
ўргашипга жазм этаркап, олимнннг тил соҳасида яратган 
махсус тадқдқотларига мурожаат этмайди.

Ж.Жалолов, А. М. Мамадалиев, Қ.Шодмонов, 
Г.Раҳмоиовлар ҳамкорликда ёзган мақолада ҳам 
Фитратнинг «Узбек тили қоидалари тўғрисида бир тажриба* 
асари ҳозирги давр тилшунослиги нуқтаи назаридаи 
ўргаиилиб, олимнинг типиш белгалари хусусидаги фикри 
бу|ун ҳам ўз кучида турганлиги, ҳатгоки замонавий 
тилшупослик ў-3̂ * 40 истилоҳларни қўллашда Фитротдан 
намуна олиши кераклиги ҳам таъкидланяди1 2.

Р.Жумасжа ва М.Болтасвалар Фитратнинг 
«Абулфчйзхон» трагедияси таҳлили мисолида Фитратнинг 
демократик фалсафасини, ахлоқий концешц1Нсини ёритишга 
ҳаракат қилганлар’*. Аммо сарлавҳанинг қамрови жуда кенг 
(«Фитратнинг демократик фалсафаси*) бўлгани боие, ҳақли 
;л»ти(юз туғилади: бу мавзу махсус тадқиқотга асос бўлса 
араигулик бўлганидан, Фитратнинг «Мунозара*, «Ҳинд 
(‘айёҳининг қиссаси*, «Шарқ сиёсати* каби асарларини ҳам 
чуқЛ)|юқ ўрганишни тақозо қилади.

Л.Жўраева ва Г.Мусақулова Фитрат ижодидаги 
ижтимоий <|)алсафа муаммоларини ўрганар эканлар, 
бир!ина «Ҳинд ихтилолчилари* драмасига
асослаиганликларини тазжидлайдилар. Аммо муаллифлар 
шнида муаммонинг таҳлилий ёритилиши эмас. сюжетнинг

1 Ўшл ордя. 18-20-бетлар.
2 Ўнш грда, 2 0 -2 2 -бепар.
3  Ўнш ерда, 20-23-бетлар.
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баёни устиворлик қилган1. Қолбуки, Фитрат «Ҳинд 
ихтилолчилари»да жуда клтга, ута муҳим ижтимоий 
фалса<{>а - зулм ва зўрлик асосида ҳел қачон ҳокимвятни 
бошқара олмаслик, инсон »рки ва оаодлигининг кушандаси 
бўлган босқинчиликнинг свуз оқибатлари, ва ииқирозга 
маҳкумлиги, манфаатпарастлик, нккиюзламачилик каби 
иллатларнинг умумтарақциёт учун зарарнни бадиий образлар 
орқдли ифодалаган.

С. Жумаев ва Х.Қодировла Фитратиинг ярагган 
дурдона асарлари кўи тилларга таржима бўлиб, «олам 
кезганлиги» ҳақида тўхталсалар1 2, жиззахлик Ж.Ланасов 
Фитрат томоиидан «Юеуф ва Зулайҳо» достонн тарихниинг 
ўрганилишига назар солади3. Файласуф Г.Наврўзова 
«Фитрат XII аср Бухоро тасаввуфи тўғрисида» номли ишида 
олимшшг «Аҳмад Яесавий» тадқиқотига таяниб Юсуф 
Ҳамадоний, Абдулхолиқ Ғиждувоний, Баҳоуддин Нақшбанд 
таълимотларини чуқур билганлиги ва Фитрат учун 
Ф.Атторнинг «Тазкират ул-авлиё», Абдураҳмон Жомийнинг 
«Нафоҳат ул-унс», Алишер Навоийнинг «Насойим ул- 
муҳаббат», Кошифийниш' «Рашаҳот айн ул-ҳаёт» каби 
мўътабар манбилар асос бўлганини таъкидлайди4 5.

Яхши ният билан ўз ишига «Фитрат ислом динида аёл 
қадрияти тўғрисида» деб сарлавҳа қўмгап Д.Ортиқова, 
адибнинг «Мухтасар ислом тарихи»дан биргина иқтибос 
олади-да, ўз фикрини тасдиқлаш ўч>и бошқа манбалардан 
кўпгина кўчирмалар келтирадиГ Ҳолбуки, муаллиф 
томонидан Фитрат асаридан олин1»н парча исломиятдан 
олдинги жоҳилият даврларига тегишли. Нъни, оилада қиз 
туғилса жоҳил одамлар (исломгача) бегуноҳ гудакни олиб 
бориб тириклайин кўмганлар. Фит|>атнинг бошқа жуда кўи 
асарларида ислом динида аёлнинг қадри нечоғли эканлигини 
далилловчи мисоллар бор.

Ш.Раупов ва Г.Ғапиеваларнинг «Пурли сиймолар»ни 
ўқиб* деган маъруза матнлари ўта умумий, унинг ярми

1 Ўш« ерда, 25-26'бетлар.
2 Ўшн ерда, 26-28-бетлар.
3 Ўшя ерда, 24-30-бетлар.
4 Ўшя ерда, 34-35-бетл«р.
5 Ўша ерда, 36-37-бетлар.
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Мутлваккил Бурҳоновнинг Фитратиинг мусиқага муҳаббати 
ҳақидаги хотирасидан олинган иқтибосдан ибо)>ат1.

Шоир ва олим (!адриддин Гллимов ва
Н.Бақосвларнинг «Фитрат - м>7аррих» деб номланган 
мақолалари адибиинг «Амир Олимхоннинг ҳукм|юнлик 
даври» китоби тадқиқига бағишланган. Фитратнинг манғит 
амирлари ҳақида озганларини муалли({>лар Ми(хчо Ааим 
Сомий, Аҳмад Дониш, Садриддин Айнийларнинг Ьухоро 
гарнхи хусусидаги ипшари билан солиштирадилар ва аниқ 
хулосага келадила|); «Фиграт тарихий шахсларга ўз шахсий 
(субъектив) фикри асосида эмас, балки объектив баҳо 
берган. Амир саройидаги қарама-қаршиликлар, 
мансабдорлар орасидаги низо, Б^тсорода бўлиб ўтган шиа ва 
суннийлар орасидаги жанжал ҳам объектив баён қилинган... 
Дмир билаи ўртадаги сиёсий мухолифият ушбу асар 
ё.чилиши учун муалли4>ми аччиқ тил ва қора рангни 
меъёридан ортиқроқ ишлатишга мажбур этган»^.

С.Ризасвнинг «Фитрат - серқирра ижодкор олим» 
номли мақоласи ҳам адиб асарларининг номларини 
санашдангина иборат бўлиб қолгап, аниқ бир муаммо 
қўйилмай, оҳорли бирор ғоя, қяраш илгари сурилмаган1.

Ҳ.Саломова, Қ.Шодмонова, Х.Эргашевалар Фитрат 
ижодида ннсон муаммосини ўрганишш ниятланиб, адибнинг 
иасрий, публициетик, ҳатго илмий меросини кўздан 
ксчирадилар ва унииг асарларида устивор фалсгафа «инсонни 
ўз-ўзини англаш*га қаратилганини таҳлилий асослайдилар1 * 3 4.

Ҳақиқятан, Альбер Камю айтгани;(ек, «ўзликни англаш 
• исён!» Фитратнииг бутун меросида бу ўлмас, эрк ва 
озодлик учун энг зарур ғоя ҳамиша устивордир.

Олмон тили мутахассиси С.Слидов ва 
С.Х.Саидоваларнинг мақолалари эса Фитрат 
драматургиясига ғарб адабиёгининг таъсири масаласига 
бағишлангаи. Мулллифлар Фитрат драмаларини европача 
1ЮМД8 ёзилган, бадиий пишиқ, тўлақонли асарлар

1 Ўша «рда, 37-38*бетлар.
Ўша срда, 42-бет.

3 Ўша ерда, ЗД-40-бстлар.
4 Қаранг: Ўша срда, 43-46-бетлар.
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эканлигини таъкидласалар-да, бу тўғри фикрни умумий 
тарзда, яъни бирор аниқ асар таҳлилисиз ис|юдалайдилар1.

Мусиқашунослар Ф.Тўраев, Б.Мустафоев Фитратни 
етук «шашмақомшунос» сифатида ўрганиб, унинг мумтоз 
музикамиз учун қилган хизматларини «ўзбек классик 
мусиқаси ҳамда унииг тарихи» асаринипг таҳлили мисолида 
кўрсатадилар. Муаллифлар Фитратнинг мумюз мусиқа 
меросимизга бўлган муҳаббатини замонамиз билан қиёслаб, 
1нундай хдқли афсус чекадилар: «30-40-йилдан койин 
Оврупо мусиқасининг сиқиғига қолиб, миллий 
мусиқамизнинг ривожланиши таназзулга учрашини оқ 
кўнгил олим (Фитрат - И.Ғ.) сезганмикин...»1 2.

Э.Тўрақулов ўз мақоласида Фитр)атнинг педагогик 
фаолиятини ёритмоқчи бўлади. Аммо Фитратнинг 
недагоглик фаолиятидан бирор аниқ мисол келтирилмайди- 
да, фақат айрим асарларадаги илм-ахлоқ ҳақидаги сўзларига 
муносабат билдиради3. Қолбуки, Фитрат Бухоро Шарқ 
мусиқа мактабида (1921), Самарқанд хореография билим 
юртида (1923-24), сўнгроқ уииверситетда дарс берган. 
Бухорода янги усулдаги жадид мактабларининг очилиши ва 
уларда илоҳий билимлар билан бирга дунёвий фанларнинг 
ўқитилишини таъминлаш учун жуда кўп саъй-ҳаракатлар 
қилган. Ибтидоий мактаб.трнинг сўнг синфлари учун «Ўқ>в» 
деган (1917, Баку), шуштгдек, «Адабиёт қоидалари», 
«Ўзбек адабиёти намуналари», каби дарсликлари бор. «Эски 
мактабларни нима қилиш керак?» («1^изил Ўзбскистон», 
1927, 6 март) каби муаммоли мақолаларнинг муаллифи ҳам 
олиму педагог Фитратдир.

Гулистонлик Босим Тўйчибоев Фитратнинг 
тилшуносликка оид қарашларини ҳозирги адабий тил 
қонуниятлари билан қиёсан тадқиқ этади. У олимнинг ўзбек 
гилииинг софлиги учун кураши, атамашуносликдаги 
фаолияти, тилки ҳам назарий, ҳам амалий жиҳатдан теран 
билиши ҳақида тўхталиб, ҳозирги адабий тилнмизнинг луғат

1 Қа|>н)1г: Саидов С., Соидони Х.С. Ғарб драматурп1яснн11иг Фит|>мт 
ижо;м«гя ижобий тмъсири. <1>ит]>ат анжумани материалларн, 46-47-бетлар.

2 Ўша срда, 52-бст.
3  Қаранг: Тўрақулов Э. Абдурауф Фитрат - етук недагог. Фнт|>ат анжуммоп 

ммтсриаллари. Нухоро, 1962, 53-54-бетлар.
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бой.чиги нақадар ғариб аҳволда эканига ачинади. Фикрининг 
исбоч и учун «Ўзбек тилининг дуғати»га мурожаат этади1.

\.Қодирон ва О.Облоев эса «Қон билан йуғрилган 
қасос^корлик» мақолаларида эҳти|юс билан Фитратнинг 
натаннарварлик, миллатпарварлик ғояларини, букилмас 
иродасию, қап>ияти ва эътиқодини ворисларга сабоқ бўлса 
арзигулик, деб таъри4>лайдилар. Фикрларига «Юрт 
қайғ\(*и»дан иқтибос келтираднлар1 2. Бироқ бироз ўз-узини 
қатариқ  ҳам бор.

«Фит|)ат томонидан мутасапвуфтарни гуруҳлаш» 
мақоласининг муалли<|)лари З.Қосимова, М.Муҳитдиповлар 
олимнинг «Мухтасар ислом тарихи» ва «Аҳмад Яссавий» 
асарларига таянадилар. Уларнинг фикрича, Фитрат 
мутасаикуфларни учга бўлган: а) мулло-мутасанвуф (Юсуф 
Қамадоний); б) теран мутасаввуф (Мирзо Абдулқодир 
Бедил); в) зоҳидлар3. Аммо ш)ии ҳам таъкидлаш жоизки, 
<1>итрат м>тасавнуфлар11и махсус гуруҳларга ажратмаган. 
Бирор еўфий ёки тасаввуф ҳақида ёзганида юқоридаги 
исгилоҳларни қўллаган. Фитраттпп' таслвву(|ня мун(И!абати 
махсус, жидднй т(‘кширишни талаб этади. Ф тр ат  
Ж.Бойбўлатонга ёзган очиқ хати - «Кпишмаган гажжаклар* 
мақоласида («Қизил Ўзбекистон», 1929, 15-16.IX) «Ҳатго, 
шу кунларда Ўртн Осиёда тасавнуф тарихи номли бир китоб 
вужудга келтирмак учун тиришмакдаман* деса-да, бугуига 
қадар бу китоб яратилтнми ё йўқ, бизда мач>лум эмас. 
Аммо бир ҳақиқат аён-аксиомаки, Фитратнинг бутун мумтоз 
меросимиз ҳақндаги пжширишларида унипг тасаввуф 
(|)алси(|)асидан теран хабардорлиги ойдек равшан.

Филология фанлари номзоди Райрат Муродов «Фитрат 
ва Амир Олимхон» мақоласида адибнинг «Амир 
Олимхоннинг ҳукмронлик даври» рисоласини Бухоронинг 
XX аср бошидаги мураккаб сиёсий-ижтимоий аҳволи ва 
Олимхоннинг «Ьухоро халқииинг ҳасратли ксчмиши» китоби 
билан қиёслаб ўрганади. Муаллиф Олимхон ва Фитрат 
ўртаеидаги муносабатларнинг «чуқур ижтимоий-сиёсий

1 Қа(шнг: 1ўйчиГмн*в Ь. (|)И'П)«т »« ҳозирги ўоГи‘к адлбии тили <1>итрат 
анжумами матсриахтри. Ьухоро, 1Ш)2, Г)4-Я6-бет:шр.

2 Қарпнг: Ўи1а орда, Яб-Яа-бетлар.
3  1\а|>анг: Ўша ерда, 58-50-бст.1йр.
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илдиаларига» назар солади. Бухоро жадидларининг сўл 
қаноти - «ёш бухороликлар» билаи амир ўугасиднги 
ихтилос|).1ар тарихини мухтасар ёритади1 .

Т илшунослар Н. Ҳусанов, Н .Эркаев «Абулфайзхон» 
асаридаги агоқли отлар хусусида баг1»зи қайдлар» деб 
номланган маърузаларининг мухтасар матнида трагедиядаги 
атоқли отларни, асосан, уч 1ур\гхда бўладилар: 1. 
Антрононимлар - шахс номлари: а) содда ёки туб номлар 
(Охун, Улфат); б) исм-унвон (Раҳим туқсабо каби); в) 
исм-унвон-нисба (Ҳаким бий иноқ); г) унвон-исм (Амир 
Темур).

2. Тононимлар • жой номлари: а) мамлакат, шаҳар 
номлари (Туркистон, Хива каби); б) турли жойларни 
И(}юдаловчи сўзлар (Чилдух1’арон, Обхона).

3. Этнонимлар - уруғ ва элат номлари: ўзбек, манғит, 
хитой, қипчоқ.

Муаллифларнинг жажжи 'гадқиқотлари қўйилган 
муаммонинг тўғри, илмий, аниқ ва ихчам ёритилганлиги 
билан бошқа ишлардан ажралиб туради1 2 3.

М.Хўжабоев ҳам Фитратнииг тилшунос сж}>атидаги 
хизмятларини ёритишга иниятланиб, ўз ишига «А.Фитрат - 
етук тилшунос олим» деб сарлавҳа қўйса-да, биргина 
«Тилимиз» мақоласининг умумий таҳлили билан чекланади 5.

1’еатршуное (раҳматли) Саид Хўжаевнинг «Фитртт 
асарляри саҳнада» деб номланган мақоласи факгларга 
бойлиги билан эътиборга молик. Муаллиф Фитратнинг ҳар 
бир драмасининг саҳнага қуйилиш санаси, ролларни ижро 
этган артистлар, ёзилган тақризлар ҳақида хабар беради4.

Тарихчи олим Нарзулла Йўлдошев Фитрятнннг 
«Раҳбари нажот» асарштнг ёзилиш, нашр эгилит тарихи, 
мундарижаси ва қисмати ҳақида сўзлаб, ундаги 
миллатпарварлик гояларига диққатни қа|штади5. Таъкидлши 
жоизки, Фитратнинг мазкур асари (форс тилида, 224-бет) 
Н.Йўлдошевнинг шахсий кутубхонасида сақланади.

1 Қаранг: Ўша ерда, 59-61-Гк*тлар.
2  Қаранг: Ўша срда, 6!-62>(мгглар.
3  Қаранг: Ўша «рда, 62-03-бетлар.
4 Қаранг: 63-66-бетлар.
5  Йўлдшиев Н.А. Фитрат ватанпарварлшкнинг «Раҳбарн нажот» жга|ждап! 

инъикоги. Ф т р а т  аижуманм материаллари. Бухо|к>, 1992, 6 6 -6 8 -бетлар.
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Тожикистон Фанлар акадсмиясининг пка;|,емиги 
Муҳаммаджон Шукуров «Фит|)ат ва тожик адабж^ти» номли 
мақоласида адибнинг аср боши ижодида «тожик 
адабисЧининг янги ижтимоий мазмуни, ватанпарварлик ва 
маь|>и<|«»т оҳанги, публициотик йўналити ўзинииг муносиб 
ўрнини топтн»лиги таъкидлатган. «Қақикатан, - дейди 
М.Шукуров, - мазку|> новесть («Мунозара», «Слйёҳи ҳинди», 
«Раҳбари нажот» - И.Ғ.), шунингдек, Мирзо Сирож
Ҳакимнинг «Бухоро пҳлига туҳс})а» асари(1911, В>'Хоро1дан 
бошлаб тожик прозасида чинакам яншланиш бошлянди» .

М.Шукуров Фитратиинг тожик адабиётидаги 
хизматлари тўғрисида сзаркан, кўпроқ С.Айннйнинг «Тожик 
адабиёти намуналари» (1928, Москва) асарига талнадп. 
Олим Фитраишнг давр қалтислиги муносабати билан 
Ж.Бойбўлатовга сзган очиқ хатидаги («Ёнишмаган 
гажжаклар«, 1929, 15-16 сентябрь, «Қизил Ўзбекистоп» 
газ<*таси) бир оз «пант>ркизм хаслига берилдим» жумласини 
«тутиб* олади-да, «миллатчилик - унииг дунсқарашида 
|н*акцион тус берди» деб ҳукм чиқаради1 2- Виз ҳар қандай 
воқеа-ҳодисага баҳо бераркаимиз, аввало, тарихийлик 
нуқтаи па.заридап, мавжуд тузум тартиб-қоидаларидан кслиб 
чиқиб ёндашмоғимиз лозим. Қанчадан-қанча улуғ 
одамларимиз Сталин қатағонининг тиғи, тазйиқ, қийноқ 
(итида ўз эътиқодларига қарши ҳужжатларга «имзо> 
чекишга, н<‘ча-неча «ёрлиқлар» ёпшпти^^илганда сукут 
қилишга мажбур этилганларини тарихдап биламиз-ку!

Академик М.Шукуров Фитратни туркпараетликда 
айбларкян, асосан, аввал ижодини тожик тилида бошлаган 
адиб 1915-16 йилдпн кейин ўз асарларини ўзбек тилида 
оммапий ёза бошлаганида деб билади: «1920 йилнинг 
охирига келиб Фит|)ат пантуджизм таъсирида йўл қўйган 
хатосини тушунди на гожик адабиотига қайтди. «Восеъ 
қузғолони» (^(ушанбе, 1927) ньесасини ёзди, «Қнёмат» 
(ўзбскча варианти, Москва, 1923) ҳикоясининг тожикча 
ннриаптшш чоп эттирди. У лотинлаштирилган тожик 
ёзувини ва тожик тилининг янги орс|х)Г})афиясини яратди»3.

1 Уиш грда, 6 8 -бет.
2 Уша о|»дя, 69-Гн!Т.
3 Ўша грДй, 69*б«т.
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(Муаллиф 1930 йил, 1 сентябрь, «Тожикиггопи сурх» 
гажггасида бооилган бир «хабар»ни ҳам келтирадики, бу ҳам 
қайсидир мухбирнинг эҳтирос-ла ёзган, ўта маҳдуд 
фикридир)1.

М.Шук>ров мснинг иомимга йўллаган бир 
мяктубларида ҳам худди шу фикрларни баён этадиларким, 
муҳтарам академигимизнинг Фит}>ат ҳақидаш айрим 
қлрашларига қушилиш жуда-жуда қийин.

Қ.Шодмонов, Л.Латиповлар «Устозниш ҳаётбахт 
ўгитлари»1 2, М.Қурбонова «Фитрат эиюграфиясининг илмий 
қиймати»3, С.Юсушов «Фитратниш' ижтимоий-сиёсий ҳа<'*ти 
тарихидан»4, М.Аҳмеджопова «Таҳлил • хулоса чиқаришнинг 
пойдевори»5 каби маърузаларининг мутстасар матиида адиб 
ҳаёти, ижодипинг ўзига хо<* томонлари ҳақида фикр 
юритганлар.

Филология фанлари докторн Иарзулла Шодиев 
«Фитрат поэтикасида бадиий замон (вақт) фалсафаси» 
помли мақолшгида «Фитрат ижоди ноэтикаси унинг мумтоз 
шлхси ((кшоменидск ўта ио<«б, миллий сўз сатлтимиз. 
маънавий камолотимизда сатлткорннпг серқирра фаолияти 
ўз такрорланмас илмий-назарий, бадиий-эстстик ҳофизаси 
билан фавқулодда ҳодиса», - деб қарайди. Н.Шодиев 
Фитрат драмаларини фалсафа ва жггетиканииг қушалоқ 
муаммоси бўлмиш бадиий макон ва бадиий замон нуқтаи 
назаридан таҳлил этиб, драматург асарларида, асосан, 
ўтмиш замон, тарихий-драматик вақт у<ггиворлик қилишини 
таъкидлайди. «Сат>аткор поэтикасида бадиий вақт гоҳ 
замондан ташқари бўлган илоҳий вақтга («Қиёмат»), кўп|юқ 
эса 4южеий-тарихий вақтга айланади, - дейди у, - Илоҳий 
вақт «Қиёмат»да Худо вақтига, дўзах вақтига, демак, 
аксилвақтга айланиб, замирида теран инсоний моҳият 
ётмиш соф шартлилик, соф рамзийлик, теран ижтимоийлик 
касб этса, «Туркистон мухторияти»да, тарихий драма ҳамда

1 Цяранг: Ўн»а срда, 69-б<*т.
2 Унш ердн, 74-75-бстляр.
3 Цоранг: Ўша сда, 75-76-бстлпр.
* Қаранг: Ўша ерда, 76-78-6стлпр.
5 Қаранг: Ўша срда, 79-6ст.
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фожиоларида тарихий реаллик касб отади. Фитрат ижодий 
меросининг замонапий моҳилти ҳам, зотан, апа шундя»1.

Хуллас, Фигратнииг адабий, илмий-намрий мероси, 
ижтимоий-сиёсий фяолиятига бағишлаб ўтказилган Ьиринчн 
Ресиублика анжумани (Бухоро, 21-23 май) илк тажриба 
бўлишидан қап>ий назар, адибнинг ўзи айтмоқчи, 
қадршунослик нуқгаи назаридан катта аҳамиятга моликдир.

Дарҳақиқат, 1992 йил ҳам фитратшуноелик учун анча 
самарали келди. Шу йил Фитратнинг бир неча асар, 
мақолалари нашр :>тилди1 2 3, адиб асарларининг бир қадар 
мукаммнлроқ библиогржрик кў[к;аткичи эълон бўлди5 6. Олий 
ва ўрта махеус ўкув юртлари учун бир қўлланма4 чоп 
оттирилиб, драматургияси ҳақида бир номзодлик 
дисеертация ҳам ҳимоя қилинди5.

Бзувчи Иабижон Боқийнинг «Абдулла Қодирийни 
кимлар, қандай йўсинда. қаерда, қачон ва нима учун қатл 
зтгатлари ҳақидаги ҳужжатли қиссаси — «Қатлнома»да 
ҳам Фитратнинг аччиқ қисмати ҳақида маълумотлар бор.

]\тх>бда Фитрптнинг қлтли ҳақидаги 181 рақами 
скггида сақланаётгаи «11ригоЕЮр»иинг нусхаси илова 
қилинган''. Унда ҳарбий юрист Алексеея, Зайцев ва 
Ьолдирсв, ҳарбий котиб Ьатнерпинг ёпиқ суд жараёнида 
Фитратни 1938 йилпинг 5 октябрида ўлимга ҳукм 
қилганларн ҳақидаги ҳужжатнинг (1м>тонУсхаси аке топган. 
«Қатлнома» муаллифи томонидан келтирилган, Фитратнинг 
қнсмати учун муҳим аҳамиятга зга бўлган бир «англатма»ни 
шу ўринда тўлиқ кслтиришни лозим гоидик:

1 Ўшя ердл, ПС-6.Т-
2 Қяранг: Фитрат. Ширк сиёсати. Нухоро, 1992; Фитрат «Тазманаи 

таъдиб» (1914, шеър). «11йпқи|юн Ьухоро*, 1992, 28-29-бстаар; Ф т р а т . 
0 ар<-уха11 ( Г>а пспрн Оадридчигг Лйни «Одиня*, 1927). «Навқирон Ьухоро», 
1992, Сч-он, 2С-27-бет.1ар; Фитрат. XVI асрдян сўшти ўэбск адабиётига бир 
қй|жш. «Пянқирон Ьухо(к)*, 1992, 6 -сон, 18-25-Гмгг.1Пр.

3 Қа|шнг: «Пнвқнрон Вухо|ю». жарндаси, 1992, 18-29-бетлар.
4 Қяраш : Ьо.тгаГнн-п Ҳ. Дбду^юуф Фит^тт. Тошксит, 1992.
3 Қарннг: Ғаннсн И. (|>итрятиинг «Лбу.'к|)ай»Х(Н1» тршсдинсипи нратншднги 

Мйҳо|тти. (|>ило.югин фам.1Л|>и иомзоди илмий дн()нжягини аш ш  учуи гли-иан 
ди(т<-|гп)ция. Тошкснт, 1992.

6 Қараиг: Ьоқий II. Қаглномй. Тошксит: Лдибист ва снмъат ншпри«1ти, 
1992. 104-Гют.
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АНГЛАТМА

Абдурауф Фитратнинг хужжатгохда сақланаётган 
976524 рақамли жиноятномаси асосида тузилган

«1886 йили Бухоро шаҳрида туғилган, ўзбек. 
фирқасиз, Ўзбек Тил ва адабист институтннипг про(|х»ссори 
Абдурауф Фитрат 1937 йилнинг 22 июль куни ЎаСШЖ 
ИИХК маҳкамаси гомонидан миллатчиларнинг «Миллати 
иттиҳод» аксилинқилобий ташкилотишшг а1»зоси си<|>атида 
ҳибсга олинди.

Фитрат қамоққа олингандан сўнг, биринчи марта 
фақат 1937 йилнинг 25 октябрь куни сўроқ қилинади.

Сўрюқ тасдиқномаси машинкада ёзилган (24 саҳи(})а) 
бўлиб, уни ЎзСШК ИИХК ДХЬ IV бўлими бошлиғиниш 
ёрдамчиси, ДХБ лейтпнанти ТРИҒУЛОВ билан ЎзСТПК 
ИИХК ДХБ IV бўлимида шошилинч вазифаларни 
бажарувчи ходим, ДХБ кичик лойтенанти Шарипок 
имзолашган.

1937 йил 30 ноибрь куни Фитратга ЎзСШЖ ЖМнинг 
57-моддасининг 1-банди бўйича айб тақилади. Айб.тов 
ёзилган расмий оғозга Фитрат ўз қўли билан: «Ўқидим, 
қисман рози омасман», деб ёлиб қўйгап.

1937 йил 16 дскабрь куни Абдурау<|> Фит|ютнин1' 
жиноий И111и юзасидан тузилган айбнома тасдиқланади.

Тергов расман тамом бўлгандан кейин ҳам, 1938 
йилнинг 4 аирелндан то 2 октябрга қадар бу иш бўйича 
тергов жараёни давом этявсради. Фитратнинг ўзи сўроқ 
қилинади, бошқа айбланувчилар билан юзлаштирилади. 
1938 йилнинг 20-23 май кунлари яна-тағин Фитрат сўроқ 
қилинган. Тергов тасдиқномаси машинкада ёзилган (20 
саҳифа) ягоня нусхада расмийлаштирилган, холос.

1938 йил 23 сентябрь кунги тсргов найтида Фитрат 
1921 йилдан бери миллатчиларнинг аксилинқилобий 
ташкилотига аъзо экани тўғрисида кўргазма боради 
(жиноятноманинг 173-саҳифаси).

Фитрат судда айбит иқрор бўлади.
Суд мажлиси фақат ўн беш дақиқа давом этади.
СШЖИ Олий суди Қарбий Қайъатининг сайёр 

мажлиси томонидан Фитрат миллатчиларнинг
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акеил11|ў}>аиий, қўзғолончилик, одамкушлик, бузғунчилик, 
зарлркупандачилик ташкилотининг фаол а'1»:>оси еифатида 
1938 йил 5 октябрь к>ии олий жазога - отуига ҳукм 
қилинади.

СШЖИ Ички Ишлар Нозирлигининг 1 -махеус бўлими 
томонидан тайсрланган англатмада кўрсатилшпича, 
Абд>рауф Фитратни отиш ҳақидаги ҳукм 1938 йилнинг 
тўртинчи октнбрь куни Тошкепт шарида ижро этилади».

(А. Қодирийнинг жиноятномаси, «Тас|ггши ашёлари» 
бўлими. 39-40-еаҳифалар).

I Ьдоматлар бўлсинким, истибдод .чамонинииг 
қпқпштқич зарбаси ҳали миллий тафаккуримиз, 
траққиётимиз учуи улкан хизматлар қилиши мумкин 
бўл1ан Абдулла Қодирий, Чўлнон, Усмон Носшр билан бирга 
Абдурауф Фитратни ҳам, авлодлар қалбида машу армон 
қилиб, халқ кўксидан юлиб кетди. Н.Ьоқийнинг китобини 
ўқиган киши бу фожиалар олдида, сўзсиз, яна бир бор узоқ 
қайғуга чўмади.

1992 йил ҳам фитратшуносликла муҳим бир босқич 
бўлиб, Ь.Қоеимов, Э.Каримов, Н.Каримов, А.Алиев, 
111Л'>рди(‘в, Ҳ.Болтабоев, Г.Раҳимова, Ш.Ғойипова ва 
бошқа1 олимларнинг Фиграт сиймоси билан боғлиқ 
мақолалари турлн матбуот саҳис|>аларида чои :>тилди.

Сўнгги даврга келиб (1993-2005) Фитрат ҳаёти, 
ижодисггини муаммоли ўрганиш бўйича фигратшуносликда 
тармоқланиш содир бўлганлиги бу соҳадаги олимлар 
сафининг кенгайганлигига далилдир.

1 Қлрянг: Эргвшсн Ь. Абдурауф Фитратшшг 1920-23 йи.^ларда ёаган 
нса})лнридя ♦тпқ.чид* муаммоси. Фитрат анжумшш мнтериплляри. Пухоро, 
1992, 09.7()-бетлар; Ҳнсннон Б. 1’уркистон босқини. Тоткпнт: «Нур» 
нншриёти, 1992, 19-бет; Раҳимов II. Д|-|>ар мупосабатдир тарихчнси
«Ннвқирон Бухо|к>» жарнджи, 1992, 7-сон, 15- 17-бстлар; Капнсв И. 4Ҳиид 
нхш.юлчи.шрюшшг бпдиияти (мажо.ч). Фит}м»т анжумани материалларн. 
|)ухо|н>. 1992, 70-72-бетлар; «Абулфайахон»нинг <|>п:1сафий концешц«яси. Ўнш 
срдл, 73-74-бетлнр; Ғянмси И. Рамзий обрахчарнимг <|>ллсафий моҳиятн 
Бнрмнчи Бухоро фа.чсафахонлнги, 1992, 98-99-бетлар; Боқий асар.
ЎаЛС,1992, 10 яинАрь; Лбдулласв О. Шоирнинг муносиб фярзанли
ЎаЛ(„ 1992,20 ман; Йўлдошсв 11. А.Фнтратнинг «Раҳбари нажот» асарида 
оила маданиятн Ьнрмнчи Бухо|ю <)млсафахонлиги (матсриаллар). Ьухоро, 
1992, 32-33-бетлар.
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Ьяҳодир Эргашен фалснфа фанлари доктори илмий 
даражлсини олиш учун ёзган ишида, асосан, Фитрат ҳнёт ва 
ижодини жадидчилик ттх.чимоти, ҳаракатининг юзага 
кслиш, тараққий этиш жяраёни билан боғлиқ ҳолда 
текширади. «Кш бухороликлар» партияси ғояларининг дунёга 
келиши ш) ривожланишида Фитратнинг хизматлари 
беқ1кч*ли)нни адибнинг асарлари таҳ.!или мисачида илмий 
асослайди1.

Ь.Эргашсв Фитратниш' «Қиид »«йёҳининг қисса<*и*>дап1 
нслоҳотчилик ғояларини ўрганаркан, бу асарии озар <*айёҳ»1 
Зайнобиддин Мароғоннйнинг «Иброҳнмбсжнинг
саёҳатномаси» (Уч жилд: 1. Истамбул, 1888, 2-Калькутга, 
1906, 3 жилд 1909)дяги ма1»ри<|ют*1илик ғоялари билан 
қиёсланди1 2. Фитратнипг илмиинг тармоқланиши, идеали, 
Аллоҳ ва борлиққа муносабатиии «Мунозара», «Қинд 
сайёҳииинг қиссаси», «Раҳбари нажот», «Мухтасар ислом 
тарихи» каби а<*арларининг таҳлили орқали талқин :тгади3.

11|у ў|)инда, қадршунослик иуқтаи назаридан ҳам. 
Ь.Эргашевнинг фитратшуносликдаги хизматларини 
таъкидлаб ўтмоқ жоиз. У 1991 йил 15 декабрда «Напқирон 
Бухоро» - ижтимоий текши])ишлар маркази»ии ташкил отиб, 
Бухоропинг тарихи, фалсафа, ижтимоий ҳаёти, ахлоқий 
таълимоги, дини, адабиёт, саш>ат, .тгнографиясини ўрганиб 
тарғиб этувчи, илмий ка адабий-бадиий жарида чиқарипши 
йўлга қўйди. Унга бу ишда «Навқирон Бухоро» 
жаридасининг муҳаррири Каромат Мастонов ва Гулчеҳра 
Наврўзовалар ҳамкорлик қилдилар. «Навқирок Б)тхоро»пинг 
1992 йилдаги махсус 6-сони Фитратга бағишланди ва 
жариданинг бошқа номерларида ҳам адибнинг ссрқирра

1 Қп|Н1иг: Эргшш-и Ь.Л. Иэ истории стшюи;и*11ИЯ и раэвития оҳссгвснпо- 
политичсгкнх и;и-й джа;шдизма. Идеалогия младобухирцсв. Дисс. на 
соиск.уч.гтс|1.д*|ш фило<-.ияук. Ташкент,1993, обш.стр.ЗШ; Муа.инфнинг 
Фнт|жт ҳақида яна бнр мақоласша қаранг: Возврашенне имя поэта 
«Коммуиист Талжикистана«.-1990.-№10, С.45-5К.

2 Ўню срдя, 49-51-бетлар.
3  Ўмю срда, 1 0 0 - 1 0 2 -бстлар.
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ижоди ҳақида мпқолалар, агарларидан парчалар1 мунтазам 
бгриб борилди^.

Файласу(|> Ш.Ғойипова ўзининг «Абдурауф 
(1>итратиинг нжтимоийфалса(|>ий қараншари» номли 
иомлодлик тадқиқотида хдм Фитрат асарларини жиддий 
гаҳлил ва талқин этади.

Ўзбек насринипг йирик тадқиқотчиси, филология 
<|«и1лари доктори Нинель Владимированинг Фитратнинг 
«Қиёматж ҳақидаги талқинлари ҳам ўзининг оҳорлилиги 
билан ажралиб туради1.

«Жаннатга саёҳат>, - дсб сзади олима, - Шарқ учун 
ҳам, ғарб учун ҳам ат>анвий сюжст. Ижодкорлар мазкур 
мавзуга асрлар давомида хилма-хил бадиий ва ғоявий 
мақсадпи кўзлаб му|>ожаат ;>тиб кслганлар. Бу тахлиг 
сюжетга, айниқсд ижтимоий ихтилофлар, фожиалар 
кучайган даврларда мурожаат қилганлиги маълум. Масалан, 
Октябр тунтариши юз берган кезлар рус шоирларининг 
Инжил манбаларига мурожаат :>тганлари бежиз эмас: улар 
дунс тарихи ва маданиятидан мисли кўрилмагаи бурилтп 
ясапш ҳодисага қиёс излаганлнр»1 * * 4. Ҳақиқатан ҳам, дунёдаги 
мисли кўрилмагаен талотўплар жуда кўп буюк, фалсафий- 
рамзий бодиият дурдоналарининг юзага келишига зарурият 
туғдиргап. Дантсшинг «Илоҳий комедия», Гетенинг «Фауст», 
М.Нулгаковнинг «Усто ва Маргарита», Чингиз Айтматовнинг 
«Қиёмнт», ҳатго ҳазрат Алишер Навоийниш' темурийлар 
салтанатининг таназзулидан куйиниб, темурзодаларга панд- 
насиҳат ма!»носгида, ўз достонларида турли сюжетлар, 
с|южиалар орқали сабоқ бермакчи бўлганлиги ҳам 
юқоридаги мунаққиднинг юқоридаги фикрини қувватлайди.

11. Владимирова «Қиёмат»даги образлнр силсиласи, 
сюжстнинг ботиний мақсади, адибнинг ўз яамоннсига 
кинояларини чуқур англайди: «...Ўзи (Фитрат - И.Ғ.) гуноҳ 
бўлган ижтимоий ва сиёсий фалокатлар ҳақидаги 
<}>икрларини диний рамзлар билан ниқоблаган. Ҳаётий

1 Қнрпмг: Фитрат. Ьнр-пккн гўз («Снрф»дан иарча). «Пннқн^юн Ьухоро», 
1992, 2-сон, 4-7-бетлпр.

- Қаранг: «Навқмрон Ьухоро», 1992, 2-в-гон.1»р.
* Қярянг: Владнмн|юва Н. «Қнёмат*ии яншчя ўқиш тлжрибаги. «Ў.тбек 

тили пн адабнёти» журнвли, 1993, 2-гон, 15-21-ботлпр.
4 Ушн орда, 15-бгт.
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жараснларни фалсафий м\пноҳада скгиш билап мншғул 
бўлган Фит()ат обрншшлик ва бадииягни тсран фа.кафин 
масалалар билаи чатинггириб юбор1ап»1.

Худди шу фикрни Фитратнинг «Лбул<|»ай.чхон» 
трап‘дияси ҳақида ҳам айтиш мумкин: драматут)! ўзи зулм 
ва ситамлариии торта<'уц'ан исдибдод жамиятиш тарихдан 
қиёс излайди. Ииҳоят, 17)1-1747 йилларда Вухоро 
хонлшмда кочган қонли фожиалар муаллифга ўз ғояларини 
ифодалаш ва <|>алоафий мупюҳада .илиш учун улкан имкон 
бсради. Лбул<|«1Йзхоннинг шубҳага, тахт васвасасига 
бсрилиб, ҳатто қариндош-)р>тларгача қириши, ўлканиш 
таназзулга юз т>тиши, алалоқибат, қон тўкиш, билап 
аштархонийлар сулоласи тугатилиб, ўрнига иккинчи зўрлик 
ҳокимияти - манғитларнинг кслиш воқоалари қиссан 1917 
йил талотўнларига м<идир. Трагедиянинг финалида ноҳақ 
қатл зтилган Сисв>1 и - Қаёл рамзий образининг монологи, 
маънилар отаси Ми]>зо Лбдулқодир Бс^дилдан кслтирилган 6 
мисра шеър ҳам бевосита XX аср бошидаги инқилобий 
талотўпларнинг моҳиятша қаратилган. аччиқ ишора. 
сабоқ,чи().

Фитратнинг кўпгина асарларини нашрга тайёрлаган1 2, у 
ҳақда кўплаб мақола ёзган олимлардан би()и Бойбўта 
/(учқорасъдир. Олимнинг Фитрат ҳақидаги ишларида 
адибнинг дин ва унга бўлган муносабати масаласи асосий 
ўрин тутади.

«Фит|)атнинг диний мавзудаги асарлари» мақоласида 
Б.Дўсқораев. адиб яшаган даврдагн диний э!>тиқодлар ва 
ижтимоий тузум ҳақида бятафсил тўхталаркан, «Қиёмат», 
«Оқ мазор», «Цийшиқ эшон», «Рўзалар», «М<л>рож»
асарларини, «исломнинг туб асосларини, дшшй тазьгшмни 
ислоҳ отишга қаратилган» деб таҳлилу талқин этади3.

1 Ўшл <‘|)д«, 15-бсг.
2 Қнрнпг: Фитрпт. «Аҳмад Ясгпний*, «Н<ч:нпий мнктнби шои|).три туғрисидн 

т<>кпжрИ111;тр «Нсслпий кнм :»ди?» китобидн. 'Гошксит: А.Қодирий момнднгн 
Мсрос няшриётм, 1994, 18-38-бот.шр. (Пяшргя тлйёрловчи вя (‘уябошн 
муя.г’1ифи Б.Дусқо|>ясв).

3 Қпрннг: ,'1,ў('қо[>аеп Ь. Фитрятнинг дшшй мавзудяш ясяр.1яри. «Ми.миП 
уйгоннш» тўпламидя (Ўзбок <})илп;|01'ииси мнсялалари. То1лДУ), 
Тошкеит:«Унивсрситст* нашрисИи. 1993, 55-64-бетляр.
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«Қисматмш инглиз философ-мптематиги Ьертран Расселнинг 
«Илоҳиёт ходимининг даҳшати» асари билан қиёсллЙди1.

Б.Дўсқораев Фитратшшг диний мавзудаги 
аеарларининг кўироқ ғоипий сюжет йўналиши ва бу 
агарларнинг ўз давридаги мавқсйига кўпроқ диққат қилган 
бўлса, М.Бақоев 1988 йилда сзган бир мақолаеида Фитрат 
лсярларига кўпрюқ атеистик либос кийдиришга уринадики, 
бу аквариумдан озод қилинган балиқнииг чексиз уммонда 
ҳам ҳамон эски ншаш макоии ҳажмидаги жойда сузиб 
юрганит ўхшайди1 2 3 4 5.

Узбекистои халқ шоираси Ойдии Ҳожиева Гулчеҳра 
С!улаймонийнинг гГожики(ггондаги «Адабиёт ва санъат» 
газетасидн (1989,28.ХП) босилган Фират ҳақидпги
хотираларини ўзбек тилига таржима қилди*.

«Гулнинг боғбони ким?» деб номланган ушбу хотнрада 
Г.Сулаймоний (Фигратнинг шогирд-дўсти Отахон 11айрав 
Сулаймонийнинг (1899-1933) «етди ёнимдин ёри нозанин» 
деб бошлангувчи шсуьрнинг ярагилиш тарихи, адибнинг энг 
оғир — ёр жудолиги кунлпридага изги|юби ва бу мисраларни 
ёзувчи-таржимон Раҳим Ҳошим оққа кўчириб олпшлиги 
ҳақида қизиқарли маълумсгглар бсради. «Отамнши бир 
чупламида, - деб ё;«сди Гулчсҳра С!улаймоний, - бир хил 
назили икки шеър муҳаррирининг эҳтиёткорлишми (бу ерда 
Фигратнинг мероси ҳақида гапириш мумкин бўлмаган 
йиллар назарда тутилаётир - И.Ғ.), хатоси боисми, 
(«Гулннн! боғбони») бир асар тарзида чои этилган. Асн 
бўлишипа, бу 1и(П»рнинг бирн Фитрат қаламига мансуб 
эканИ.

О.Ҳожиева Фнтратнинг мазкур шеърини ({юрсийдан 
5?:с6сжчага гаржима қилган. Шеър «Кетди ёнимдин 
но.занин, Тушди қаҳридан маиглайга ажин» деб бошланади0.

1 Қаранг: Ўша ерда, 58-Г)9-бетлар.
2 1\а}>ам[': Нақоеп М. Фит|жит нжодидп итсистик манзу Лдабиет ва замон 

(жамоа тўплами). Тонгкент: Лдабиёт вн гниъвт нпшриёти, 1988.
3 Қпраиг: (1улйймониГ| I'. Гулниш' Гинбони ким? ЎяАС, 1993,8 шша|>1»,
4 Ўша ердп.
5 Қаранг: Фитрат. Но:иншн ер (ии*1>р). Фо|мнйднн О.Ҳожиева таржимнси 

ЎзАС,1993, 8 январь.
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Ирофеесор Собир Мирвалиев ҳам «Ўзбек адиблари*> 
китобида Фитратнинг бугун сиймоси ҳақида маълумот 
бсрувчи мақола ёзгап1.

Ьаҳодир Каримов эса «Вадуднинг назари» мақоласида 
Фитрат драма:1арип1 Вадуд Маҳмуднинг муносабати 
масаласини бата(|х‘ил ёритади. Унинг кузатишича, 
«В.Маҳмуднинг мунаққидлик (}>аолияти ҳам Фитрат 
асарларига тақриз ва танқид ёзишдан бошланган»1 2 3.

Термизлик Қудрат Жураев «20-йиллар ўзбек 
драматургияси» номли докторлик дисссртациясида миллий 
драматургиямизнинг вужудга келиш тарихи, тараққийси у 
давр драмаларида жадидчилик ғояларининг 1лп>ик(мг топиши 
каби масалаларни атрофлича ўргаииб, Фнтрат асарлари 
ҳақида ҳам фикр юритади. «Темур сағанаси», 
♦Абулфайзхон», «Чин севиш», «Қинд ихтилолчилари»ни 
кўпроқ ғоявийлик, давр ва қаҳрамои нуқтаи иазаридап 
таҳ;шлу тақин этади;*.

Шу тариқа, сўнгги йилларда Фитрат ҳаёти, ижоди, 
чурли жанрдаги асарлариии умумий тарзда ўрганишдан, 
аста-секин муайян муаммолар бўйича тадқиқ қилишга 
ўтилди. Аммо адиб ҳақида ёзилган барча ишларни 
фитратшунослик учун муҳим аҳамиятга эга, деб айта 
олмаймиз. Шунчаки «нубликация» эҳтиёжи билан Йўл- 
йўлакай ёзилган «илмин» мақола.1ар ҳам талайгина.

Мавриди келганда зикр этиш лозимки, кейинги йиллар 
Фитрат сиймоси, ниҳоятда бойу мураккаб руҳий олами, 
замонга сиғмаган мунгли овозини бадиий образларда 
жонлантириш даври бошланди.

Шоир Хуршид Даврон бир ше!>рида истибдод замони 
<|южиалари, миллатнинг ноҳақ қатл этилган буюкларишшг 
аччиқ қисматидан ўксиниб «Ватан деса суйди, эрк деса отди, 
жоним, оғриқлардан чинқирган жоним...» дея муиожот 
этаркан, давр Қодирий, Чўлион, Беҳбудий, Усмон Носир, 
ФаЙзулла Хўжаев, Фитратлар учун кишан, «кўкрагида тиғ» 
бўлди дейди, надомат ила:

1 Қаранг: Мирвялиев С. Ўзбек адиб.шри (ихчач адабий иорт|муг.|ар). 
Тошкент: Фан, 15)93, 18-2!-бетлар.

2 Қаранг: Кнримов Б. Вадуднинг назари. ЎзАС,1993, 24 март.
3 Қаранг: Жураг» Қ. 20-йиллар ўзбек д|>аматургияги. Фнло.юп1н «|>ип:|арм 

док-ри илмий да|>ажясин>1 олиш учун оэилган диссертация. Т«никсит, 1995.
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Қ одирий отилди, Ч ўлпон О ТИ Л ДИ ,
Ф янлулла Хўж аеи қилииди бадном.
Сени ж ондан ортиқ, ж онидан ортиқ 
Н ўрганлариинг д и ли  оғриққа 7ўлди.
Фитрату Н сҳбудий кўкрагида тиғ,
Усмон Н осир сонуқ Сибирда ўлди .

Иероил Субҳоний «Абдурауф Фитрат муиожоти» 
шеъридн ул буюк шахснинг «Ҳақ Турдай улугвор, ҳам 
г}.|дай нозик, Туп{кждай хокисор» руҳи «исқирт, яра.мас, 
алдамчи»лардан бир умр ҳа»ар отгани, оғир ҳамда ҳудудсиз 
ипти(юблнрини ёрқин ифодалайди:

Ҳ ой, исқирт, ярамас, алдамчи руҳлар, 
Ааба/юйи худо тинч қўйинг м ани!
Бағримни пахтадай м улойим  ўқлар  
Етмасмиди 1нуича қийм ала/ани!

Шу туртгина мисрада Фитрат қисматининг моҳияти 
тажассум топган. Чунки Фитратнинг атрофида биқиб-писиб 
юр1'ан одам шнклидаги шайтоии алайҳилаъна қилиғлиқ 
аотлар унинг ноҳақ қатлига сабабчи бўлдилар. Тўғри, 
И(“тибдод эди, оммавий қатли ом эди, аммо тонмайликким, 
бир чимдим ўз эҳмоли бадимил, худбинлигу ҳасад, манфаату 
сохга шон-шуҳратга ўчликлар ҳам ипибдодга замин эди, 
улуғларга тиғ эди. Шунннг учун шоир сзади:

Ғазовот онидир, алдамчи руҳлар  
Қпро панж асидан қутилмоқ они.
Ҳанҳот. томиримда тобакай ухла р  
Ота-боболарнинг муқаддас қониг

Ҳақиқатан, томирида Жалолиддину Маҳмуд Торобий, 
Амир Темуру Мирзо Бобур, Няноий қони оқиб турган авлод 
«алдамчи руҳларнинг қаро шарпаси» - зулм ва зўрликка 
қарши курашмаслиги, Ватан ва миллат деб ёнмаслига 
мумкинми? Албатта, йўқ! Аммо бир армон борким, ота- 1

1 Субҳоний И. Бухоронинг стти им;|узи. Самарқанд: Адабиёт па санъат 
тииристи. (лмарқаид филна;1и> 1991. 49-бет.
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боболарининг кимлигини унутган, тўғрироғи, унутишга 
маҳкум атилганлар ҳам <|)итрат билан онма-ён яшаркан, 
энди у тинч туриши, сукут қилиши, оломонга қўншлиб 
томошабин бўлиши мумкин эмас!

Нодира Афоқона «Фитрат» номли сопстида:

Эй Бухоро! Зулш т лардан эй  дилхун,
Эй ёзиғи улуғли ги  бўлган ю рг,
Ҳасратмиди, толемидг ғамми, қут  -  

Ўғлон эмас, ю лдуз туғдинг ўш а куи!  —

дейди. Тарих талотўнлари, ситаму зулму зўрликлардан зада 
бўлган, қадим Бухоронинг осмонида бир иорлоқ юлдуз - 
Фитраг туғилди. Бу ерда Фитрат туғилган давр - 1886 
йиллардаги Туркистоннинг умум аҳволига, упинг кўз 
қорачиғи бўлмиш Бухоронинг кечмишига ишора бор. 
Шунинг учун муқаддас Ватан - Бухоронинг ўзи ҳам 
кўксидаги юлдуз - туғилган боланинг ҳали «ҳасратми, 
толсйми, ғамми, қут-барака, бахтми» эканин билмайди. 
Чунки она Ватаннинг юраги зада - Чор Русиёси томонидан 
истило этилган.

Нратгандинг ун и  непииг қўридан?
Сўз бўлдики, достонингга сиғмади,
П сш онангга - осмонингга сиғмади,
Ё ниб кстди ў з  ш уъласин зўридан!

Ҳақиқатан, Фитрат «ўз шуъласининг зўри» - туғма 
истеъдоди, эътиқоду адолатга содиқлиги, Ватан ва миллатга 
муҳаббатининг чексизлиги учун истибдод замони томонидан 
қатл этилди. Элимизча айтсак, «пешонамизга сиғмади». 
Аммо:

О, ой қолмас этак билан тўсилиб 
Й нғламагин, бир ю лдузим йнтди деб,
У  кетганмиш Ҳ}' қуёш га қўш илиб.

Қуёш-мангулик, адолат ва ҳақиқат тимсоли. Фитрат ҳам 
жисмонап қатл этилган бўлса-да, маънан-руҳан ҳамон 
тирик. худди қақнусдек ўз кулидан ўзи қайта яралиб, 
мажозан қуёшга қўшилиб, янада ёруғроқ нур тарагаётир. 
Ҳали бу нурдан авлодлар кўп йил, асрларгина эмас, абадий 
баҳраманд бўдғусидир.
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ХОРИЖИЙ ФИТРАТШУНОСЛИККА 
БИР НАЗАР

Фитрат мероси ва серқирра фаолимтини ўрганиш, 
лсосан, асримизнинг 40-йилларидан бошланди. Туркистон 
тарихи, этнографияси, адабисти, сан1»ати билан махсус 
шуғулланунпи олимлар билан бир қаторда, Стнлин қатағони 
йилида хорижга кстишга мажбур бўлган ўзбск зиёлилари 
«Ри грат ҳаёти ва ижодиётини тадқиқу тарғиб қилишда улкан 
хизмат қилдилар. Фитратшунос Ҳамидулла Болтабоев 
айтмоқяи, «Фитрат сингари улуғ адиб ва олимлар фаолияти 
говет даврида ҳар қанча «бекитиқ»ларга қарамай. ўз 
давридаёқ хорижий олимларнинг эътиборини торшб 
улгурган эди»1.

Дшгглаб, «Хорижда фитратшунослик» номли махсус 
мақола ёзган Ҳ.Болтабоев пет эл олимларидан ўн учтасининг 
^Ритрат ҳақиднги асар, мақолалари, уларнинг қамрови, адиб 
мсро(шни қай жиҳатдан тадқиқ этганликларинц ўрганиб, 
йўналишларини тасниф эгади2.

1 (>о.’1Тйб(к*в Ҳ. Хориждн <[)нтратшужм*.|ик. «Ўэ&жжтон «дабн<1ти ва
гшгьати», 1992, 27 март.

а Қиранг: Ўшн ерда. {^уйидаги мушьтш|>лпр ва улйрнинг йгар.тари ҳақидя: 
фуод Кўнрули. Турк ооз ш«ир.шрн. Истамбу.т, 1Я40; 1'у)>к аднбибти тарихи. 
2-ЖИ.1Д. И|тямбул,1928; Аҳмад Лаки Ня.тидн Тўғон. Ьугуиги турк эли: 
'Гуркнотон ва нқин тарихи. И<тамбу.т, 1047. 1981; 1(1у муаллжр. 1929-1940 
йи.тл»р орпсннда Турки<тоннииг вазняти. Иотамбул.1940; Маҳмуд (лфой. 
Турк дуноснда та|>бия ислоҳоти ва Распи|>нли ИомоилГк*й 1851-1914. Лнқарн, 
1987; Шу мумллнф. «Руо ишролн давриндп усмонли длв.тати ка Ту)>кистон 
халқгшри орасинднги снгонй муносабатлар. 1775-1871. Истамбул,1988; 
Отатурк вн ту)ж дуисси. И<тамбул, 1988; 1м>Йми|>эа Ҳайит. ('джстлар 
би|1лнп 1ндн турк;шкни11г нл исломнкнг баъли маоатжшрм. Иггамбул, 1987; 
Шу муаллиф. Абду)шуф Фитрлт. Миллий Туркштон, 1952; Тсмур Хўжа 
ўғ.ти. Ҳоэирги ту|ж адябиёти. Измнр,1988; Туркистонли олим Лбду)шу<|) 
<1><гг|жтиимг турколотя соҳнсидиги уиутилгаи аоАр.Н1ри. (Турк тили 
а|Ш11ггирмаларн Пи.т.тиги). Ьюл.тстень. 1982—1983. Анқари, 1988; Хосао 
Кнмш^у. Фнтратминг «Муноза|>а*си ҳақида қай;(лар. Лнқарн, 1981; 1911-1928 
йн.т:ш)>да Ьухоро зиелилари ў|гпи*ида М1(.ьшм фарқлами1шии11' тид)Н1жи. 
Токио, 1989; .');имрд Оллво|>т. Ў:>бек адибий сисслтм. Гаага,19()4; Ў)>тн 
(К*иёда «мн.ьшт» гояги. Ммо Йорк,1968; (д>яет Ўрта Огиёгида мштлий ма<ала. 
11ью Йо|ж, 1973; Ту|жжтон ка 1>ухо|м>да сш бухороликлар тарихишшг 
қо{юикн гнҳифилнри. (Ь.Ҳайитшшг 70 ниллигмга багишлннган мақола.
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Қ.Болтабоев хорижий олимлардан Фуод Кўпрули, 
Аҳмад Заки Валиди Тўғон, Камо.1 Эраслон, Маҳмуд Са|юй, 
Темур Хўжа ўғли, Хосао Камацу, Ингеборг Балдауф, Марса 
Бутино каби Фитрат ижоди тадқиқотоилари ҳақида 
мухтасар маплумотлар бергани боис, кўнроқ бошқа 
манбалар хусусида тўхталишни лозим топдик.

Доктор Ьоймирза Ҳайит 1921 йил Анқарада нашр 
этилган «Туркистонда ўлдирилган гурк шоирлари» китобида 
зў!)авонлик тузуминииг ноҳақ қурбонлари бўлган Абдурауф 
Фитрат, Абдулҳамид ('улаймон ўғли Чўлпон, Абдулла 
Қодирий, Машриқ Юнус, Элбек, Боту, Мир Кқуб Дулат 
(1885-1937), Моғжон Жумабой (1884-1937), Қосим 
Танисггон ( 1905-1936)лар ҳақида қимматли маълумотлар 
бериб, миллий туйғуси ёниқ ифодаланган асарларидан 
парчалар келтиради1. (Бу ижодкорларнинг суратлари ҳам 
берилган).

«Туркистонда ўлдирилган миллий шоирларнинг 
фожиаси, - дейди олим, - фақат Русиё ҳокимиятидан 
ташқарида бўлган мамлакатларда эмас, балки турк дунёсида 
ҳам очилмаган қўриқ ва бу^унга қадар тадқиқот қилинмаган 
ҳодисалар орасиндадир»* 1 2 3.

Муаллиф Туркистонда ноҳақ қатл ртилшнллр қисмати 
ҳақида ёзишдан олдип, XIX аср охири ва XX аср 
бошларндаги миллий уйғониш - жадид»1илик 
ҳаракатларннинг тарихи ва тақдирига қисман тўхталади*.

Айниқса, Б.Қайитиинг совет режимининг исихологияси 
ҳақш^лги кузатишлари аҳамиятга молик: «Турклар нс«ик

Ксльн, 1988; Бухоролик Лбдурауф Фитрат дашшларн Марка.чий ва Яқни 
Осиёга доир сзишмалар, 5-жилд, 1991, 1-21-бетлар; Элеп Кар^м-р, д-Энкси-. 
Ислом ва рус импсриясн: Ў|гга Осисда ислоҳот ва инқилоб. Лондон,1988; 
Ишборг Балдауф. «Рус совет халқлариға доир сзишма.1ар>, «Ўзбс*к 
миллатииннг шакл.шнишигя доир айрим мулоҳязалар», XXXII ( ! )  жилд, 1091. 
шшар-март, 89-98-бетлар; Марос Бутнно. Туркистон, 1917. Рус инқ1Ь'К1б|1. 
ХХХГ1(1) жилд, 1991. январ-март; АюБениигсен, Лемарсве-Келксже. 1920- 
йшишрда Русия мусулмонлари миллнй ҳа|»акати ка матбуот. Парнж- 
Гаага,1964; Т.Раковска-Хсйптон. Русия ва У|гга Осиёда миллатчи.|ик. 
Лондон, 1970.

1 Қаранг: Ҳяйи1 ' Б. Туркистонда у.|дири.тган турк нюирлари (Турк тилида). 
Қоидош матбааси. Анқара, 1971.

2 Ўша срда, 5-бст.
3 Ўша ерда, 5-15-бетлар.
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тнбиатлари билан шсърни жуда гевадиган инеонлар 
экашшклари бир ҳақиқатдир. Туркистонда инсонларнинг 
кўнгли ше-ьр билан овланади. Бу ерда шеъриятсиз ҳаёз’ 
бўлмагандир. Туркларнинг бу хусусиятларини руслар ҳам 
нхши биларди. Туркистоннинг миллатпарвар адиби ва олими 
Абдурауф Фитратнинг фикрига кўра, «Шарқ адабиёти - 
дунё адабиётининг боғи, Туркистон эса, бу боғдаги боғча» 
бўлгандир. (х)вет иедологлари халқ орасинда шгп.рлар 
воситаси билан коммупжчдш мафкурасини танитиш 
<|>икрида эдилар»1.

Шу тариқа Ь.Ҳайит, С.Айний, Ҳамза, Қодирий, 
Чўлпон ижоди билан Фитраг мероси ва фаолиятини қиёсан 
ёритиб, «миллий жабҳада ва миллий рухда бўлган шоирлар 
Абду]>ауф Фитрат бошчилигида» «Чиғатой гуруши» номли 
Тил ва адабиёт уюшмасини қурдилар» дейди1 2.

«Чиғатой гурунги» (1919-20) фаолиятини батп(|)еил 
ёригган олим, унинг миллий рухдаги асарлар ёзишга 
чорлаганини, шу тариқа миллатга босқинчиликиинг моҳияти 
Т1*ранроқ ннглашилиши мумкинлши ҳақидаги саъй- 
ҳаракатларини ҳам алоҳида гаькидлайди3. Фитрат ва 
Чўлпоннннг «халққа ҳаяжон бахш этган асарлари»ни номма- 
ном қайд этади.

Б.Ҳайитнин! китобида «ўлдирилган турк миллий 
шоирларидан ўрнаклар» берилган бўлиб, бу фасл Фитрат 
ҳаёти, ижоди, қисмати билан бошланади. Олим фаслга 
кириш сўз сифатида шундай ёзган: «Режим учун таҳликали 
кўринган, миллий ҳисларидан умрларининг охиригача воз 
кечолмаган ва ўлдирил1Ш1 эрксевар шоирляр орасида 
қуйидагилар (Фитрат, Чўлпон, Қодирий, Элбек, Боту • 
И.К.) Туркистон адабий ҳаётида муҳим ўрин тутади»4.

Б.Ҳайит Фитратиинг Шарқ адабиётинииг билимдони, 
ҳикоянавис, тилшунос ва адабиётшунос, драматург 
сифатида, аввал, таърифлаб, сўнг жадидчилик ҳаракати 
ҳақида батафсил ёзади. Фитрат» сиёсий ҳаётда, - деб ёзади 
у, - биргаликда ҳаракат қилган дўстлари билан Бухоро

1 Ўпм срда, в-бет.
2 Ўша ердп, 7-бст.
3 Ўма ерда, 7-8-бетдар.
4 Ўша ерда, 16-бет.
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амирлиги қудудида яиги давлат систомаси тузиш йўлида 
курашган. Вухоро амирлигиии и<моҳот йўли билан 
ўзгартириш имкони бу давлатда машкуд эмаслигини 
тушунгандан еўнгра, Фитрат ва ҳам<|>икрлари 1917 йилдан 
эътиборан Вухоро амирини инқилоб йўли билан тахтдан 
қулатиш фикриии илгари сурган. Ву ишии ўз кучлари билаи 
амалга ошириш мумкин эмаслигини ҳис қил1ан В>’Х<>|ю 
жадидлари Сювет ҳукуматидан срдам сўратнлар. Жадидлар 
1918 йил мартда Тошкснтдаги Совет комиссарлигининг 
армияси билан Вухоро амирлигига ҳужум бошладилар. 
Совет армияси ва «Ки1 бухороликлар» мағлубияпа 
учрадилар. Фитрат Вухородап қочиб ('«амарқандга бошнана 
қурди ва у ерда «Қуррият» гааета<‘ини чиқара бошлади»1.

Фитратииш ижтимоий-сиёсий <|>аолиятини кенг 
сритган олим, уни «Ьухоро халқ жумҳуриятининг «ғоявим 
отаси», дейди. Фитрат шеърларини эса «миллий 
қайғулариинг манбаи» дсб баҳолайди. Энг тўғри баҳо ҳам 
шудир.

В.Ҳайит Фи1ратнинг «Ким деяй сени» (1920) шеьрини 
давр билаи қиёсан таҳлил этаркан, ундаги ҳар бир 
образнинг бо1 инида яширин ғояларни инкишоф этишга 
ҳаракат қилади.

Айниқса, «Миррих юлдузига» шсп.рининг таҳлили 
эътиборга матик: «Фитратнинг бу шеърида унинг чет 
элликлар хизматига кириб ўз ватанини, шахсий 
маифаатларидан воз кечолмай сотган инсонларга бўлгап 
нафрати ва «бутун дуиснинг тузугини» қулатмоқ иетаган 
босқинчи-русларга қарши танқидлари кўринади»1 2

Олим Фитратнинг драматик асарларини ҳам чуқур 
ўрганган.

«Фитрат асарларининг кучи, - деб таъкидлайди олим, 
унинг шет>рларидан кўра кўпроқ драматик асарларидадир». 
Фитрат драмаларини ўқиган шахс бу ҳақиқатга, шаксиз, 
гувоҳ бўлади. У «Темур сағанаси»дан парчалар келтириб 
фикрига қувват топади. «Ҳинд ихтилолчилари» драмасиии

1 Уша ср;<а, 17-бет.
2 Ўша ерда, 19-бет.
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жуда чуқур таҳлил этиб, Фитратнинг мустамлакачиликка 
қарши фикрларига диққатни қаратади1.

Фитрат драмаларининг бутун моҳияти, (|)алсаФи^ ' 
ғояний аҳлмиятини теран ҳис этган. Ь.Қайит шундай 
хул(Х!ага кслади: <Фитрат миллий ҳаётда ҳамма нарсадан 
олдин қункатларига (мамлакатнинг кучгя эга бўлиши) ва ўз 
миллатига инюнипши илгари суради. Миллатпарварларни 
Туркистонии қ>тқариш учун бирликка чақиради»1 2.

Ь>шда11 1'ашқари, Б.Ҳайит «Туркистон XX асрда» 
номли кигобида ҳам жадидчиликнинг найдо бўлшни, 
маданий ҳаст, маорис|> уч>и кураш жараёнлари ҳақида чуқур 
'(ухталиб, муаммонинг тақозоси ила Фитратнииг бу соҳадаги 
хидматларинн ҳам қайд этган3.

1920-30-йиллар Т>ркистон адабштининг тадқиқот ва 
таршботчиларидан бири туркиялик олим Иброҳим 
Крқиндир. У Чўлпон иа Фитрат мсросинн ўрганиш, жадид 
адабштининг ўзига хослиги ижшириш борасида катга 
хизматлар қилди.

Иброҳим Ёрқин «Туркистоннинг жадидчи олими, 
ёзувчи ва шоири Абдурауф Фитрат> (1975) номли 
мақоласидя адибнинг б>тун фаолиятига назар солишга 
ҳаракат қилган4. Фиграт «мумтоз ўзбек адабий тилини, - 
доб ёзади олим, - чст тиллардан ўзлашган сўз ва 
бирикмалардан имкон қадар тозалаб соддалаштириш, мавзу 
жиҳатидан ҳпм янгилаш мақсадида қурилган ва «Чиғатой 
гурунги» номи билан танилган тилшунос ва адабиётшунослар 
гуруҳининг асосчиси, кўзга кўринган раҳбарларидан эди»5.

И.Ёрқин ўз мақоласида кўтфоқ адибнинг ижтимоий- 
сиёсий фаолияти билан боғлиқ фактлар устида тўхталган. 
Фитратнинг а<*р бошидаш маърифатпарварлик, 
жадидчиликдаги фаол инггироки, Аҳмад Дониш ғояларининг 
давомчиси экянлиги, ислоҳотчилиги, Туркиядаги ўқиш ва

1 Қирамг: Ўша ердн, 19-21-бстлар.
2 Ўша ерда, 2 2 -бст.
3 Қпранг: Ҳайнт В. Гуркш*топ XX аср;м>- Драмштадт. 1956 (немис тилида).
4 Қнранг: |,'рқин И. Туркжтоннинг олими, ёнувчн вн июири. Дб;<урауф 

Фнтрит. «Турк маданиятн» жу])нали. 1975, 1-3-қўшма сонлар, 183-188- 
(мгг;шр.

5  Ўша ерда, 183-бет.
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ижод жараёни каби ўиляб масалаларпи турк олими мухтасар 
ёритишга муяаффақ бў.чган.

Шу тариқа Иб(м>ҳим Ёрқии <1>ит|>атиинг бадиий 
ижодига ҳам нааар соларкан, унинг драмаларидаги 
ижтимоий-сиссий ғояларга кўпроқ эътибор қаратади: 
<-Фшрат бир қапча драматик асарларида Туркшггоннинг 
юксак тарихий қадриятларини жонлантиришга, филологик 
фаолияти билан миллий шуурни уйғотиипа ва туркчани 
хорижий сўз ва қоидалардан г лишишинг аҳамиятини 
тутиунтириина ҳаракат қилди. «Ҳинд ихтилолчилари» 
драмасида асосий мақсад Совет (южими о<ггида очиқ ифода 
этиш имкони тополма1ач, Туркистоннинг рус истило ва 
мустамлакачиликка қарши курашини бошқа бир ўрнак 
билнн (рамз, мажш) билан кўрсатишга ҳаракат қилган»*.

Хуллас, Иброҳим Ёрқин Фитратта Туркистопнинг улуг 
олими, ёзувчи, шои)>н ва йирик жамоат а|>боби дсб баҳо 
бсряди. Алоҳида таъкидлайдиким, «<1>итрат совст 
режимининг диктату(>аси остида ишлашига қарамай 
воқейликни акс эттиришда янглишмагандир»2.

Фаранг олими Элен Қаррер дЭнко<* «Яширип 
жамиятлар даври ( 1910-14-йиллар)» номли гадқиқ<кгида 
Бухородаги жадид мактаблари, жадидларнинг мах<|>ий 
таълим ишларини жорий оташлари, матбуот ва жадид 
тўгараклари ҳақкда жуда бой маълумотлар бсради'*.

Шу мақоланинг 1908-10-йиллар Туркистонда тсатр 
тр)Ч1паларининг пайдо бўлиши ҳақидаги фаслида Фит|>ат 
«Мунозара»сининг саҳна учун мўлжалланган нусхасишшг зўр 
муваффақият қозонганини таъкидлайди. Бу асар, - дсб 
ёзади фаранг олими, - «Қадимчи»ларнинг қаршилишга 
қарамай, биринчи жаҳон урушигача саҳнадан тушмади. 
«Қадимчи»лар тсатрнинг рақиблари қўлидаги муҳим қурол 
оканига 1шюнч ҳосил қилгач, қатгиқ қаршилик қилдилар... 
«Қадимчи»ларни тапшишга солаётган нарса фақат тсат|>шшг 
ўзигина эмас, балки т<*атр орқали жадидлар ғоясишшг 1 2 3

1 Ўша срдп, 186-бет.
2  Ўша ерда, 186-бет.
3  Қаряиг: Дч)нкаус Э.К. Нитрин жамиятлнр даврн (1010-14 йиллар) 

Муаллнфнинг «Ислом ва рус нмиериясн: Ўрта Осиёда юлоҳот 1Ю инқн:к>Г>>> 
(Лондон, 1938, инглиз тнлнда) китобидаи парча. «Ўзбек тили ва адаби(;ти» 
жу|М1йли. 60-65-б(гглар.
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тарғиб қилиниши ва, айниқга, биринчи жаҳон урупш 
лрасрагидп бу ишларнинг Абд^рауф Фит|)ат номи билан 
боғланшни эди»1.

Олен Қаррер д Энкаус Туркистоннинг XIX аср сўнпи 
иа XX аср бошидаги ижтимоий. маьрифий, мадапий, адабий 
ҳасти ҳақида ҳам ўз китобларида қимматли маълумотлар 
бсфган1 2.

Хорижий олимлардан фитратшуносликда энг кўп 
хизмат қилганлардан бири Амсрикашшг Колумбия 
универсиити ирофессори Э два^ Оллвортдир. Унинг «Ўзбек 
адабий сиёсати» (И)64), «Чор Урта Осиёсида миллат ғояси» 
(1968), «Совет Ўрта Осиёсида миллий масала»( 1973), 
«Оамонавий ўзбеклар»( 1990) каби тадқиқотлари Туркистон 
гарихи, умуммаданиятини ўзига хсх: жиҳатларини ёритиш 
билан бир қаторда Фитраг ҳаёти ва ижодига оид жуда кўп 
қимматли материалларни қамраб олган.

Э.Оллворт «Ўзбек адабий сиёсати»;} китобини 
яра'гишда, асосан Туркисюнда, қисман Москва, Истамбулда 
ёзилган 1920-30-йиллар адабиёаи, ижтимоий, маданий ҳаёт 
ҳақидаги китоблардан манба сифатида фойдаланган. 
Айниқса 'у  А.Самойлович, И.Умияков, В.Пестовский, 
Л.Во|ювков, Закий Валидий Тўғон, Субутой, Хўжаев, 
('.Лйний, Ж.Войбўлатов, И.Су.пон каби олимларининг 
ишларидан, 1930-60-йиллардаи чон этилган кўпгина 
«Цомус»лар;|ан самарали (|юйдалаш'Н11.

Китобнинг «Жадид маърифапшлари ва ёзувчилари» 
номли 4-бобида Э.Оллворт Мунавварқори Абдурашидхонов, 
М.Веҳбудий, Фитрат, Чўлион, С.Лйний, Қамзадан тортиб 
токим Ғ.Ғулом, Ғайратий, Шокир Сулаймоиу Уйғупларнинг 
адабий, ижтимоий фаолиятиларигача назар тяшлайди. Аср 
бошида Туркистонда авж олган миллий уйғониш, 
жадидчилик ҳаракатини батафсил ёритаркан, тез-тез 
(1>ит|)ат ижодига мурожаат қилади. Олим «Қинд сайёҳининг 
қиссаси», «Сайҳа», «Муиоза|)а» асарларидаш Фитратнинг

1 Ўшп крд», 05-6ет.
2 Ьу ҳақда қа|мшг: 1к*.гга(мм'н Ҳ. Хорижда с|шт|мгппуиск*лик. «Ўзбсюигпш 

адпбистс ва гаиъати» гаастакн, 1002, 27 март.
Оллворт 0 . Ўэбск адабий снЛ-нти. 1аап|,1064 (инг.ти.т тнлида).
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ғояларидан келиб чиқиб Туркиетондаги вазиятга баҳо 
беради.

«Фитрнтиинг «Раҳбари нажот» ва «Оила» асарлари, - 
деб ёзади олим, - бошқя кўплаб жадид адабиётларига ўхпшб 
кўнгил очи111 эмас, таълим бериш, ишонтиришга қаратилган 
эди».

«Узбек адабий сиёсати»нинг 6-боби «Адабий қарама- 
қаришликлар: пролетар танқидчиларининг етишиб
чиқиши»га бағишланган. Муалли((> 1927 йилдан сўнг 
кўпгина ўзбек танқидчилари ақиданарастлик йўлига 
ўтганлиш, миллий адабиёгнинг «еинфий моҳиятини» ёритиш 
учун қулоч-қулоч «руе большевикларидан кўчириб олинган 
марксистик методлардан (|м>йдаланшп»га ў.ъшрини 
урганлари, Фитрат, Миён Бузрук Сюлиҳов, Вадуд Маҳмуд 
каби олимлар эса «адабиётнинг синфий моҳиятини 
чалкаштирувчилар» дсб аталганини ўз матбуоти мизда н 
олинган далиллар билан асослайди-

Э.Оллворт 1928-30-йиллар Фитратнинг «Уабек 
адабиёти намуналари (1928 анталогияси) устида бўлпш 
можаролар, улариинг туб сабаблари ва оқибатлари, 
?К. Бойбўлятовнинг нигилистик қарапшаригача * батж]м*ил 
ёритган.

Айниқса, Фитратниш Э.Оллворт таъкидлаган «Чиғатой 
1'урунги»даги фаолияти диққат!а молик: Фитрат гурунгдаги 
ёш шоирлар ва ёзувчиларии одгшй одамларни эшитиш ва 
саводсиз с>;зловчиларнинг шаҳарликларга хос бўлмшан 
нутқидаги ибораларни ўрганиш учун қишлоқларга юборди. 
Бундан мақсдд: жуда қотиб қолган замонавий ёзма адабий 
тилни жонлантнриш учун фаол ва фойдали материал излаб 
тоииш, шуниигдек, адабий тилга кириб келган «овроиапа» 
ёки русча сўзларга мос лексик иборалар ахтаришдан иборат 
эди».

Мана, Фитратнинг америкалик олим эҳтиром-ла қайд 
этган, ўзбек адабий тилининг такомили уч>гн қилган улуғу 
хайрли хизмати. Ҳақиқатан, Фитрат ўзининг ана шу нек 
ниятини, назарий фикрларини амалий ижоди билан ҳам 
оқлади. Бугун Фитратнинг хоҳ адабий, хоҳ сиёсий- 
ижтимоий, илмий-назарий мақолаларига назар солган кшни, 
албатга, унинг миллий тил луғат бойлиги, (гофлиги учун 
улкан хизматлар қилгапига имон келтиради. Фитратшшг
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маданиятимиз тарихидаги бу кпби ўнлаб соҳалардаги 
б<*такрор хизматларини ҳис зтмоқ учуи, хотирамиздан аср 
бошидаш талотўилару тузумнинг 1920-30-йиллардаги
қалтисликларини ҳеч оўлмаса бир бор ўтказмогимиз лозим.

Э.Оллворт китобининг «Драма ва театр» бобида, 
айниқса, жадидларнинг саҳна асарларига алоҳида зътибор 
билан қараб, ўз юяларини халққа етказишнинг знг Қ}'лай 
йўли деб билганликлари ҳақида ёзади. Ҳатго, Карл Маркс 
труиняси Мўлнон иа Фит|)ашииг ватанпаркарлик,
миллатсеварлик, Туркшггон тарихидан сзган драмаларини 
саҳналаштиргани учун «махсус назорат» томонидан жуда 
қазтиқ «танқид» қилиигашши ҳам таз.кидлай;ш- Мана, 1923 
йил Бсрлиида бос*илпш Фит(штниш' «Ҳинд ихтилолчиляри* 
драмаси устидаги можа|к)лардан бири: «Рус большевиклари 
пммшнинг ушбу чет эл нашри устида гўпалон кўтардилар ва 
миллатчилар курашиниш' ниҳоя<чида ундан (драмадан) 
<1»итратга қарпш фойдаландил«р>.

Э.Оллворт келтирган қимматли маълумотларадаи яна 
бири, 1927 йилгача ўзбек тилида 80 та оригинал ва 
таржима қилинган ньсса мавжуд экаи. Бу рақам яна бир 
Гюр энг оғир, қалтис, мураккаб даврларда саҳна асарларига 
алоҳида эҳтиёж туғилажаги табиий эканини исботлайди. 
М<шинг шахсий кузату’вимча, 1915 йилдан 1940 йилгача 
яратилган саҳна агарларининг тснг ярмидан кўпроғи 
тарихий мавзудадир. Ч)ики ватанпярвяр драматургларимиз 
тузумнинг энг қалтис чорраҳаларида мозийдан бир ўриак, 
сабоқ излаганлар ва топганлар. Фитратнинг «Уғизхон»>, 
«Темур саапаси», «Або Муслим Хуросопий*, «Абулфайзхон» 
каби тарихий, «Чин севиш», «Ҳинд ихтилолчилари» каби 
замонавий драмалари ху;|ди ўша - халққа ўзлигини 
англатиш, қонида ухлаб <Чтан ота-боболарининг исёнкор 
туйғуларини жунбушга келтириш мақсадида ёзилгандир. 
Мақсад, Фит|)атнинг ўзи айтмоқчи, «Ҳар бир миллат ҳаёт 
ксчиришни хоҳласа, йўқолмай деса, плбагга, ўз тарихини, 
шунингдек бошқа мамлакатларнинг тарихиии билиши 
шпрт(!!!). Зсро тарих кўзгудир».

Хуллас, биз мазкур иш билан хориждаги 
<(>ит1)атшуносликка баҳо бердик, деган даъводан жуда-жуда 
олисмиз. Фитрат ҳақида хорижда яратилпш кўпгина 
манбаларнипг қ>лимизда йўқлиги, борларини баҳоли қудрат
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ўргшшгагя ҳаракатланпшимиз бу йўлда қилинигаи керак 
бўлган ишдан, дснгиздан томчи мисол, бир парчадир.

Мазк>'|> китобнинг ёзилиб тугагаи арафасида Тур::ияда 
таҳг.ил олиб қайтшн Нухоро университетининг толиблари 
Ҳусниддии Эшонқулов ҳамда Асрор Афоқовлар мснга Ҳоқон 
номли бир гаоирнинг Фитрат ҳақида ёзилган шеърини 
тақдим этишди (шеьр ҳам хорижда ёзилган-да!).

Сллжуқ( Кунё) унивсрситетининг толиби Хоқоннинг 
Фитрат ҳақидаги шеьрида кўп обр;ииш 5*хшатиш, ташбиҳ;1ар 
йўқ. Фақат ёниқ муҳаббат, самимият, эҳтирос бор. (Асл 
ижод учун ҳам илк зарурият шул эмасми?!). Мапа, 
хориждан келган ўша шеьрдан бир парча. Ушбуни чгсуний 
сўзимиз ўрнида кўргайсиз:

Фитрат!
Сен -
Сўнмагаи қуёш!
Фикрингда миллат,
Қоииигда миллат!
Кўзларингда Ватан,
Кўз ёшингда Ватан!
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ИККИНЧИ БЎЛИМ 

«АРСЛОН»

ТАРИХ БАҒРИДАГИ МУСИБАТ 

сиифий васвасалар фасли

«Қлчопким <ч*инфий туйғу» энг олдинги ўрин1л ўтадиган 
бўлса, - деб ёзтнди Чингиэ Айтматов, санъаткор ўз шахсий 
қарашини эмас, расмий тасдиқланган гояни ифодалашга 
мажб\р этилса, ушга риоя этмаганлар «бизга қарши» деб 
.)1к10Н қилипса - бу энди маънавиятни кишанлаш 
дсмлкдир...»1 20-30 йиллардаги аксилдемократик, маъмурий 
буируқбозликкл асосланган (гиёсат адабиётда ҳам ўзининг 
ўчмас ихчарини қолдирди. Жамиятдаги мавжуд 
лиддиятларни яширИ1и, ниқоблаш кучайди. Ўтмишни 
ёпнасига қоралаш ва социализмнинг илк данри зиддият, 
қарпма-қарпшликларга бой бўлса-да, оммавий мақташ, 
бсзпб кўрсатиш мафкуранинг ўзак масаласи бўлиб қолди. 
Мозийда ялт этган ахлоқий, маърифий, маънавий 
<|>азилатлярки кўра олган адиблар «зараркунандалар» дсб 
ном олдилар. Жамият тараққиётининг нотабиий, 
подсмократик йўлдан кетастганини ўз вақтида сезган 
«зиГмиларми-зиёнлилар» тамғасини олдилар. Темир қонунга 
асосланган шундай бир суиъий муҳит яратилдики, у 
одамларни «буюк ғоя»га эргашишга нафақат чорлади, балки 
маҳкум этди. Тонганлар - унсур, ёт, душман, хуллас, 
қатағон! Б\тун жамият бўйлаб бир томонлама синфий 
сндашуп оқими кучайди. «/(авр шучт кўрсатдики, ҳар 
қандай синфий ёнданшшдаги ҳар қанақа бир ёқламалик 
позукис ва ноҳаётийдир. Синфий ёндашув сўзсиз 
зуравонликии тақозо этади. Тарихимиз сабоғи ҳам ана 
шупда... Зўравонлик-ла эришиладиган ҳар қандай патижа 
чни натижа бўлолмайди, чунки бундай йўл асос-эт>тибори 
билнн ахлоққа хилофдир»1 2. Бу зўравонликни тақозо 
этадиган син<|>ий ёндашувлар бугунги кунга қадар ҳам ўз

1 Лйтматов Ч. Литсрстрння газета. 1089 г., 20 декабря.
2 Ўша жойда.
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кшшшларини тамоман йуқотгани йуқ* Умуман олганда, 
сталиича зуранонликка асосланган даврни синфий
васвасалар фасли дссак хато бўлмас. Ьу синфий ваевя<*алар 
гирдобидан, табиийки, қизил империянинг ажралмас бўлаги 
бўлган ўзбек адабиёти ҳам қутила олмасди. Ёлғизгипа 
Абдулла Қодирийнинг «Утган кунлар», «Меҳробдан чаён», 
Абдулҳамид Чўлпоннинг «Кеча ва кундуз», Абдураус|> 
Фитратнинг «Абулфайзхон». «Чин ссвин1»и каби
асарларигииа синфий васна<*алар поцобига тушмади, хол<м*.

1920-30-йилларда, ҳа^то айтшн мумкинки, 50-йилларга 
қадар ўзбск совет адабистнда оқ ва қора рангларда 
тасвирлаш усули шаклланди ва ҳукмрон <)юрмага айланди. 
Қамзанинг «Бой ила хизматчи» драмасида (албатга, К.Ншип 
қайта ишлаган матнда) ўтмиш қоп-қора, нурсиз, Гюлиҳбой 
гнлидай тасвирлаганки, гўё у буг>'Н ўтмиш жамият 
иллатлариниж' кўзгуси. Ойбекиинг «1{утлуғ қон»ида 
Мирзакаримбой ва б. Фифагнинг «Арслон» драмаси ҳам шу 
сиёсий васвасалар гирдобидап қочиб қ>тила олмаган: 
Мансурбой - тубан, разил; дунёда нимаики тубаштик бўлса, 
бойлар, феодал жамият вакилларн устида. Ундан ташқари 
бу учала асар воқеалари эгизакдек: «Ьой ила хизматчи>да 
('-олиҳбой - Кофир - Жамила; «1\утлуғ қои»да
Мирадкаримбой - Йўлчи - Гулнор; «Арслон»да Мансурбой - 
Арслон - Тўлғун. Айтиш мумкинки, ўзбек адабиётида 
камбағалнинг хотиии ёки ссвгилисининг бойлар томонидаи 
зўрлаб торгиб олиниши воқеасига асослашан асарлар 
галсреяси яратилди. Аммо бу учала асардаги воқсаларнинг 
ўхшашлиги, ғояпий ният ва бадиий талқиннипг ўзига 
хослигига монс бўлолмайди. Фитратнинг «Арслон»и Ҳамза 
па Комил Лшин, Ойбскларнинг асарларига қараганда 
олдинроқ (1926) ёзилган. Бу асарларнинг бир-бирига яқин 
ва ўзига хослигини қиёсий ўрганиш алоҳида тадқиқот 
мавзуи.

Абдурауф Фитрат Бухоро хонлари тнрихидан иккита 
саҳна асари яратди: бири аштархонийлар сулаласининг 
инқирозга юз тутигаи - Абулфайзхон замони (1711-1747). 
манғитлар ҳукмронлигининг фожиаларини кўрсапувчн 
«Абулфайзхон» (1921) трагсдияси бўлса, иккинчиси Бухоро 
хонлигида шнаган деҳқонлар ҳаётидан олинган беш лардали 
«Арслон» драмасидир.
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«Арслон» драмаги 1926 йилда Ўзбскистоп Давлат 
пшпрнгтп томонидан Самарқандда чон эпннан. /Ц>аматург 
мазку]> асарни <«жумҳуриятимиз томонидан мувафс|)ақият 
ҳам адолат билан ижро этилмоқда бўлган ср ислоҳотиға» 
бағишлаган. Фитрат драманинг биринчи саҳифасида 
(оҳтимол давр тақозоси билап бўлса ксрак) Карл Маркснинг 
«Ьутун дунё йўқсуллаари, бирлашингиз!» деган мапгҳур 
шиорини келтиринши ҳам эсдан чиқармаган.

«Лрслон->нинг сюжетини Ьухоро хонлигидаги бир 
қншлоқ деҳқонларининг аянчли аҳволи, уларнинг бой, 
имом, сўфи, оқсоқоллар томонидан таланиб, хонавайрон 
этилиш воқеалари ташкил этади. Драмада йигирмадан ортиқ 
пс{)сонаж қатнашса, ш}7ндан ўнгаси ўртаҳол деҳқон 
вакилларидир. Бош қаҳрамон - 25 ёшдага дсҳқон йигит 
Ар(*лон. Унинг бисотида уйи, тўрт таноб с[>и ва қариб қолган 
опаси бор. Улар қозонни сувга таниаб зўрға кун 
к<‘чирадилар. Отаси қазо қилган, муштииар она 
Турсуибибининг ёлғиз орзуси - Арслонни уйлантириш. 
А|К‘ЛОН Тўлғун исмли қишлоқдош қизни севади: 
иккдлаларининг аҳди-паймони бор: ўлсалар-да бир-биридан 
ажралма(лик. Аммо зурмуш оғир. Уйланиш у ёқда турсин, 
шнаш учун маблағ ечар-етмао. Бунинг устига феодал 
жамият вакиллари - бой, имом, сўфи, оқсоқол кунда 
ўлгашшнг устиға тенгандск халқни 1'алайдилар. Улар, 
судхўр, иккиюзламачи, ор-номуссиз... Хуллас асар 
сюжетининг ўзаги - конфликт 50 яшар Мансурбойнинг 
Арслоннинг ссвгилиси, эрта-индин никоҳ қилиб олиш 
нинтидага Тўлғунни хотин устига хотин қилиб олиш 
ҳаракатидан бошланади. Арслоннинг ўртоғи Ьотурнинг 
аҳволи ҳам дўстиникидан оғир: Бот}грни ёлғиз онаси 
Порхола қариб қолган. Бойдан қарз кўтариб, тўлай олмай 
уйидан ҳам мосуво бўлган. У шундай кунга тушганидан 
каттиқ ўкинади, йигит боши билан бу азобларни кўришдан 
хўрсинади. Охир ўзининг шу куйга тушишига сабаб деб 
билгани Манеурбойни ўлдиришга қасд қилиб, пайт 
пойлайди.

Қишлоқ деҳқонларидан Тўрақул ва Турсун Арслоининг 
кўз олдида дарға, бой ва имом томонидан юзсизлнрча 
шилинади. Қирқ ёшлардаги дсҳқон кўр Ҳасан ҳам қарзини 
гўлай олмагач, унинг 12 яшар норасида қизини Мансурбойга
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«Қарз» ўрнида хизматкорликка бермоқчи бўладилар. Зулм 
уетига зулм, зўрлик, зуғум...

АЙНИ ЙИГИТ ЁШИДА ХАЗОН

Драманинг бош қаҳрамонлари Арслон, Ботир 25 ёшда. 
Иигитнинг билаги иликка тўлган вақт. Аммо уларнинг 
елкаларини даврнинг оғир турмуши тоғдек босиб туради. 
Улар ақлини танибдики, меҳнат қилади. Ва оналари билан 
ўлганнинг кунидан баттар кун ксчирадилар. Арслон 
қишлоқдоши Тўлғунга уйланмоқчи, бир оз ақча ҳам 
тўплаган... У ҳам инсон, унинг ҳам орзу-умиди бор: 
«Менинг Тўлғуним. У ҳар кун гонг отмасдан бурун сув 
олгали чиқадир. Шу ердан ўтадир* Мен уни шунда 
кутаман... Оҳ, Тўлғун! Туну кун секи кўра олмадим, сеига 
айтмадим, Мен иул топдим. Эртага нулим бўладир. Ундан 
кейин тўйимизни қиламиз. Сени уйимга келтираман. Онам 
қизсизликдан, онанг ўғилсизликдан қутиладир. Икки уй 
бирлашгач, кучимиз ортадир, яшашимиз еигиллашадир...» 
Бу сўзлар Арслон турмушининг аҳволини англатади, қиз ва 
йигит, оналарнииг ҳам тўй дардида йўқчиликдан қисиниб 
юрганлари ойдинлашади. Арслон Тўлғун, онаси билан бирга 
«ариқнинг сувига ўхшаб соф, тиниқ, тоза, кирсиз» ҳаёт 
ксчирмоқчи. Лекин ҳаёт ўз оқимида оқадир. Арслон шу 
ҳақида ўйлаганда юраги изииробга туладир: «...Мансур 
бойлар каби одамларни алдаб сўймаймиз. Имом 
оқсоқолларга ўхшаб алдаб суйгувчиларшшг оёқларини 
ўпмаймиз, бошқага юк бўлиб тушмаймиз. Тер тукамиз, 
ишлаймиз-да япгаймиз. Кимсага ҳасад қилмаймиз, ўз 
кучимизни ўз ишимизга берамиз, кимсага тонинмаймиз, 
кимсадан тиланмаймиз, кимсага ялинмаймиз, тер тўкамиз, 
ишлаймиз-да яшаймиз». Бу Арслоннинг ҳаёт маромномаси. 
Зеро, ҳар ким ўз юмуши, ўз касб-корини қилгаида бировни 
биров томонидан талаш ё тунаш, босқинчилик пайдо 
бўлурмиди!? Арслоннинг мазкур сўзлари слғиз унинг 
эътиқоди, ҳаёт аъмолигина эмас, балки ўз даврига иисбатан 
айбномадир.

Фитрат Арслониинг тилидан драма воқеалари содир 
бўлаётган муҳитда фисқу фужур, алдов, кимсани талаш, 
хонавайрон қилиш, ҳасад урчиб кетганлигини айтаркан,
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қнҳрамоннинг койинги ҳаёти бевосита инулар билан 
кечажнги нуктадон уқ>твяи ёки томошабинга аёи бўлади. 
Умумаи, Фитратнииг дрнматурглик услубига хос 
ху<.усиятлардан бири сўзлар (мггидага ботиний маънолар 
билан жамияпшнг нозик томонларига ишорт қилиб, тегиб 
ўтишдир. Шу билан бирга Арслон сўз - ҳаракаглари билан 
уз қиёфасини чиза боради. Унинг иккиюзламаяилик, 
Мансурбой на имом, оқсоқолларнинг судхўрликларидан 
на<|>ратланиш, уларга қарши к\рашиш йўлларини, 
виждопли, со<|> кўнгилли бир доҳқон экашшгидян даракдир. 
У ёлғиз ўз дарди билан чокланмайди. У қишлоқдошларини 
ҳам бу қайғули, ситамкор ҳпётдан қутқармоқяи; локин 
қандай қи.иб, қайси йўл билан? Бу жавобсиз савол 
Аролонни қийнайди. Ар<мон бойлар, ({мюдалларга қарши 
курншиб охир-оқибат уларни енгиб инқилоб қилувчи 
социалист образи эмас. У қандай қилса жамият ариқ 
еувидек тоза, кирси», покиза бўлар деб ўйлайди. У инқилоб 
қилиб эмас, қпмдайдир (ҳали ўзи билмайди) йўллар билан 
одамлар ўртасидаги тенгсизликка барҳам беринши истайди- 
<1>итрат Арслон орқали инқилобчи образини эмас. истибдод 
о<*тида эзилаётган. эрки, йигитлар ор-номуси топталаётгаи 
инсоннинг ички ксяинмалари, руҳий ҳолатини кў|>сатмоқчи. 
Ҳо,1буки, 30-йилларда А|>слондян <<социалистлик>ни талаб 
қилиб, уни инқилобчи даражасига кўтарила олмагаи 
хаслнараст дегувчилар ҳам топилди. Чунки ўню йиллардаги 
адябиётга синфий ёндашувлар ҳар бир сзувчи, ижодкордан 
қандан бўлмасин ўтмишни қоргшаб, инқилобни улуғлапши, 
«инқилобшна ҳар қандай мугибатдан қутқарувчи ягоиа йўл» 
экаплигини тарғиб қилувчи асарларни талаб қиларди. Ҳамид 
Олимжон 1936 йилдп ёзган «Фитратнинг адабий ижоди 
ҳақида» мақоласида шундай талаб билан чиқци:

1. «...деҳқонлар мавзуини минакамига шилаш Фитратга 
муяссар бўлмади (?). Фитраг инқилобдан бурунги Бухоро 
хонлитда яшаган деҳқоннинг табиатини ч^қур 
англамайди (?)...

2. Арслон қишлоқнинг энг камбағал табақасининг 
накили эмас. Унинг <*аккиз таноб ери бўлган. Ундан тўрт 
таноби ҳозир ҳам унинг қўлида(?). Унинг икки қўйи бор, 
ҳовлиси бор, уйида ғалласи ҳам бор(?). Демакки, Арслон 
ў|)та даражадаги бир хусусий мулкчи. У катта феодалнинг
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қули эмас (?). У мустақил кун куради. Фитрат Арслоннн 
бнр сониалист (?) қилиб курсатади.

3. У (Лрслон) кимпипг ҳукмронлиги остида 
яшаетганига яхши ҳисоб бермаЙди.

4. Инқилобий кайфиятли дсҳқонларнинг типик вакили 
тариқаеида кўрсатилган Арслон (?) С01цгалиет қилиб 
кўрсатилган тип (?) охиригана шундай бўлиб қола 
олмайди... Арслон кишилардаги инқилобий нафрат ва уни 
ўстиришнинг аҳамиятини етарли т^шуна олмайди..»1.

Биринчидан, (1>итрат <<Лрслон>>дп инқилобгача бўлган 
Бухоро деҳқонлари ҳаётининг ҳаққопий манаарасиии 
кўрсага олган. Драматург Ьотурнинг ўз ери, уйқдан ажраб, 
орият устида бойни ўлдирмоқчи бўлгянлигини, Арслон уни 
бу йўлдан сақлаб қоламан деб, туҳматга учраб 
нккаласишшг зиндонбанд этилиши воқсаси орқали зулмга 
асосланған тузумнинг асл қиёфасини очиб беради. 
Арслоннинг қишлоқдошлари Тўрақул, Турсун, кўр 
Ҳасанларнинг феодал жамият някиллари - бой, дарға, 
оқсоқол томонидан ин(!(н|х;изларча шилинаши саҳнаси 
Нухоро амирлигидаги инқилобгача бўлган деҳқонларнинг 
аянчли турмушини яққол гавдалаитиради.

Иккинчидан, Ҳамид Олимжон Арслоннииг тў|гг тапоб 
ери, уйн. икки қ\'ни, бир оз ғалласи борлигини рўкач қилиб, 
уни >фта ҳол деҳқон эмае, «хусусий мулкчи»га чиқаради. 
Аввало, Арслоннинг аянчли аҳволи, зўрға пул тониб, 
уйланмоқчи эканлиги биринчи саҳнада ўз тилидан айтилади, 
асар охирига қадар унинг косш^и оқармайди. Зиндондан 
қутилиш учун Ёсояулбошнга бсрарга бир чақа пул тополмай, 
ўзининг сўнгги умиди - тў̂ тт таноб ерини ҳам сотаркан, у 
қандай қилиб хусусий мулкчи бўлсин? Айтайлик, танқидчи 
айтганча ҳам бўлсин. Лекин у ердя гап унинг ким 
эканлигида эмас, инсошшнг инсон томопидан эзилиши, 
таҳқирланиши, ор-номусининг топталиши устида, арксизлик 
ҳақида кетмоқда-ку?!

Учиичидан, танқидчи Арслонни «кимнинг ҳукмронлиги 
остида яншётганлигига яхши ҳисоб бермайди» дейди. Агар 
Арслон кимнинг \укмронлнп! остида яшаётганлиги ва унинг

1 Олимжон Ҳ. Мукнммал т-ярлпр тўплнми. 10 томлик. -Т.: ЎаСОР Дпв-снт 
нншринти, 1084. 6 -том, 237-230-бстлнр.
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оқибатларини тўлиқ ҳис этганда эди, у ўз эрки, ҳ>'қуқини 
тиклаш йўлларини билмай, ту'ҳмаи'а учраб, зиндонда ётиб, 
гўнг на«|>ратдан бойни ўлднриш билан қишлоқдошларим ва 
ўзимга ўхшаганларни қутқараман деб ўйламасди. Аксинча, у 
халқии бирлаштирувчи, )ии мавжуд тузумни ағдаришгп 
чорловчи «ооциалист», ҳеч бўлмаганда қўзғолончи бўлипш 
ксрак эди. Ар«'Лон образинииг тиниклиги ва таъсирчанлиги 
ҳам унинг гарихда қандай бўлса, шундалигича намоён 
бўлиишдадир. Зеро, сан^ьаткор асарда ҳамма гаини айтиб 
қўймаслиги, ўз ўқувчисини ҳам фикрлашга лойиқ деб 
билмоғи фазилатдир.

'Гўртишшдан, Фитрат «инқилобий кайфиятли 
деҳқонларнинг типик вакили» этиб Арслонни кўрсатгаи, 
деган даъво бор Қ.Олимжонда. Дртмада А|К‘лон ёки бошқа 
не|м!онажлар тимсолида «инқилобий кайфиятли« 
деҳқонларни учратмаймиз. Улар ҳаётдашдск о;қдий, фидойи, 
<м>дда, жафокаш берк кўча*да. Тўрақул ва Турсун ўз ҳақини 
химоп қилмоқчи, аммо қилолмайди, уни қувватлайдиган 
кнпшлар, демак, «инқилобий кайфиятдаги деҳқонлар» 
етишмайди. Оқибатда, емаган сомсага нул тўлаш 
д<*1анларидск. дарғага бири 125 ақча, иккинчиси 25 ақча 
зиед нул тўлайди. Танқидчи Арслонни «ооциалист қилнб 
кўрсатилган тин» дейди. Агар шу даьво рскгг бўлгвнда 
қишлоқдошляри Турсун, Тўрақул, Вотур, кўр Ҳасан 
фсодаллар томонидан ҳаммаиинг кўз олдида 
таҳқирланганидн, Арслон уларни мавжуд тузумни ағдариш 
учун ғалаёша чорламасмиди?» Арслон кишилардаги 
инқилобий нафрат ва уни ўстиришнинг аҳамиятини етарли 
даражада тушуна олмайди», депш даъво ҳам ғайритабиий. 
Арслоннинг ўзи инқилобий воқ<!алар замонидан анча олдин 
ншагап Вухоро деҳқони бўлса, ҳали унда инқилоб ҳақида 
гушунча бўлмаса ёким зиндқонда ноҳақ қамалганида бирор 
бир «инқилобий ташвиқотни» эшитган бўлсаки, ундан 
«инқилобий нафрат» галаб қилсак. I Вундай бўлганда ҳам бу 
галаб ғайри одций, инсон габиатининг му|>аккабликларини 
ҳисобга олмай қилинган бўлурди. Асосийси, драматург 
А|к'лон образи орқали «инқилобий нафрат» қўзғатувчинн 
эмас, қандай қилиб тенгликка, эркка асосланган жамият 
қуриш йўлларини ахтариб, топа олмай, охири дўсти Ботур, 
севгилиси Тўлкуи учун Мансу}>бойни ўлдирмоқчи бўлган.
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йўлсиз қолган Виждон одамининг ички дунёси, руҳий 
оламини кўрсатишни мақсад қилиб олган. ,’|рамада 
засиирланган деҳқои вакилларинииг алнчли, йўлсиз қолган 
аҳволинииг ўзиёқ ўқувчи ёки томошабинда эскича яшаб 
бўлмаслиги, зулмга асосланган тузумда ((южеаларнинг 
тугамаслиги, янгича зурмуш учун курашиш ксраклиги 
ҳақида тушушш ҳосил қилади. Ар(‘Лон ёлгизгина бу зулм- 
зўрликларнинг бир кунмас-бир к)1< интиҳосига стажагини 
англаб етади, холос: «Вуларнинг уйлашни нима экан, 
билмадим. Бозорни бозор, шаҳарии шаҳар, қишлоқни 
қишлоқ талайлар. Қукуматни эмдилар, злии эздилар, минг 
таноблар ер, ўнлаб уй, юзлаб от-а|юба йиғдилар. Қали ҳам 
кўзлари тўймайдир. Ҳали ҳам таламоқпи, эзмоқчи бўлиб 
турадилар. Бу ишлари оз экаида, ҳеч кимга ёмонлик 
истамагаи бизларга қараб ҳам тишларини кижирлата 
бопиадилар. У м у р д о р  т и ш л а р н и  б и р  к у н  
э м а с  б и р к у н  қ а т т и қ  б и р  т о ш г а  у ч р а  
б с и н и б  к е т и ш и д а н  сира қўрқмайдилар, ҳай.» 
Арслон сўзининг охиридаги «ҳай» чуқур ма ьнога эга: «ҳай>» - 
Лрслоннинг бу зулмларииг қачонгача, бирор кун чски 
борлигига ишонаман, деганидек...

Арслон виждон азоблари гирдобида қийналади: «Уф..1 
}1шамоқ совуқ бир ҳазилмикан, билмадим! Бало устига бало. 
Қайғу устига қайғу..! Битгасини талаша-талаша йл’қотарсан. 
иккинчиси келадир. Ундан жон кечиб қутиларсан, учинчиси 
босадир, уни узатмайин тўртинчиси, бепшнчиси, 
олтинчиси..!» Арслон бу сўзларни хаёлидан ўкинч аралаш 
нафрат билан кечиради. У нимаики бошига тушса, 
пешонасининг шўрлигидан деб билади: «Ина буларнинг 
ҳаммаси бизга, биз камбағалларга келадир. Билмадим, 
бизпи қайдан топиб олдилар..!

Онамдан сўрасам, худонинг тақдири, дейдилар. О, 
худонинг тақдири Мансурбойларни кўрмайдими? Тоииб 
олгани ёлғиз бизми?» Турмун1 қийинчиликлари ва бойлар, 
оқсоқолларининг зулми бўгзигача кслган, у тақдирдан ҳам 
иоризо бўлади. А[к*лоннинг ички кечинмалари зулм ва шу 
туфаЙли ўзида туғилган руҳий эврилишлар картинасини 
чиза боради.

Арслон - эзилган, таланган, хўрланган деҳқонларнинг 
типик вакили. Ўқувчининг кўз олдида унинг руҳий
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илтироблари, қийналиюлари гавдаланиб, аўрликка 
псоалвнган тузумга шк батаи нафрат туйғуларини уйғотади. 
Ҳали дунёнинг қайсидир пучмоғида милёнлаб Арслонлар бор 
;жан. бу драма уларда зўранонликка қарши нафрат 
1чу.чғайди, курашга чорлайди. Айни йигит ёшида хаяон 
бўлпш, орзуларидан мосуно бўлган Л|м,лоннинг фожоаси 
ҳали кўп даврлар!а сабоқ бўлажак.

КЕКСАЛИКМИ, ЖОҲИЛЛИК?

«Арслон»да Мансурбой, оқсоқол, имом, бек, 
1хонулбоши, Қудратларнинг асл қиёфа( и саҳнадан саҳнага 
очила боради. Виринчи нардадасқ қишлоқ катгаси 
Маш*у|>6ой характерииинг асосий қирраси намоён бўлади. 
Мансурбой намоз ўқиш учун масжидга имом ва сўфинииг 
олдига борганда «узоқдан бир ки111ипи11Г келганини сезадир. 
1'ниднтларга билдирмай, шу томонга қараб келпш киши 
ким оканлигини оиглагапдан сўнг ёнидагиларш сўйлайдир) 
Ҳай сиз кетинтз. М е и  а в л и с г а  б и р  ф о т и ҳ а  
ў қ и й м а н» Ьойнииг кў̂ зи 'Гўлгунга тунптш эди. Бой 
ҳи[)сий майл, эҳтир(М!лари уч)и шариат>’ авлислар номини 
ҳам сотишга тайё[). Драматург унинг бир (|ютиҳам ўқиш 
ҳаракаги воситасида чин тақводор эмас1иги, ёши элликка 
бориб қолган эса-да, қариб қуйилмаганини кўрсатяётир. 
«Гюй бирдан фотиҳаснни бузиб қизга қарайдир». Олдин 
«({ютиҳа ўқийман» деб имом ва сўфининг олдидп ёлюн 
сўзлаган бўлса, энди шариат қоидасини бузиб фотиҳасини 
чала тўхтатиб, кўзасини кўтариб кетасИтан Тўлғунга ҳирс 
билан қарайди ва унга қўпол муомалн қила бошлайди: Бой - 
0 ... Менга қара! (Тўлғун қарампй бора берадир) О, 
қиягина! (Тўлғун қарайди). Бери кел, бери ксл»!

Тўлғун - (Бойга яқинлашиб) Нимн дейеиз, б о й б о б 
о?

Диалогдан кўринядики, бой қандай қилиб бўлмасин, 
Т5’лғунни гапга солмоқи (О ...). Тўлғун тоғаси бойдан 
қа|)яини узолмай, уни қарз ўрнигн бойга бермоқчи эканини 
эшитган. Шунинг учун жавоб бераркан, «бой бобо» сўзига 
урғу беради. Ьу сўянинг ботинида «наҳотки қизингни тенги 
бир ожизага гап отишга уялмасангиз» дсган танбеҳ яширин. 
ЬоЙ ҳам анойи эмас, бу «танбеҳ»ии илғайди. Лекин у ўз
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ҳирсининг қули, эҳтиросларии бошқаролмайди. 
Қариликнинг фазилати ҳам, аслида, эҳтиросларни ақл билан 
жиловлаш. Бой бу фазилатдан маҳрум. Бой Тўльун Лйнукса 
кампирнинг қизи эканлигини билса-да. билмаганга олиб, 
«сизлар камбағал бўлиб қолганмисиз? 11ега менга 
билидирмайсиз? Мен пул бераман» деб Тўльунни ўзига 
иситмоқчи. Қиз эса Мансурбойнинг бу сўзларидан янада 
чуқурроқ эзилади. Бу сўзлар унинг қашшоқ ҳастини яна бир 
бор эси1а  соларкан, қиз руҳий қийноқ ичида қолади. Лекин 
Мансурбойиинг биринчи кўришдаёқ (I) Т5;лғунга айтган 
беадабона сўзлари Шарқ ўқ)гвчи томошабишши бир қадар 
ишонтирмайди:

Бой - Узииг ҳам анча етиишб қолибсан. Онангга 
айтамиз, сени бойроқ бир кишига бсрсип. Бой бир эринг 
бўлгач, хизматчи ҳам тонилар. Уй, ер, от-арава, ҳаммаси 
тайёр бўлар, шундай эмасми? (ТўлғушIИI1I, аччиқ аралаш 
уят остида эзилиб қолгапини кўргач) Уялдингми, қиз, 
ҳай...қиз... уялма..! Яқин|юқ кел (Тўлғунга қўлини 
узатадир. Тўлғун ўзини чстга тапшайдир Бой унинг қўлини 
тугиб ўзига тортадир. Тўлғуи қизариб, уялиб, аччиғланиб, 
бўғилиб тортишадир.)

Тўлғун - (бўғилуб) қўя беринг (яна гортишадир. 
Кетмонни кўтариб экин бошиға борғоли чиққан Арслон 
худди шул тортиш устага к<;либ қоладир )

Бу ҳолат ўзбек гомошабинига бир оз ноўнғайроқ. 
Фиграт Тўлғуннинг бу сўзлардан «аччиқ аралаш уят остида 
эзилиб қолғонин» кўрсатса-да, ишонтириш асоеи кам. Агар 
Мансурбой Тўлғун билан бир неча бор кўришган бўлса, ёки 
қишлоқнинг ариқ бўйида (!) эмас, пана пастқам бир жойда 
бу ҳаракатларни қилганда, оз бўлса-да, ишониш мумкин 
эди. Бу ҳам етмагандек, унинг Тўлғу нга айтган гаплари ҳеч 
бир ўзбек кексасининг (хоҳ у жоҳил бўлсин (!)) гаии эмас: 
«анча етилиб қолибсан», «сени бойроқ бир кишига берсин», 
«Бой бир эринг». Бу сўзларни эркаклар даврасида айтшп ҳам 
шарқлик учун ўнғайсиз. Айтайлик, бой фаросатсиз, жоҳил, 
бойлиги ортида ҳеч кимни писанд қилмайди. Лекин у 
пайтларда шарикат қопунлари, қолаверса, ўзбекчилик, бунга 
йўл қўярмиди? Хўп, шариат пешволари Мансурбойлар 
билан ҳамтовоқ, ҳаммаслак бўлсин ҳам дейлик, ор-номусли 
бўлган Арслон бойнипг бу ҳаракатини кўриб бой билаи
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октки «жанг> қилармиди ёки бошқача бўлиши керакмиди? 
Бой ГГ>’ЛҒУ},НИ ўзига тортаётганида (!) Лрглонни кўриб, 
«Аҳмоқ қиз» дсб уни қ>’йиб юборади. Тўлғун қочиб кетади.

Арслон - Бой, у қизда нима ишингиз бор?
Бой - (эсини йиғиб) Ҳа, ука, кел. Бу кимнинг қизи? 

Мен мозорга с|.)отиҳа ўқиб турган эдим. Менга кулиб, мсни 
сўкиб ўгиб кетди. Тутиб, бир-икки шапалоқ урай дедим, сен 
келиб қолдинг...

А|к*лон - Бой, сиз шу элдан нима истайсиз?
Бой - Бу нима деганинг?
Арслон - (Ьойни тингламайин) Ьойлик бўлса, олдиигиз. 

Б>тун кентимизнииг бор-йўғи сандиқларингиз!а оқиб кстди. 
Энди иомусларимизни яралаб, кўнгулларимиз билан ўйнай 
боишадингиз. Бунчаси уятдир!

А])слон бойнинг бу ҳаракатини кўрмасдап, биринчи 
саҳнанинг бошида Тўлғуннинг ўзидан уни Мансу|)бойга 
бермоқчи эканлигини эшитганди. Нна бойга *У қизда нима 
ишиигиз бор» Д(̂ б на(|)рат ва ўкинч аралаш мурожаат 
қилпди. Ҳолбуки, бундай мураккаб иазиятда Арслон Шарқ 
кипшси бўлгани учун ҳам кескинроқ ҳаракат қилиши керак 
эди. Биз бу кескинликни А|к*лондан талаб қилишга 
хаққимиз бор. Чу11ки драматург уни нокиза, ор-номусл.и 
инсоц сн(|>атида бизга тақдим этгаи. Наҳотки, унинг иомуси 
бўлмиш с<»вгилиси Тўлғуига бой ножўя ҳаракатлар қилса-да, 
у бойиинг гапларига ишонгандек ёки босиқлик билан оғзаки 
муроса қилмоқчи. А|>слоннинг Мансурбойга қарата «Бунчаси 
уятдир!» дейиши ҳам бир даража нотабиийроқ. Чунки 
Мансу|)бойни11г уятсизлиги Тўлғунга қўпол сўзлар айтиб, 
упи ўзига тортишида намоён бўлгап. Бу ҳам стмагандек, 
қишлоқнинг қоқ ўртаси, масжиднинг снида! Тўғри, Шарқда 
уят сўзи ўлим билан баробар, ҳатто ундан-да оғир. Лекин 
вазият қаҳрамондан ҳозир бошқа ҳаракат ва ўзгячароқ 
кескин сўзларни талаб этмоқда.

Мансурбой билан Арслоннинг «оғзаки жаш>ининг 
дакоми янада ғалатироқ:

Арслон - 1>ой, у қиз менга фотиҳа бўлган,
билмайсизми?

Бой - (Яна қаттиқ кулиб) Қорғо қўндирғоли бутоқ 
гополмайсян, сан хотинни қандай қилиб оласан. Хотин
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олмоқ учун туй керак, нима билан туй қиласан? Уйга келган 
хотинни тўйғазмоқ керак. Иимя билан туйдирасан?

Лр(У1он - (қизғин) қандай қилсам, мен қиламан, сенга 
нима?

Бой - Менга нима эмас. Мен шу кснтнинг катғаси. 
Катга тўй қилиб бутун кентга ош бсрмасанг, сенга хотин 
олдирмаймиз, кимсанинг қизини сенга бердирмаймиз...

Арслон - Ҳеч нима қила олмайсан...
Бой - Мени тингла, бориб ўз бечорачилигинг билан бўл. 

Ишлаб бир тилим нон тоииб онашни тўйғуз. Хотин оламаи 
деб, эл қизлари орқасидан юрма.

(Арслон гапирмоқчи бўлар, бой қуймайдир.) У қизпи 
мен оламан!

Мянсурбойнинг Арслоннинг камбағаллигини кўрсатувчи 
топиб айтилган эл и11идаги қочирма сўзлардан терилпш 
«Қорғо қўндирғоли б>тоқ тополмайсан» сузлари, 
камситишлари табиий. Лскин Арслоидск қони қизиб турган 
(бу ҳам етмагандек қулида кетмони билан) ўзидан бўзбола 
бир йигитнинг ор-номусини топтаб, «у қизни мен оламан!» 
дейиши бизни ишоитирмайди. Бу саҳна бойнинг 
қабиҳлигини кўрсатиш учун бир оз сунъийроқ чиққан. 
Сунъийлик шундаки, ҳар бир миллатнииг ўзига хос 
муомалнги: жаҳли чиққанда, би|Ю1шииг ориятини
қўзғаганда, бировнинг аёли ҳақида гапирганда ва ҳ.к. ўзиға 
хос томонлари мавжуд. Бу саҳнада ана шу миллий ўзига 
хослик чсгаралари бузилмоқца.

Тўғри, бойнинг таҳқиромуз сўзлари Арслоннинг асабини 
таранглаштираётганлигини кўрсатуъчи бир неча ҳолат- 
жиҳатлар бор: у бойни аввалига «сиз» деб, сўнгра «сан» деб 
мурожаат қилиши, қизиб гапириши каби:

Арслон - (қизғин қичқириб) Бой...
Бой - (сўзини бермайин) Сен уни ололмайсан, 

ололмайсан...
Арслон - (қизғин) Ким..?
Бой - (сўз бермай) Олсанг ҳам бир кун оч қолгач менга 

сотарснн. (Арслон қизғипликдаи ўзшш йўқотган каби бўлуб, 
қичқуруб, кетманни кўтарадир.)

Бу ҳолат сал олдинроқ, Мансурбой Арслонга «У қизни 
мен оламаи» деганида содир бўлиши керакдай туюлади. 
Лекин драматург Арслонпи босиқ табиатли, мулоҳазакор
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кўроатиш йўлидаи бориб, Мансурбойнинг таҳқири у<*тига 
тпҳқир сузлар юклагач, «олсанг ҳам бир к>и оч қолгач, 
мснга сотарсан* дспшидан сўнг Лрслон кстмоп кўтариб 
бойга ҳамла қилади. Ьойнинг «тўхтн*, меии урарга кучинг 
стмайди. 1>ирта урганг, кулингни кўкка учуртаман» дейишн 
Арслонни яна ҳушёр торттиради. У ўзининг бу ҳолидан 
богинанан эзилади, ўксина;ш- Ьалки, шу пайт жаҳлга 
Ги*рилиб, бойни к(ггмон-ла уриши мумкин эди, аммо у 
опасини ўйлайди. Нима бўлганда ҳам, бойнинг Шарқ йигити 
учун ўлим билан баробар бўлган сўзларини Арслонга айтиши 
бир қадар нотабиий. Ьу Мансурбой кабиҳлиги, разиллигини 
гўрггириш учундир, балки.

Хуллас, Мансурбой Тўлғунни қўлга киритиш ҳавасида 
ўзини ўлимдан қутқариб қолган Лр<монни, уни ўлдирмоқчи 
бўлган Ботурни зиндонбанд эттиради. Ьек ҳам Лрелон, 
Ьогур, уларнинг оналари Турсунбиби, Норхоланинг ялиниш- 
(!ЛКоришларига қарамай, ҳамтоноғи Мансурбой учун 
улнрнинг гуноҳинн су])иштирмай қамайди. Бой шу срда ҳам 
настлик қилади: Тўлғуниинг онаси Лйнуқса кампирни гўё бу 
қилғлликлардан айблаб қаматтирмоқчи бўлади. Ьск у 
камнирни қамашга буюрганда яна ўзи уиинг гуноҳини 
еўраб, ҳибсдан озод қилади. Мақсади: Лйнуқса кампирга 
яхши кўриниб, хаяоскор биб қизини тортиб олиш.

Хуллас, Арс,юн ва Ботур қамалади. Вотур зиндон 
азобларига дош беролмай, қишлоғига қайтмай, онаизорини 
кўрмай, вафот этади. Арслон онасининг ўлими куни 
зипдонбонларга 1^удратга сотилган тўрт таноб ернинг пулини 
б<*риб, етиб кслади. Кўргулик устига нафрат, ғлзаб 
кўшилиб, Лрслонни Ьотурнинг ҳолига туширади. У дастлаб 
Ьо|урни Мансурбойии ўлдириш ҳаракатидан сақлаб қолган 
бўлеа, таҳқир, ҳақорат, азоб, адолатсизликлардан кейин 
ўзи унинг ҳолатига тушади ва Мансурбойни ўлдираркан, 
<<1>от>гр, сонинг ўчингни олдим. Қитшлоғимизни ҳам 
қутқардим! Аммо биргана ўлим бшшн зулм ва зўрликка 
нсослашяи тузумни ағдариш ёки и<уюҳ қилиш мумкин 
эмаслишни Лрслон тушунмайди. Арслон образининг галқипи 
ҳам буни тақозо қилмайди. Фиграт бу хил турмуш, 
тузумнинг фожеаларинн кўрсатаркан, Мансурбойлярниш 
куни битганлиги, эзилиш, тяҳқир халқнинг бўғзига келиб,
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янги ҳнётни соғинаётгани ва упга томон ҳаракат қиляётган 
жамият тараққиётининг янги бир оқимини к)7к:атган.

ШАХССИЗЛИК ФОЖЕАСИ

Қар қандай жамиятпинг танаазули шахснинг 
емирилишидан бошланади. «Арслон»даги Мансурбой 
(|южеалариниш барчаси шахссизлик оқибатида содир 
бўлади. Оқсоқол, имом, бек, Қудрат, Мннсурбойнииг 
хотинлари Зайнаб ойим, Шарофатхонлар шахссизллр 
алитлсидир. Улар табиат ва жамиятни инсоннинг ўз урни, 
шаъни, эътиқоди, маслаги борлигини ҳис қилмайдилар. 
Улар нпс|)с, тамаъ одамлари. Ватан, Тил, Эл, Ор-номус 
улар-чун ҳеч нарса, манфаат олдида қадрсиз.

Доруға, Тўрақул ва Турсундан ноҳақ пул ундириб 
оларкан, бу жиноят стмаганидек, Турсуннинг «К)з йигирма 
беш тпнгани қайдан гониб бераман*, деган зорланишига 
«Онангнинг гўридан топиб бер* деб жавоб беради. Дорғанинг 
ҳар бир сўзи, ҳаракатидан уиинг характери, шакл-шамойили 
томошабин кўз олдида кўзгудпгидек гавдаланади.

Кўр Ҳасан қарзини тўлай олмагач, уиинг I жпар 
қизини Мансурбойга хизматкорликка опиб бермоқчи 
бўла;(иллр. Шунда бечо]>анинг хотини оқсоқолдан нажог 
кутиб йиғлай бошлаганда:

Оқсоқол - Кўп узатма сўзни (қичқириброқ), ўн бсчн 
куидан кейин қандай қилиб бсрасан? 11улингиэ йўқ, уйингиз 
йўқ, нарсангиз^ й$сқ, шу қиздан бошқа берарлик ҳеч 
нарсанп!3 йўқ. Ун беш купгача бу ҳам ў л и б  қ о л с а ,  
сўнгра кимни берадилар, с е н и м и? С е н и ю з й и г 
и р м а  т а п г а г а к и м  о л а д и р ?

Ву фақат хўрлашгина эмас, инсонни ҳайвон қаторида 
ҳам санамасдик, шахснинг емирилганини яна бир карра 
намойишкорона кўрсатишдир.

Би]>инчи парданинг иккинчи кўрининтда сўфи ва имом 
ўргасида шундай диалог боради:

Имом - Энди ука, бизлар худоншш қулла|>и дия билиб 
бўлмайдир. Энди бизларни ҳа... худо шуларга тошиирғон 
дия. Шунлар (Мансурбойлар) бойисалар, мол туворлари 
кўпайса, бизга яхпшроқ қарошалар. II 1у дия. Виздан дуо, 
ука, дуо.
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Суфи - Албатга, аақсир. Мен ҳ а р  қ а н ч а  ё т о қ қ  
а к и р г а н д а  б о й  б о б о м н и  д у о  қ и л и б ,  с 
у н г р а ё т о м а н ,  т а қ с и  р.

Ммомиинг сўзидан уиинг тилёғлама, бойнинг ялоқхўри 
:>кан.Ш1Н билинса, сўфининг «ётоққа кирпшда бой бобомпи 
дуо қилиб сўгн1’|)н стаман» дейишидан унинг ҳам 
имомникидек емрилгапи, упдан ҳам батарроқ 
настка1нликларга тайёр эканлиги кўринади. Шу ўринда 
шарқопа бир қочирим ҳам бор. Ьиа бу ҳақда қуйироқда 
тўхталамиз.

Вск ҳам Ёрон ва Воймурюднинг жанжалларини 
бартарас|> қилиш учун ўзидап нажот сўраб келган элга 4... 
Ьин ёмонни эсон қўймаймиз, гуноҳ кимда эса жазосини 
бсрамиз. Алҳамдулилло, яиндонимиз бор, кишанимиз бор. 
Вулар билан бўлмаса, жаиоби олийга арз қилиб ўлдиришга 
ҳам кучимиз етадир» дсркан, манфур жамиятшшг қи<{кксини 
яққол гавдалантиради. Ҳамма жанжалларии кишан, зиндон, 
ў.шм ба|>тараф қилади, деб ўйллйди. Век Арслон ва 
Вот)'рпинг айбини ҳали суриштирмай-билмай кўзларига 
бигиз суқишга тайёр. Чункп у  инсоннингмас, бойларнинг 
ман(|кштини ҳимоя қилади. Есовулбоши ҳам ўз хўжасига 
содиқ. Бекниш' одамлиридан бўлмиш Хайри мирзабоши 
Векнинг суриштирмай одамллрни сўкшп, тсргапшдан бир оз 
виждои азобига тушиб, Ёсовул бошига <<жанжалнинг нима 
эканини ҳеч ким онглаёлмяди» деса, Ксовулбоши шундай 
жапоб беради: «Ўй, менга қара, катталарнинг кўнгли 
худонинг ойинаси бўладир. Жанжлчи келиб ўтирдими, улар 
ишнинг нима эканини билиб оладирлар. Мсн, сен каби 
ха<|>та<|>аҳмлар қиёматгача онгломай борамиз, билдиигми?» 
Ёсокулбоши сўзларининг оҳангидан билинадики, у бу каби 
«саш>атлар»нинг сирини яхши англайди. У Хайрининг 
тушунмаётгпнидан ўзича кулмоқда. Шунинг баробарида ўз 
хўжисиниш бу ҳаракати ортидан ўзи ман<|>аат кўради. 
Арслонга ўхшаган йигитларни, онаси ўлар ҳолатда бўлса ҳам 
ҳиб<‘да11 озод қилмай, оладиганини олгачгина бўшатади.

Мансурбойнинг икаала хотини - Зайнаб ойим ва 
П1я|мм{>атхон драмашшг финали - беншнчи пардасида 
кУринадилар. Улар хизматкорлари Тўлғунни қийнаб, унинг 
қизлик шаънини ҳақоратлайдилар. Сийратан ўларидан 
устун, баркамол Тўлғуннииг устидан куладилар. Уларнинг
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Тулғуигя муносабатларидан назокатсиз, қўпол эканликлари, 
шунингдск эрлари Мннсурбойниш устидан кулшплари ҳам 
ссзилади- Ша^юфат 200 анга бериб фолчига зрининг қайта 
уйланмаслиги учун қирқ коча-кундуз дуо ўқиб, ҳар ьлтш 
кгилага қирқта игна суқиб, Мансурбойниш' змас, 
Тўлғуннинг ўлимини истайдилар. Ша(юфатх01!нинг бу 
қилмшмини Зайнаб ойим ҳам қўллаб-қувватлнйди. Фолбин 
с^фаган кейинги 500 танганинг ярмини Занаб ойим беришга 
тайёр. Лекин имом билан ЗаЙ члб ойимнинг ху(}жёна 
<«суҳбатлари>>дан аён бўладики, узига сирдош бўлган 
Шарофагхонни Зайнаб йўқотмоқчи. Икала хотин бир- 
бмринн кўролмайди, лекин, вазият, мақгад уларни 
бирлаштириб туради.

Зайнаб ойимнинг Ман<‘урбойнинг ҳамтовоғи бўлмиш 
имом билан хуфиёна алоқаси ўношлиғи борлигини 
Шарофатхон ҳам билади. Лекин ошкор қилмайди. 
Томошабин бир дақиқа таажжубланади: наҳотки? Бу 
таажж\Тшинг олдини олиш учун Фитрат тўргинчи иардада 
Ойнуқсо ва Порхола тилидан бойнинг иккала хотиии ҳам ўз 
уйларида ўйнаш олишларшш айтиб ўтади. Зайинб ойимпипг 
имом билан бўлган «сиринииг>> Шаро<|)атхон томонидан 
онгкор этилмаслиги ўзининг ҳам ул каби макруҳ ишлари 
борлигиданднр. Зайнабнинг 111арофатхонга «Ўртоқжон, 
эшикларни ёииб ксггингнз» дейиши уларнинг бир-бирининг 
и(})лос иниаридан хабардор зканлипна ишорадир.

Зайнаб ойим ўз уйида имом билан мунос|>иқлик 
қиларкан, унинг имомга муомаласидан табиатнинг номарғуТ 
қирралари очила боради. Унинг сўзлари нафақат ўз 
характс1|>ини, балким, имом ва Мннсурбойлар башарасини 
ҳам чукурроқ очишга қаратилган. Зайнаб ойимнинг уйнга 
имом хуфиёна паранжи ёпиниб киргач, бир оз «ошиқ- 
мнъмуқона суҳба1>ларидан кейин Мансурбойнинг ҳовлига 
кириб хизматкор Жўрани тергаши зшитилади ва имом 
қўрқиб нима қилишини билмай қолганда, Зайнаб ойим уни 
қўрқмасликка ундайди, бойни «зўр саньат» билан бу уйга 
киргизмнслигига ишонтиради, саҳнадо бой билан Зайнаб 
ойимнинг диалоги бсрилади:

Зайнаб - Борман, бор. Қай, кирманг, қўноқ бор!
Бой - Ким (£эр?
Зайиаб - Холамлар келган эдилар.
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Бой - Ҳай, ундай бўлса мон меҳмоихонада УтураЙ. 
(қайтмоқчи бўоадир.)

Зайнаб * (имомнииг ҳолига қараб, кулиб) Холамлар 
сизни сурайлар, бой бобом қа.шй, яхшими, дейлар.

Ьой - Худога туку|>, ўзларидан сўрайлик. Ўзлари 
қалай? Омон-эсонми? Н с ч у н б и з н и к и г а о з к 
е л а д и л а р? С н з и и с с в м а й л а р ч о ғ и.

Ўқувчи томошабин кўз ўнгида ул муҳитнинг жирканч 
ишлари кўз1удагидек гавдаланаркан, нафрат, қаҳ)>
туйгулари кучая бошлайди. Драматург уларнинг башарасини 
торянроқ очиш учун Мансурбой, Зайнаб ойим, имом 
(|м>жеасчипинг чўққиси бўлган диалогга яиада куч беради:

Зайнаб - Йўқ, севадилар-ку. Эмди ишлари кўпдия.
Ьой Дуиснииг иши битмайдир. Тез-тез кслиб 

кетхиилар.
Зайнаб - (имомга қараб кулиб) ('изни ҳам уйлянар 

гжаноиз деб эшитибдилар.
Ьой - Йў...ға...
Зайпаб - Х у д о  х о ҳ л а с а  я н г и  х о т у н л а  

р и н и ҳ а м к с л и б к ў р а м а н д е й л а р.
Ьешинчи парданинг иккипчи кўрииишида 

Мангурбойнииг ички олами бундан ҳам аянчлироқ ҳолатда 
очилади. Бой ўғли қудрат билан қўл остидаги ерларнинг 
ҳисоб-китобини қилиб ту|>ганда, қишлоқ оқсоқоли, Хасан, 
гГур«?ун, Тўрақул, Ойнуқсо, Норхолалар имом билан Зайнаб 
ойимни ўйнаншик устида 1угиб олиб, олдиларига солиб, 
бойнинг олдига шармандаларча олиб келадилар. Бой нима 
қилиптни билмай телбаланиб қолади, имомни сўкоди. 
Ойнуқсо «бой бобо, ўз хотииларингизни берк тутолмайсизу 
бошқаларнинг қиз-келинларини зўрлаб тортиб оласиз. Бу 
қандай ган? Ўз хотупингиз стлар қучоғида...» деса, бой 
умлиш, бош кўтаролмасликнинг нига «Кес товупшнгни!» деб 
бақиради. Мансурбойнинг шармандали башараси ҳар 
дақнқпда очила боради:

Оқсоқол - (ўтирадир) Уф... Ҳай надарига налар
И М О М Н Н 1.

Ьой - бошлаб сенинг надарингга налар, аҳмоқ!
Оқсоқол - (шошқин) Мечун, мсн нима қилдим?
Бой - Мен бўлмасам, шулар сени ўлдириб, гўштишни 

«■йдилар. Билмайсанми?

97
www.ziyouz.com kutubxonasi



Оқсоқол - Билмаган кўр бўлсин, бой, мен нима 
қилдим?

Бой - Паналат, шу ипши билган эканоан, секинпша 
келиб менга хабар бермайсанми? Шунча одамни йигиб, 
меии расво қилганинг нима?!

Бой билан Оқсоқолнинг диалогидан сезиладики, улар 
ҳир қандай пастликни ҳам кўтарадилар, фақат эл билмаса 
бўлгани, таъбир жоиз бўлса одамнинг ичи қонаб-маддалаб 
кетса-да, оғзидан кўринмнеа бас.

Оқсоқол бу ишларни уюштирган Арслон эканлигини 
бойга исботлагач, гапини шундай тугатади: «...Бориб 
иккаласини тутғонимиздан кейип ҳалиги кампирлар кўриб 
Зайнаб ойим эканлипши айтиб қўйдилар, мен ҳсч илож 
қилолмай қолдим. Йўқса, ўлдирсалар ҳам бу ишни 
қилмайман, бой бобо! Сиз мени биласиз-ку!» У охирда «Сия 
мени биласиз-ку», деб урғу бериш билан бундан олдинги 
қанча паетликларингиз, олғирлик, ноинсофликларингизни 
яшириб келганман-ку, деган маънода Мансурбойга ўзининг 
садоқатини изҳор қилмоқца. Фитрат маҳоратининг ўзига х<н* 
қирраларидан бири шундаки, шахссизлик фожиаси бир 
қатор образларда, хусусаи, Мансурбой тимсолида т>;ла ўз 
аксини топган.

Абдурауф Фнтратминг <«Арслон» д|>амаси Бухо(ю 
хонлигидаги деҳқонларнинг аянчли ўтмишини тўлақонли акс 
эттирган. Арслон, Ботур, Турсунбиби, Иўрақуд, 
Турсунларнинг оғир турмуш ва уқубатли ҳаётлари деҳқонлар 
ксчмишининг яққол картинасидир. Мансурбой, судхўрликда 
ундан қолишмагаи ўғли қудрат, оқсоқол, имом, Ёсовулбоши, 
Бек образларининг ўзига хос талқиши зулм жамиятнинг, 
халқона айтганда, авра-астарини ағдариб ксата олган.

«Арслои», - деб сз|янди Ҳ.Олимжон, - композиция 
эътибори бйлал ҳам мароқли ишланган эмас. Уида 
муҳокамачилик, воқеаларнинг паришонлиги кўзга очиқ 
ташланиб туради». Танқидчининг композиция тўғрисидаги 
фикри, бизнингча, адолатли эмас. Драманинг композицижш 
пухта ўйлаб тузилган. Беш пардадаги турли воқеалар бир- 
бирига мантиқан боғланади ва бир-бирини ггўлдириб боради. 
Бирор-бир сўз, деталь, ҳаракагда ортиқчалик сезилмайди. 
Уларнинг ҳар бири асарнинг бош гояси учун хизмат қилади. 
Аммо Ҳамид Олимжоннинг юқоридаги фикрида бирқадар
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жои ҳам бор. «Арслон»да ҳақиқатан ҳам муҳокамачилик 
унсурлари кўзга ташланади. Айниқса, Арслоннинг муҳокама 
ри  мунюҳадалари бир оз чўзилган. Салбий қаҳрамонлар 
та(*нирида ҳам бир ёқламаликка йўл қўйилган. Бойми - 
қора, камбағалми - оқ. Агар Тўрақул билан Турсуннинг бир- 
бирини қўлламагандаги гинасини ҳисобга олмасак, ижобий 
қаҳрамонларнинг ҳаммаси фариштадек ггаас(‘урот қолдиради.

Алқисса: Фитратнинг «Арслон»и ўзбск деҳқонларининг 
тарих бағридаги мусибатларидан яхлит таассурот уйғотгувчи 
қайғу.ти қўшиқдир.
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БОСҚИНЧИЛИК - РАЗОЛАТ 

ЭРК ҚАЙҒУСИ

Босқинчи сўзининг мяъноси ш уши,
Нонга тўитнда ҳам тўймас мнконга.

Абдулла ОРИФ.

«Бу кун ўлкадан қуйдан »'тиқ одам кссиладир. 
Омонлик, тинчлик, эрк деган нарсаларни кимса билмайдир. 
Масжидда намоз учун йиғилканлар сиёсий йиғин ясағон 
бўлиб гўнга боғланар, эр билан хотин ўзаро кўпроқ 
гапирганда ҳукуматга қарши бўлиб дорга осилалар. Бу к>и 
устидагина шу ўлкага қпрағанда йиқилғон шаҳарлар, 
ёндирилғон қишлоқлар, таланғон уйлар, кесилғон бошлар, 
осилғон гавдалар, тўкилгон қонлардан бошқа бир нарсани 
кўрмайсиз. Яқиндан таниптмоқ учун ичкарироқ кирганда: 
қочирилғон қизлар, пардасизланган хотинлар, бир-бирини 
этини еган очлар, хўрлик кўрган б>токлар, сўкиш эшигган 
боипиқларнинг қонли сшлари, мунгли бошлари, тутлнли 
оҳлари, ўтли инграшлари олдимиздан ясов тортиб ўтадир».

Бу дирўртар сўзлар Фитратнинг «Қинд ихтилолчилари>> 
драмасидаги қаоландар Лолаҳардиёлнинг ииглиз 
мустамлакачиларини фош қилиб айтган сўзлари. Драма 
1920 йилда ёзилган. Лолаҳардиёлнинг қаҳр-ғазаб, ўкинч ва 
нафратдян туғилган сўзларини етмшн йилдан кейин 
такрорласак, ўз бадиий қудрати, ҳақиқат кучини 
йўқотмаганлиги ойдшшашади, юракни қайта ўртайди, 
қайгу]>тиради: Фарғона, Ўш, Боку, Паркент, Вильнюс, 
Бўка, ,,т1ушанбе...

Эрксизлик, босқинчилик, зўравонликка асослаиган 
жаминтда юз беради. Фитратнинг «Чин севиш», «Ҳинд 
ихтилолчилари» драмаси эрксизлик, босқин,зулмга қарши 
исён. Бу иккала саҳна асарида ҳинд халқининг инглиз 
мустамлакачиларига қарши озодлик йўлидаги кураши бош 
ғоядир. Раҳимбахш, Нуриддин, Дилнавоз, Каримбахш, 
Зулайҳо Лолаҳардиёл Ҳиндистонни босқинчи ёвлардан озод 
кўришни истаган ва бу йўлда курашган чин ватпнпарварлар 
образляри.
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Лгар 20-30-йиллар адабиётига назар ташлаоак, асосан, 
икки оқимни кўрамиз: бири мамлакат ўз бошидан оғир 
иқтисодий-гиёсий, маънавий ўзгнришларни кечираетганда 
<бахт на шодликонн куйлаган, очлик, қулоқлик уқубатлари 
илдиз отсга-да, «Колхоз тўйин, умум юксак, аъзолар тўқ, 
0 | угмқ бизда камбағаллик, батраклик йўқ», «Озиқ-овқат, сен 
же, мен же» деб ижод этганлар; иккинчиси - сиёсатнинг 
қинғир ўйинлари, қоронғуликлариии аиглаб, эрк, озодликни 
куйлаб, мустамлакачилик сиёсатини (|х>ш этувчи асарлар 
битиб, «миллатчи», «пантуркист», «ианисломист» тамғаси 
босилганлар...

Ву ИКК1.ПЧИ гуруҳ ёзган асарларининг ўзаги, ботинида 
улпрнинг Ъуюк шахси - ватанпарвар, эркпарварлиги ётади. 
Чўлион 1921 йилда ёзган «Мен ва бошқалар» шеърида ўзини 
эрк ва қуллик ўртасидаги кураш ичра кўради (гаеьр гарчанд 
ўзбек қизи тнлидан битилгаи бўлсада):

Ц улгаи бош қалардир, йиғлаган меиман, 
УИнагаи бош қалар, ииграгаи менман.
Эрк эртакларини эш ипан  бош қа,
Қ уллик қўш иғини тинглати м енм ан...

Шоир «куйим бор... уни-да деворлар тинглар...» деб 
Эрксизлик, босқинчилик оқибатларидан зорланади. Унинг 
куйи - Эрк. Уиинг Ватанидап Эрк куйи қатағон қилингаи, 
ўрнида <1\>71лик қўишғи» «Эркин бошқалардир, қамалган 
мспмаи, Қайвон қаторида саналған менман...» Унинг-чун 
«ёмон ҳидга тўлиб тонглар отадир». чин ватанпарвар учун 
тонг зулм >рчиган Ватанда бошқача отипш мумкинми? 
Чўлпон «Бузилган ўлкага» шеърида:

Слшинг қаттиғ, сирт бағрингни к ўп  йиллардир эзганлар, 
Ссн билсанг-да, қарғасанг-да, кўкрагингда кезганлар, 
С енииг эркии  тупроғингда ҳеч  ҳа ққя  й ўқ  хўж адар,
Нега сени  бир қ у л  каби қизғанмасдан янчалар?  •

Н сга сснинг қалин товшинг кет демайди уларга,
Н ега сенинг эркин  кўнглинг эрк бермайдир қўлларга? ...

дсркан, буюк шоирнинг мунгли, ҳасратли, ўкинчли товуши 
эрк муножотидек кўнгилни ўртайди.

Фитрат, Чўлпон, Қодирийлар авлодининг зў)>лиги 
шундаки, маънавий-руҳий яқинлик уларнинг асарларида
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бирининг ғоясини иккинчи, иккинчисини учинчиси ботиннн 
ривожлантирипш, қуллаши учун хиамат қилади. Абду.чла 
Қодирий «Утган кунлар»нинг «Қипчоқ қиршни» фаглида 
Юсу(|)бек ҳожининг тилидан мустамлакачиликнинг авра- 
астарини ағдаргувчи, ҳасрат томиб турган тубандаш 
сўзларнн келтиради: «...Мен кўп умримнн шу юртнинг 
тинчлиги ва фуқаронинг осойиши чун сарф қилиб, ўзимга 
алобдан бошқа ҳеч бир қаноат ҳосил қилолмадим, 
Итги(|юқнинг нима эканини билмаган, ёлғиз ўз манфаати 
шахсияси йўлида бир-бирини еб-ичган мансабиарасч'. 
дунёиараст ва шуҳратнараст мутгаҳамлар Туркистои 
тупрогидан йўқолмай туриб, бизнинг одам бўлишимизга 
ақлим етмай қолди... Виз шу ҳолда кетадиган, бир- 
биримизнинг тагимизга сув қуядиган бўлсак, яқиндирки, чор 
истибдоди Т)ркист01шмизни эгаллар ва биз бўлсак, ўз 
қўлимиз билан келгусимизни >рис қўлига тутқун қилиб 
топшир>ч)чи биз кўр ва лқлсиз оталарга худоиннг лаънати, 
албачта, тушар, ўғлим! Г>оболарнинг муқаддас гавдаси 
мадфун Туркистонимнзии кофирхона қилишга ҳозирланган 
биз итлар яратувчининг қаҳрига албатга йўлиқармиз! Темур 
Кўрагон каби доҳиларнинг, мирза Бобур каби 
фотиҳларнинг, Форобий, Улуғбск ва Али Снно каби 
олимларнинг ўсиб-унган ва нашъу намо қилганлари бир 
ўлкпни ҳалокат чуқурига қараб судрагувчи, албатга, 
тангрининг қаҳрига сазовордир, ўғлим1 Гуиоҳсиз 
бечораларни бўғи:ъ1аб, болаларни стим, хоналарни вайрон 
қнлувчи золимлар - қуртлар ва қушлар, ердан ўснб чиққан 
гиёҳлар қарғишига нишонадир, ўғлими

Юсуфбек ҳожининг донишмандона, босиқлик ва алам 
билан сўзлаганлари нақадар башоратомуз, қайғули! Бу 
сўзлар «Чип севиш» драмасидаги Нуриддин, Каримбахшхон, 
«Ҳинд ихти;юлчилари»даги Раҳимбахш Лолаҳардиёл, 
Дилнавоз, «Абулфайзхон» фожеасидага Хаёл (Сиёвушнинг 
руҳи)нинг сўзлари билан ҳамоҳангдир. Улар бир-бирини 
'гўлдириб, мастамлакачилик сиёсатига нафрат уйғотади. Ўз 
Ватднипи босқинчи-ёв қўлига топшириб қуйишнинг ўлимга 
тенглигини уқтиради, билагида кучи, кўксида виждони бор 
кимсани Эрк, Озодлик учун курашга чорлайди.

«Ёлғиз ўз манфаати шахсияси йўлида» бутун халқни 
сотишга, топташга тайёр Шсрхон ва раҳматуллалардян
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иафратлантирнди. Халқимизча айтганда, дўот миигга бўлса 
ҳам оз, дугиман битга бўлса ҳам кўи. У халқнинг ичиднн 
чиққан ўз ёви битта бўлса ҳам кўплигидан бизни 
огоҳлантиради.

Фитратнинг «Ҳинд ихтилолчилари» драмаси 1920 йилда 
ёзилгаи бўлиб, ўз даврида Туркистоннинг турли ўлкаларида, 
жумладан, Бухорода саҳналапггирилган. Драмадаги 
Дилиавоз ва Раҳимбахшнинг севгиеи ўзининг романтиклиги 
билап кишиларни жалб :>тиш баробарида уларнинг 
му(!тамлакачиларга қаратилган. Ватаннарварлик туйғулари 
билан суғорилган нафратомуз сўз-қайғуришлари 
г1х>мо1пабинни бсниҳоя тўлқинлантиради. ҳаяжонга солади. 
Д>иё ишларига ҳушёр боқишга чорлайди. Фитратнинг «Ҳинд 
ихтилолчилари» ва <*Чин севиш» пьесаларида ёр ва диёр 
муҳнббати, Заҳириддин Муҳаммад Бобур лирикасида 
бўлгаиидек қўшишдир. Раҳимбахш Дилнавозга «Юртни 
севганлар унинг тош-тупроқларини эмас, гўзаллик на 
нхшилккларини севадилар, улус йўлида жон берганлар 
унинг соқоли, чопони учун эмас, оргиқлиги, фазилати, 
гарихи учун севвадилар. Сен ҳам юр1 , улусимнинг яхшилик, 
ортиқлик ҳам фазилатларининг бири, биринчиси сеи 
эрур(!ан. Уларни севганим сени ссвганимдир». - Дейди.

«Ҳинд ихтилолчилари» драмасининг «Шарқ юлдузи» 
жу)>палида чои этилиши муносабати билан сўз боти ёзган 
адабистгнунос Шерали Турдиев «Фит|)атнинг асарлари, - 
дейди, - С.Айнийнинг «Кун чиқарлиларга хитоб», 
Чўлионнинг «Янги Шарқ» (1919), «Шарқ уйғонди» (1923), 
Абдулла Қодирийнлнг «Сиёсат майдонларида» (1924) 
сингари асарларига ҳамоҳанг жаранглайди». Буларнинг 
барида ғарб мустамлакачилик сиссати ' қораланади, 
лаънатлаиади.

«Ҳинд ихтилолчилари» драмаси бсш иардадан иборат 
бўлиб, бош қаҳрамони Ҳиндистон муетақиллиги йўлида ҳар 
қандай азоб-уқубатларии бўйнига олпш зиёли йигит 
Раҳимбахш ва ушшг севгани Дилнавоз. Драмадаги асосий 
зиддипт шахслар ва тузум ўртасида. Ҳинд ватанпарварлари 
инглиз мустамлакачиларига қарши курашадилар. Асар 
шахсий конфликтдан бошланади. Лоҳур шаҳрипинг пўлис 
бошлиғи инглиз Ўкунар ҳинд қизи Дилнавозни севиб қолиб, 
қандай бўлса ҳдм қизни ўз тузоғига туширмоққа йўл

103
www.ziyouz.com kutubxonasi



излаЙди. Раҳимбахш, Дилнавоз ва бир қария, икки ёш 
оуҳбат қилиб турганларида Укунар уч пўлис (жандарм) 
билян келиб, «ҳукумат яширун срларда йиғилишмоқни 
қатағон қилғон» деб Дилнавозни ўзи билан шаҳарга мажбур 
олиб кстади ва Раҳимбахшни қамашни буюради. 1Ну 
воқсаларнинг ривожида драманинг моҳияти 
мустамлакачилик сиёсатига қарши ҳинд <|шрзандлари олиб 
борган кураш кўрсатилади. Дилнавознинг ҳинднинг 
иффатли, қалбида ватан туйғуси кучли қизларидан. Унинг 
табиатида коқеаларни олдиндан сезишга ўхшаш :юҳн-заковат 
ўткирлиги - интуиция бор. Биринчи иардада Раҳимбахш 
билан Дилнавоз ўз севгилари ва Ватанлари гакдири ҳақида 
сўзлашиб, қайғуриб турганларида Лолаҳардиёл исмли бир 
ҳинд қаландари уларнинг суҳбатига қўшилпди. У «севишган 
икки юракнинг мана шундай баҳор қучоқларида 
тенглашмоқлари томошаларнинг энг буюгидир», деркан, 
икки ёшнинг оншқона кунларини, ҳаракат ва изгиробларшш 
маъиян қўллайди. Лекин бу иккала ёшнинг тақдири ўз 
Ватаклари ётлар томонидан топталаётган бир пайтда >иинг- 
чун чигал, тасодифларга бой бўлиб кўриняди. У Раҳимбахш 
ва Дилнавознинг келажагини нурли, эркин кўрмоқчи. Лммо 
босқинчилар ҳар ер-ҳар ерда ҳинд урф-одатлари, миллий 
қадриятларини топтаётган, ғорат қилаётган бир пайтда 
уларнинг тўла бахтли бўлишига ким ҳам кафолат бера 
оларди. Лолаҳардиёл Абдулла Қодирийиинг Юсуфбек 
ҳожисига ўхшап! башорат туйғули донишманд образи. У 
ватаннинг бир парчаси бўлган Раҳимбахш ва Дилнавозлар 
такдирига бсфарқ эмас: «('изнинг бу ҳолингизни саодат 
дедим ҳам қутладим, олданмангиз. БундаЙ бир саодат сизда 
келган бўлса ҳам, дунёнинг турли қайғуларидан, турли 
сезгулариндан айрилиб бундай тип-тинч ерларда жим-жит 
ўтирмоқ қийиндир, тириклик тебраниш демакдир. 
Турғунлик эса ўлимдир... Бутун дунё тебранар экан, сизнииг 
тебранмай туришингиз бўлурми? 'Гирик экансиз, 
тебранурсиз. Тебранмас экансиз, ўларсиз! (қатгиқ) 
Юртимиз ёниб турадир. Улусимиз эзилиб битди, 
эшитасизми?» Лолаҳардиёл тебраниш деб жамият 
тараққисти, диалектик ривожланиш, воқеа-ҳодисаларшшг 
табиий ҳаракатини таъкидлаш баробарида, виждон 
тебранишларига - Эзгулик ва Ёвузлик ўртасидаги аза.шй
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курашга ҳам урғу бсраёгир. Раҳимбахш ва Дилнавоянинг 
қалб тебранишлари қушилиб Ватан озодлиги учун курашга 
ай.'1аниши1ш орзу қилади. Драмада Лоларҳардиёл образи 
энизодик кўринишда бўлса-да, унинг сўзларидаш маъно 
муалли(р ғоясининг ўзагидск яиграйди. Лолаҳардислнинг 
сўзлари Раҳимбахш, Дилнавохшрни Ватан тақдири учун 
кураш йўлига олиб чиқувчи кўнрик вазифасини ўтайди: «Шу 
қин-қизил г>ллар юртимизнинг қон йиғлаған кезларида 
сиздан иш кутадир. Шу ям-яшил ёғочлар улусимизнинг 
ўлими учун тикилган мотам белгиларидир, сиздан кўмак 
тилайдир. 1Иу кичкина булбул ҳам жон чскишган 
кимс«си:(ларни1!Г марсиясини айтадир. Сизнинш
қои;шри||гиз1Ш қайнатмоқчи... Шулар орасинда тинч 
турмоқ, сағана бошида чоғир ичмакка ўтсишйдир, 
ярашмайдир. Шуларниш кўмагига зришмоқ учуи ишга 
киришингиз, тебранингш. Тсбранмас экансиз, ўлимингизпи 
к\тингиз..> Фитрат ўз ғояларини кжсак поэтик йўналишда 
и<(юдалайди. Униш' қаҳрамонлари образли фикрлайдилар. 
Бу улар нутқишшг табиийлигига монелик қилмайди. Чунки 
қаҳрамонларшшг иафрат-надомцтлари, қарашлари бир 
обра.'!ли сўз, ибора воситнсида мухтасар ва чуқур 
ашлашнлади. Драматург ҳар бир образнинг ботини тасвири 
орқали мустамлакачилик сиёсатининг қайсидир бир 
қнрраларига «тегиб» кетади. Томошабинни ўйлашга ундайди. 
Ҳар бир ҳаракат, дсталь, сўз бош ғоя 
мустамлакячиларннпг свузликларини кўрсатиш уч>и 
«1\роллаптирилгаш. Лолаҳардиёл шу кичкина булбул ҳам 
жон чскишган кимсасизларимизнинг марсиясини айтадир« 
деркаи, булбулнинг марсия айтиши образли ифодаси билан 
бут-бутун фожсанинг моҳиятини теранроқ мушоҳада 
қилшига ишора қилаётир. Халқимизча, булбул - эзгулик, 
ишқ, ошиқ тимсоли. Кляссик адабиётимиз булбул 
образининг мингдан ортиқ бир-бирига ўхшамас эзгу 
тимсолларини топган. У гоҳ ошиқ бўлиб, гоҳ - ёр бошида 
қон йиғлайди; гоҳ ёрнинг юзин, сочин силайди; 1Х>ҳ ҳижрон 
куй-қ>;шиқларии сайрайди ва ҳ.. Лекин Фитрат Булбул 
обраяини драмада озодлик тимсолига, рамзига 
ай.1аитирастир. «Кенг бир ўлан, гул буталари, арғунон 
ёғочлари ҳар ён очилғон. Лоҳур шаҳрининг боғлари ҳам 
булбул-чун «Қа<(>ас». Чунки у нафас олаётган ҳаво
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босқичининг пафаси билан ифлосланган, у қўн!ан бутоққа 
душман • му<ггамлакачининг кўзи тушган. Шунинг билап 
бирга Лолаҳардиёлнинг сўзларини Раҳимбахн111инг 
ўйловлари билан моҳиятан белгилаб турувчи кўзга кўринмас 
воқсалар халқаси бор: Дилнавоз боғниш' бир ёнида гул 
териб тураркан, «бир булбулнинг ёниқ, қайноқ товуши 
саҳнадаги жимжитликни титиб юбормоқда», булбул куйин 
Раҳимбахш тинглаб уйлайдир, Раҳимбахш учун булбул шу 
«дардлашмани сайрар»:

М ум лн  булбул, мунгдош  бўлдик, кел, саиря, 
Б ир қии -қизил гулга м еп ҳам  тутилдим; 
Тинмоғур қуш , қайғудош лик қплаплик,
М ен-да ееидек ю рагимдан урилдим .
Сен тебраниб ўргангин,
М ен йигнлиб  ииграйин.
Сен ўт лн у и  чекарда 
М ен қонли  ёш  тўкайин.

Раҳимбахшнинг «мунгли булбул, мунгдош бўлдик» деб 
булбул сайрашини тушунишида Дилнавозни ссзиб қолгани, 
унинг ҳажрида мунгли, дардманд бўлиб қолгани кўринса-да, 
уларнинг ксйинги диалог-суҳбатларидан шу нарса ҳам 
маълум бўладики, улар анча ўқимишли, дуиё - катта-кичик, 
баланд-пастликларини бир қадар ту^шунадилар. Қалблари 
мустамлакачига қарши нафрат билан тўла. Шундай экан 
Раҳимбахш булбулга «мупгдош бўлдик» деб хисоб қилишида 
иккинчи бор маъно - Ватанни озод қилиш дарди ҳам 
аралашган. Бу маъно Дилнавознинг қўшиғида янада 
ойдинлашади:

Н е/а сени чулғаб олди бунча тиканлар?
Н ечун чиқди ю рагингдан ю зга б у  қонлар?
Сен билан м ен яраланиб ётибмиз,
Б у чаманда ию длик берган ким лар экаиларР.

Дилнаиознинг ва Раҳимбяхшнииг қайғулари қўша • ёр 
ва диёр қайғуси. Драматург ҳипд ихтилолчилари 
Раҳимбахш, Дилнавоз, Бадринант образларини ишончли, 
таъсирчан ва ёрқин тасвирлаган. Улар мақсад-ғоялари билан 
бир-бирларига қанча яқин бўлсалар, дунё воқеа- 
ҳодисаларини англаш, уларни баҳолаш, ватандошлари ва ёв
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мустамлакачиларга муиосабатлари ҳам шунча ҳамоҳангдир. 
Ҳиид қаланднрлари Лолаҳардиёлнинг сўзларидан кейин 
Дилнанознинг қайғули кечинмалари тугёнга келади, 
Лоланинг сўзларидан у қандайдир қора кунларнинг 
«рапгини» сезгандай бўлади. У ўзининг ички кечинмалариии 
Раҳимбахшга сўзлайди: «Лоляпинг ўткир тилидан чиққан 
ўткир сўзлари юрагнмни тутунга чулғади». Раҳимбахш 
Дилнанознинг бу сўзларидан ўзини бироз таажжубланган 
сезса-да, унга далда беради. Лоланинг сўзларида «Қўрқунчли 
бир нарса йўқ эди», деса-да, ўзи ҳам донишманд 
қалпндарнинг сўзларидан анча иарсаларни - кслгусида 
бўлиши мумкин бўлган ва шу кунлар Ҳиндистонда рўй 
бераётган босқинчилик оқибатларини ссзган, уққан эди. Шу 
далда беришлар саҳнасида бир қария билан ўрта ёшли бир 
иигит уларнинг суҳбатига аралашади ва бир оз ўттач, 
Ўкунар бошчилигидагн пўлисчилар уларни шубҳага олиб 
қамайдилар. Бу ерда Дилнавозниш ички ксчинмалари 
кимларгадир нотабиийроқ Т)'йилиши ҳам мумкин. Лекин 
дрнматург унинг бу кечинмасини асослаган. Ьиринчидан, 
Лолаҳардиёлнинг сўзларидан қаттиқ ттлирланади ва ко<*а 
о(ггидаги нимкосага оз бўлса-да тушунди, иккинчидан, 
ватанидаги кундалик аҳнолииш шоҳиди, учинчидан, энг 
псосийси, у оддий одам. У ҳам биздек фикрлайди, ўйлайди. 
Кўнгилда кечган нарсанинг амалда бўлиши ҳар кимнинг 
ҳаётнда ҳам бўлиши мумкин. Демак, драматург инсоннинг 
руҳий дунесини теранроқ, чуурроқ кўрсатиш воситасида 
воқеалардан воқеаларни келтириб чиқаради, эпизодларнинг 
бир-бири билан боғланишини табиий тайин этади, 
қаҳрамонлар характери ва эътиқодини воқсалар 
ривожланган сари, зиддиятлар авж олган сари 
ойдинлаштира боради:

Раҳимбахш - (йиғлаёзиб) Дилнавоз. Гўзалспн. 
Эссшшарким, ҳинд чечаги термоқ учун шу ерларга кслиб 
юрган инглиз йигитларининг кўзи сенинг юзингга-да тушар.

Дилнаноз - (ҳайиқиб) Тушса нима бўлур?
Раҳимбаҳш - Тугаса нима бўлуми? қуръон бетига 

ҳайнон оёғи теп:а нима эса, ҳинд қизининг юзига инглиз 
кўзи тушмоқ ҳам шудир.

Бу диалогдан зоҳир бўлурким, Раҳимбахш нафақат 
ўзинипг севгани, балки бутун ҳинд миллатига мансуб ерли
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қияларниш юзига 6<к‘ҚИ1Пи инглизларнинг кўзи тушмагани 
истамайди. Бу ёлғизгииа рашк змяс, унда ёв-босқинчиларга 
қарши ясксиз нафрат ҳам бор. Хар бир воқеа-ҳодисага 
содир этилган даврдан аслиб чиқиб баҳо бермоқ жоиз. 
Айрим танқидчилар Раҳимбахшнинг «Қуръон б<ггига ҳайвои 
оёғи тегмак иима эса, ҳинд қизининг юзига ишлиз кўзи 
тушмак ҳам шудир» дсган сўзларини бир томонлама, ғалат 
талқин қилдилар. Жумладап, Хпмид Олимжон: «Ҳинд 
қизининг юзига инглиз кўзи тун. < «слиги учун Ҳиндистон 
ихтилолчилари инглизларни Ҳиндистондан қувмоқ учун 
курашади»1, - деб сзди. Ҳолбуки, Раҳимбахпшинг юқоридаш 
сўзи унинг ҳаяжон ва нафратга бсрилган иайтдаш 
Дилнавозга айтган шахсий фикри. У ўз фикрини ҳинд 
ихтилолчиларининг маромномаси, дсган даъводан узоқ. 
Иккинчидан, асарнинг ғояси, воқеалар ривожи, 
зиддиятлардан маълумки, ҳинд ихтилолчиларинииг мақсади 
аниқ: ёвни (рнқат ҳинд қизига кўзи тутмаслиги учуи эмас, 
юртини, урф-одати, қадриятлари, миллатини таластганлиги 
учун қувмоқ. Ватанни озрод, эркин кўрмоқ армони.

Фақат ҳинд қизига инглизпинг кўзи тушмаслиги учун 
деб талқии қилиш гоятда юзаки, асарни жўн тушунишдир. 
Ҳамид Олимжон асардан ўзига керак бир парчани узиб 
олади ва мақсадига мослаб талқип қилади. Лсарнипг умумий 
ғоясидан кплиб чиқмайдш:

Раҳимбахш - Инглизнинг энг яхши тарбияси уни 
Ҳиндистондан қувмоқдир.

Дилнавоз - Инглизни Ҳиндистондан қувмоқ...
Раҳимбахш - Эзгу ниятларнинг биринчисидир.
Дилнавоз - Буюк...
Раҳимбахш - Ҳар нарсадан суюк.
Дилнявоз - Эзгу...
Раҳимбахш - Ҳар ишдан эзгу.
Дилнавоз - қуръонни ҳайвон тепкисидан қутқаришдай 

буюк.
Раҳимбнхш - Чўчқани мачитдан ҳайдаш каби эзгу.
Шунднй қилиб, Фитрат бу икки асарда («Чии севиш» 

ҳам назарда тутилмоқда И.Ғ.) чуқур ватанчилик, 
милллтпарварлик, исломчилик ҳисси билан ёнади. «Чўчқани

1 0.1НМЖОИ Ҳ. Ўша асар, 2М)-220-бет.
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мачитдан ҳайдаш», «Қуръонии ҳайвон теикисидан қутқариш» 
- мана унииг меҳрини, нафрат ва еевгисини яққол 
иўрпатадиган муқаддас образлар»'.

Умуман, Ҳамид Олимжоннинг мақоласида Фитрат 
ижодини таҳлил этиш, бадиинт, ғоя, сат.ат, фалсафийлик 
юзасидан баҳолаш эмас, вульгар социологларча ёндашиш, 
Фитрат асарларининг деярли ҳаммас.ипи «социализмга ёт», 
«реакцион романтизм», «пантуркистик», «панисломистик», 
«ватанчилик», «миллатчилик» оилан суғорилган деб талқин 
қилиш устундир. Мазкур мақолани таҳлил эмас, Фитрат 
ижодининг атапин айбномаси дейиш мумкин.

Фитрат халқимизнинг қуръони мажид ва масжидга 
бўлгпн эътиқодини яхши билгани >лун Дилнавоз ва 
Раҳимбахшлар тилидан инглиз мустамлакачилари, умуман 
мустамлакачиликка қарши нафратини шу икки муқаддас 
тушуича орқали бсфмоқда. Бундан ташқари, асосийси, ҳинд 
қихтришшг ор-номуси шу муқоддас нарсалар қаторида 
тлрипшга уру бермоқда. Қолавер(*а, драматург ҳинд 
қизларининг босқинчиларга муиосабатшш бу диалогдан 
олдинроқ бир қадар ойдинлаштирган эди:

Дилнавоз - ... Сеи ҳинд қизини ўзини ииглиз
бошмогидан сақлай олмас дебми биласан? Ҳинд қизипинг 
кўзи шишаданмидурким, инглиз ярат1увчилигининг шупча 
қонли изларини кўрмаса? Ҳинд қизининг юраги 
тошданмидурким, оёқлари остида қолиб эзилғон эл 
виждонининг ярали лочинларча қичқирғонин сезмасун?! Бу 
кун бу ўлкада унларнинг юзларига қараб кулгувчи бир қиз 
эмас, бир ит ҳам тонилмас. Буни бшшб қўй!

Дилнанознинг изоҳ талаб қилмайдиган бу сўзларидан 
сўнг унинг инглизни Ҳиндистонднн қувмоқ «Қуръонни 
ҳайвои геикисидап қутқаришдай буюк» дейишига шубҳа 
билаи қараш мумкинми? Унинг кўз олдида юзлаб қизлар 
пардасизланаётган, иффати топталаётган бир пайтда унинг 
бул кабн нафратланиши табиий эмасми? Бу қандай 
ватанчилик, миллатчилик, исломчилик» бўлиши мумкин? 
Бу фақнт инглиз мустамлакачисига эмас, бугунга қадар ҳам 
дунёнииг қай пучмоғида зўравонликка асосланган жамият, 
даюат бор экан, унга қаратиб айтилган ҳақ сўз ҳамдир. 1

1 О .тмжон Ҳ. Ўша асар. 219-220-бет;|ар.
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«БЎЛИБ ТАШЛАБ ҲУКМРОНЛИК ҚИЛАВЕР»

Инглиз мустамлакапилари ўзларининг «бўлиб ташлаб 
ҳукмронлик қилавор> деган си«н:атига амал қилиб, 
Ҳиндистонда ҳинду ва мусулмонлар ўртасида мугасеил 
келишмовчиликлар уюштирганликлари тарихдан маълум. 
/\нглиянинг Ҳиндистондаги 150 йиллик мустамлака сиёсати 
ҳинд халқи тарихида ўчмлс қора доғ бўлиб қолди. 
Ҳиндистон 1947 йилга келиб му «ақилликка эришди. Бу 
мустақиллик ҳинд халқининг дарёдай оққян қонлари, 
топтал1ЛН номуси, ори, ери, миллатининг кўпгипа 
йўқотишлари оқибатида амалга ошди. XIX асрнинг иккинчи 
рямидан бошлангаи халқ миллий озодлик ҳаракатлари XX 
аср бошига кслиб кс^скин тус ола бошлади... Айниқса, 1919- 
21 йиллар Ҳиндистонда миллий озодлик ҳдракатлари 
кучайди. Ҳинд шоирлари ижодида ҳам бу озодлик ҳаракати 
шарпаларини кўриш мумкин. Жўш Малиҳободий «Хайр, ;>й 
Ҳиндигтон» шеърида шундай ёзганди;

Аж нябиш я хизмят корлик, ўзаро қон тўкшилар,
Қ ун тиккага келгаида бу хурракли уйқулар ,

Ҳаиф , эй  Ҳиндистон, Ю з ҳайф ,  эй  Ҳиндистон!1

Фитрат «Ҳинд ихтилолчилари»дн ҳинд халқининг инглиз 
мустамлакачиларига қарши ана шгундай курашини бузун 
мураккабликлари билан кўрсатишга ҳаракат қилди. Драмада 
инглиз сўзи кўп тилга олинади ва буни бутун инглиз халқи 
деб тушуниш жўнликдир. Рус демократи А.И.Герцен сўзлари 
билан айтганда: «кимларки, рус халқини рус ҳукуматидан 
ажратолмас экан, улар ҳеч нимани тушунмайдилар». Инглиз 
мустамлакачилик сиёсатини юргизувчи ҳукумат бугун инглиз 
миллатинипг тимсоли бўлолмайди.

Драмнтург мус^тамлакачилик сиёсатининг бутун 
мураккабликлари, психологияси, идеологияси,
<тактнка>сини кўрсатиш учун драмага Укунар, Марлинг. 
Порлинсун каби образларни олиб кирган. Уларнинг ҳатги- 
ҳаракат ва сўзларига қараганда оддий одамларга ўхшаб 1

1 Ҳиндигтон хялқлари адабжтидан очерклар. Тошкент: <Ран. 1075.
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кўринеалар-да, моҳиятан ўта ҳавфли, пухта ўйланган, «етти 
ўлчаб бир кесилган». Улар босқинчиликдек ёвуз сиёсат 
юргизувчиларнинг типиклаштирилган тимсоли. Марлинг, 
Иунтар, Порлисун, Укунар «бир миссин» учуи курашсалар- 
да, уларнипг хапи-ҳаракат, габиат, характери, ички дунёси 
бир-биридан кескин фарқ қилади: Марлипг ўта эҳтиёткор, 
тадбиркор, кимга нима гапириш, ўзини қандай тутиш, 
мураккаб вазиятдан қандай чиқиш, суҳбатдошининг гап 
оҳангндаги «сир>ни тсзда ўкиш ва ҳ.к. (|)азилатларга эгаю 
Инглиз жосуси Марлинг А(|)ғонистон чсгарасидаги Буиир 
қў)>ғонининг бопшиғи, ҳипд Мавлоно Нўьмошшнг ҳузурига 
келганда «Қўл чўнтагиндан қоплари олтинли, инжули бир 
қурьон чиқариб ўпгандан кейин, «Н^урьони шариф, Войис 
Рой ҳазратлари сизга армуғон юбордилар» дейди. У кимнинг 
нимага қизиқиши, эътиқод қилишини теран билади. 
Марлингнинг вазж|)аси Германияда ўқиб, у ерларда кўзи 
очилиб келган Абдусуббуҳни йўқотиш. Абдусуббуҳ 
Ҳинди(ггонга қайтгач, ҳиндлар ўртасида ташвиқот ншлари 
олиб бориб, халқни инглиз мустамлакачиларига қарши 
миллий озодлик кураишга тайсрлаш учун «1̂ ўзғатғу 
битиклар» тарқатади, атрофига қўзғолопчиларии 
уюштиради. Марлинг Мавлопи Нўъмониинг қўли билан уни 
йўқотмоқчи. Чунки Абд}гсуббуҳнинг Мавлопо билан 
яқинлиги ва Иўз.моннинг бойликка ўчлигипи Марлинг яхши 
билади. У Мавлоно Нўъмонга ҳар ойида инглизлар ўн минг 
руния ойлик тайинлаганини айтгач, Мавлоно Марлингнинг 
чилдирмасига ўйнай бошлади. Аммо Мавлоно ҳам жуда 
анойилардан эмас. У Абдусуббуҳни йўқотса, бутун ҳинд 
халқининг қаҳрига учрашини билади. 1Лунинг учун ўртага 
дин, шариат, мазҳаб айирмачилигини баҳона қилиб 
Абдусуббуҳни Буиир қў|)Ғонидан чиқариб юборишгапша 
кўнади. Лекин сиёсатнинг кўпгина қора ўйинларини кўрган 
Абдусуббуҳ ҳам Мавлононинг бу ҳаракати остидаш 
насткавшикни бир қадар англайди Абдусуббуҳнш1Г 
шерикларн - ҳинд ихтилолчилари Бадринант, Раҳимбахш, 
Ормомсипгҳ ҳам анча ҳушёр, мустақиллик йўлида бошини 
тикканлардан. Абдусуббуҳ Мавлоио Нўъмоннинг 
баҳоналарини эшитиб шундай дейди:

Абдусуббуҳ - С'из муллалар 'гуташ шукдай қиласиз. 
Ҳиндисгопни йилларча эл-аймоқ жанжаллари билан
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тўлдирдингиз. Улусни е т м и ш  т ў р т  б ў л а к  
қилдингиз. Қар бўлакни бошқаларга ов ;ггди1(гиз. Ўлкани 
ички жанжаллар билан тўлдирдингиз. Ш>идай қилиб 
инглизни бошимизга келтурдингиз. Юз йиллардаи кейин биз 
ўзимизни қутармоқ учун бой кўтардик, бирлашдик, 
қ)чуглмоқ истадик. Нна мазҳаб, лин жанжаллари билан 
йўлимизни тўсмоқчи бўласиз! Уялишиз! Эркимизт тирноқ 
урганларга қарши чиқурмиз. Қўлға-қўл бериб курашамиз. 
Визни бу йўлдаи сиз-да, дин-да қайтара олмас.

Бу сўзларда Абдусуббуҳ ёлғиз Мавлоно Нўъмоннинг 
башарасини фош қилибгина қолмай, ўзи ва ҳинд 
ихтилолчиларининг озодлик учун к>*раш й>;лидан 
қайтмасликларини ҳам таъкидлаётир.

Инглиз пўлис бошлиғи ўкунарни драма боншда, 
биринчи парданинг охирида Раҳимбахшни қгшоққа буюриб, 
Дилнавозни ўзи билан олиб кетгаиида кўрсак, унинг бутун 
қиёфаси учинчи пардада яққолроқ намоёи бўлади. У Лоҳур 
шарида яшайди. Уч ойдирким, Дилнавоз унинг уйида 
тутқунда. Ўкунарнинг хизматкори Родубиби ҳинд бўлтни 
учун Дилнавзга хайриҳоҳ. Қизнинг дард чекиншарини кўриб 
ичдан эзилади. Ёрдам қилишга имкони йўқ. Чунки ўзи ҳам 
бир қул каби келгинди. Ўкунарнинг эшигида хизматкор. 
Ўкунарнинг энг яқин кишиларидан бўлмиш инглиз 
мингбошилари Пунтар ва Порлинсунлар бирлашиб қандай 
бўлса ҳам Ҳиндистондаги миллий озодлик ҳаракатини 
бўғиш, ҳинд халқини асоратда сақдаш учун курашадилар. 
Укунар сиёсий ҳийла-найранг ишлатишда Марлишдан 
қолишмайди. У ҳар бир ҳаракат, нарсага шубҳа билан 
қараЙди, «сиёсий ҳушёр». Ўзинипг мингбошиси Полинсун 
Дилнлвоздан ган кетганда «Қиз қани?», «чақирсангиз ёмон 
бўлмас» дейиши билан ҳаммаслагининг қизга муносабнтини 
дарров сезади. У эрта. Кеч қандай бўлмасин ҳинд 
тупроғидагн миллий уйғониш ҳаракатини бўғиш, бойлик 
орттириш ишқи билан яшайди. Ўкунар учун \\ррият, 
адолат, зулм, эл, юрт каби сўзлар маъносиз:

Ўкунар - (Порлинсун Дилнавоз ҳақида сўрагяч) Уч 
ойдан бсри тиришаман. Жонимни олди, сира
бўйинсунмайдур.

Пороинсун - Нима дейдир?
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Ўкукар - Мени кўрдими ўзгариб кетадир, ночорликка, 
ҳуррият, мусоввот, адолат, зулм, ёввойилик, маданият, эл, 
юр'г каби қанча маъноеиз сўзлар бўлса, ҳиммнеини бирдан 
айтиб Гм‘радир.

Пунтар - Маъносиз сўзларми дедингиз?
Ўкунар - Ллбагга, ҳар бир ҳинд оғзингдан чиққан бу 

сўзларнинг мнъиш-ими бўлур?!
Келтирилган диалогдан Ўкунарнинг манфур қиёфаси 

кўз ўпгимизда янада ойдинроқ гавдаланади. Унингча, 
ҳуррият, адолат, маданият сўзларининг ҳинд халқи учун 
мач.ноеи йўқ, ўзидек босқинчи, «маданий» халққина бул 
еўзларни тушунадилар. Укунарча, ким зўр, мутгаҳам, 
ишбилармон бўл<ш, ўша ҳақ, юқоридаги еўзларнинг маъноси 
ўшангагина тегишли. Ўкунар шу нуқтада жосус Марлинг 
билан бирлашади. Бу борада уларнинг (])икри бир-бирини 
тўлдиради: Мана, Марлинг инглизларнинг Ҳиндистонни 
бос-иб олиппши қандай «маданий» оқлайди:

Марлинг - Биз келгач, шул бузуқликларни (ҳинд билан 
мусулмон ўртасидаги жанжални айтмоқчи - И.К.) тузатдик. 
Жанжалларни кўтартурдик, маданий яшпмоқ йўлларини 
кўрсатдук-да ҳинд^марнн ўқутдик. Бу кун шодлик 
кўрамизким, ҳиндулар яшамоқ йўлларини билиб олмишлар, 
яшамоқ учун тайёрланлшшлар, биз Ҳиндистонни адолат 
билан олдик, адолат билан сақладик. Яна адолат билан 
ўзинтзга қайтармоқчи бўламиз. Биз ишонамизки, бу кун 
Ҳиндистон ўз эркини олғоч бурунги ёвпойиликларни, 
ёвузликларни қилмас...

Босқинчи инглизларнинг жосуси бўла туриб ўзлари 
қилган ва қилаётган ёвузлик ва ёввойиликлари стмагандек, 
Марлинг ҳиид халқига туҳмат қилиб, о;юдлик истаган 
халқпи ёввойилик, ёвузлик қилишда айблайди. У шул каби 
ёвуз ёлғонларни сўзлаш ва ишонтириш иншарининг пири, 
гапга элимизча айтгандп, тўн кийдирадир.

Ўкунар Ҳиндистонда бепул тиббий хизмат кўрсатишга 
асослан1,ан «Исломия эмлоги»да ҳинд миллий озодлик 
ҳаракатининг Маҳмудхон бошчилигидаги ўн иҳтилолчини 
қўлга оларкан, Порлинсун ва Пунтарга ўз тадбиркорлигидан 
мағрурланиб, сўзлайди. Маҳмудхоннинг аччиқ кинояли 
гў^зллридаи унинг жасурлиги, халқига муҳаббати ва 
содиқлиги кўриниб турганидек, Ўк>иарнинг сўзлари ҳам
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унинг ёнуз афтини яна бир бор фош қилади. Укунар 
Маҳмудхонни оўроқ қилиб «Исломия эмлоғи»гп б<*пул дори- 
дармонни қайдан оласизлар деб сўрагач:

Маҳмудхон Бизнинг бутун нароаларимиз
Ҳиндистондан чиқадир. Бизнинг бутун ишончимиз 
Қиндистондадир. Бизча, Ҳиндистон ўз бошли, айримча 
дунёдир. Бунда яшаганларнинг бутун керакликлари ўзинда 
топиладир. Шуидан олиш керак. (Икки юзбоиш бир- 
бирла|>ига қарайдир).

Укунар - (кулумсаб) Бўш хаёлчилар.
Маҳмудхон - Сўзимиз хаёл-да эмас, бўш-да эмас, бу кун 

икки кўзи бўлғон ҳар ким кўрадиким, Ҳиндуотон бу дунё 
боғчаси, ўзинда бўлғонларнигина эмас, ўзиндан м и н г л 
а р ч а  т о ш  у з о қ д а т у р ғ о н л а р н и  ҳам
яшатмоқдадир •

Мнҳмудхоннинг бул ҳақ сўзлари Ўкунар ва икки инглиз 
юзбошисига ханжардек ботади- Маҳмудхоннинг «бу кун 
икки кўзи бўлғон ҳар ким кўрдирким» дегани ботинида «эй 
виждони, дили кўр Ўкунар, инглиз б<к:қиичилари, 
сенларнинг кўзинг ошқозонга, нафс, ҳарс, тиллога 
айланган» деган ннфратомуз маъно бор. Маҳмудхоннинг 
«ўзидан минг тош узоқда турғонларни» дегани «сенга ўхшаш 
босқинчи, манф^рларии ҳам Ҳиндистон боқиб турибди-ку, 
эй сиз одам юзли ваҳшийлар» деганндир. Ўкунар, албатга, 
бул каби :>ардобли сўзлардан бетаъсир қолмайди. Шунипг 
учун «... С.ўзни узатди бу... (юзбошига) буни элтиб 
қамангиз» дейди. Ўкунар Маҳмудхондан шу лаҳзада куч 
жиҳатдан уст>и бўлса-да, маънан мағлуб бўлган эди. Лекин 
ман4>аат олдида Ўкупарнинг ўзи айтганидек, адолат па 
озодлик ҳақидаги гаплар маъносиз.

Ўкунар ииглиз босқинчиларининг типик вакили, дсдик. 
У драмаиинг бош салбий образларидан бири. Лекин 
драматург ҳаётни икки хил - оқ ва қора ранглар воситасида 
кўрсатмайди. У инсоппипг мураккаб табиати, ички олами, 
руҳий изтиробларини атрофлнча кўрсатишга ҳаракпт 
қи.чган. Ўкунар қанчалик ёвуз ниятли бўлмасин, уни 
инсоний 'гуйғулар б^тгунлай тарк этгани йўқ. Драма 
конфликтларининг бошланишига сабаб бўлган Дилнавознинг 
Ўкунар томонидан зўрлаб олиб кетилиши, аввалига, 
Ўкунарни бизга ҳайвоний ҳирсли бир киши сифатида
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танипа, ноқеалар ривожланиб борган сари (учинчи 
пардада) уни бутунлай ҳайвоний ҳи|км’а боклаш бироа 
ноадолатли|юқ оклнлиги аён бўлади. Тўғри, Ўкунарда биз 
Дилнавш иа Раҳимбахпшинг ссвгисини ё уларга ўхшаш 
қалб иатиробларини кўрмайми», бинобарин кутмаймиз ҳам. 
Лекин у Дилнавозни оз бўлса-да инсоний яхши кўради, агар 
қиз рози бўлса унга уйланмоқчи ҳам. Ўкунар жуда ақлли, 
ҳушёр, қилни қирқ ёра оладиган да|южада айёр одам. Аммо 
унинг ақли, заковати, нйёрлигию «сиёсий ҳушсрлиги» 
Дилнавознинг 1’аҳимбахшга бў.нлн ссв1'иси олдида ҳеп 
нарса.

Ўкунар Дилнавозга зришиш учун ўзининг кўпгииа 
санч>атлар1111и ишга солади. Авши муроса қилади, сўнг 
қурқитмоқ истайди, яна муросл, гў т  қўрқитиш. Лекин 
Дилнавоз барибир унга бар тутқизмайди, қиз биринчидан, ўз 
муҳаббатигн еодиқ бўлса, иккинчидлн, ўзининг тснгдоншари, 
синглию опаларидек минглаб ҳипд қихчарининг номусини 
топтаётган инглиз босқинчиларидан чекеиз наф|штланади. У 
Ўкунарнинг олдида бош згишдан кўра ў:шнин1 ўлимни афзал 
кўради, унга қа^тиқ-қаттиқ сўзлар, гаплар айгаркан, 
ўзининг жаҳли чиққап Ўкунар томонидан отиб 
ташланишини истайди. Драматуршинг маҳорати шундаки, 
ҳар бир қаҳрамон, хоҳ у салбий, хоҳ у ижобий бўлсин, 
улариинг ган-сўзи, ҳаракати, деталлар бир зарб учун хизмат 
қилади. У ҳам бўлса босқинчиларнинг ёвуз башарасини, 
босқинчиларнинг ёвузликларини очиб ташлаш, э|>тами-кечми 
ёвухшк, зўрлик устига тикланпш ҳокимиятиинг қ>лаши 
муқар|>арлигини уқтиришдир.

Укунарнинг ҳар бир ҳаракати, сўзидан унинг ўз 
бапшрасини кўриш ба|юбарида биз Қиндистонда к<‘чаёпан 
ул даврдаги воқеа-ҳоданшлардан хабар топамиз:

Ўкунар - Шу ўлканинг онг катта кишилари мен билан 
бир йўла кўришганлари учун ойларча махганиб юралар. 
Веш йиллар Лохурнинг пўлис коми<тари бўлиб турибман. Бу 
кунгача истаганимни йиғлатиб, жггаганимни ўлдира билдим. 
М<ш <*епи суйган бўлмас эдим, ишингни буича уз<1тмас эдим. 
Биринчи кечада ё бўйинсундирардим, ё бошингни кесардим. 
])уларпи ўзинг яхши билас<ш. (Дилнавоздан жавоб кутиб 
тинар. Жавоб олмағоч яна <‘ўзлар). Меига бўйиисунмай 
турибсян. Ўзишта яхши бўлмпг. Бу кун ссни қамоқпа
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чуритмак, сургун этмак, ўлдирмак-ка қўлимдан келадир. 
Шуларними истайсан? (Бир оз тинар. Дилнавозни жим 
кўргач, яна сўйлар). Сен онгсиз бир қиз эмассан. Менга 
ўрток  ̂бўлиб яшамоқни истамаслигинг тентакликдир.

Укунарнинг бул сўзлари-ла драматург Ҳиндистондаги 
умумий аҳволга - инглиз мустамлакачиларининг ўзганинг 
юртида ўзларини қандай тугишлари, зулм-зўранонликлари, 
тазйиқ)* қабиҳликларига «тегиб* ўтаётир.

Пунтар - инглиз мингбошиси. У Укунар ва Порлинсун 
билан ҳаммаслак, ҳамтовоқ. У Ҳиндистонда «маданият>> 
ниқоби остида олиб борилаептан ўз қонхўрликларини улуғ 
иш деб билади.

Хуллас, инглиз босқинчилари ўзларининг «бўлиб ташлаб 
ҳукмронлик қилавер» дсган машъум сиёсатипи Ҳиндистон 
тупроғи, миллати, қадриятларини топтаб бўлса-да, амалт 
оишриш учун тиш-тирноқлари билан курашганликлари, 
интилганликлари «Ҳинд ихтилатчилари» драма<*ида зўр 
бадиий маҳорат билан тасвирлангаи. Ҳали дунёнин!' 
қайсидир кунжакларида зўрлик, зулм, босқинчилик давом 
этар экан, ерли хапқ топталар, таҳқирланар экан, 
инглизларнинг «бўлиб ташлаб ҳукмронлик қилаввер« сиёсати 
бутунлай ўз кучини, таъсирини йўқотмаганлиги кўпгина 
эркпарварларни ҳушёр торттиражак.
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ЭРКИНЛИКНИНГ ҚОНЛИ ЙЎЛИ

Ҳинд ихтилолчилари - Раҳимбахш, Дилнавоз, 
Ьадринант, Маҳмудхон, Лбдусуббуҳ, Дийнанант, Фазлиллоҳ, 
Оромсингҳ Ҳиндистхлши озод кўриш, мустақил этиш йўлида 
ўз жонларидан кечиб бўлса ҳам машаққатлардан 
қайтмайдилар. Квропада чуқур билим олган Абдусуббуҳ 
сиёсатнинг турли ўйинларини яхши тушунади, кеча-кундуз 
атро<|)ига ҳинд вптанпарварларини туплашга, миллий 
озодлик учун курашга интилади. «Қўзғатғу битиг» халқни 
инглиз мустамлакачиларига қарши кураш варақаси 
тарқатади. У Мавлоно Нў1>моннинг ушида Раҳимбахш билап 
танишади. Уларни ҳинд халқининг аянчли тақдири 
бирлаштиради. Раҳимбахш инглиз пўлис бошлиғи Ўкунар 
томонидан қамалгач, ҳибсда бир ойча стади. 
Қишлоқцошлари уни қамоқдан чиқаришгач, Лоҳур 
шаҳридан қочиб келиб, Лфғонистон чегарасидаги Бунир 
қўрғонида Абдуеуббуҳ билан учрашади. Абдусуббуҳ ва 
Раҳимбхш қўлни-қўлга бериб, Ҳиндисгон мустақиллиги учун 
кураш йўлига кирадилар. Уларнинг сафи кун сайин 
кснгаяди. Раҳимбахш ихтилолчи дўстлари ёрдамида 
Дилмаиозни Ўкунар қўлидан қутқаради. Раҳимбахш 
Укунардан нафақат Дилиавозипи тортиб олпши учун, балки 
ҳинд халқииинг бошигп сонсиз мусибатлар солаётган 
инглизлардан ўчини ҳам олиб, уни у;;|диради. Хуллас, ҳинд 
ихтилолчилари бир ҳақиқатни англаб етадиларки, 
мустақиллик, эрк, озодлик «совға* қилинмайди, унга қон 
тўкнб, жон бериб эришилади.

Ҳинд ихтилолчиларининг тарқатаётган «Қўзғатғу 
бити1>лари инглиз иўлисларн томонидан қўлга туширилғач, 
улар таъқиб скггага олинадилар ва дастлаб «Исломия 
эмлови»да ишлиб, шундай қоғозлар тарқатган Маҳмудхои ва 
ўн йигит қўлга олиниб, жазоланади. Улар қамоқдан зўрға 
қочиб-қутилиб, Ҳиндистондаги Гунгар тоғи мағоралари 
(ғорлари)да ихтилолчилик фаолиятларини яширин- 
парги;шнчасигн давом эттирядилар. Бу му<“тақиллик 
йулидаги машаққатли кураш кун сайин кенгаяркан, 
уларнинг ҳаракатлари, таъсир кучлари ҳам орта боради. Бу 
ўз навбатида инглиз босқинчиларининг ғазабини қайнатади. 
Ўкунарнинг ўрнига пўлис бошлиғи этиб тайинланган
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мингбоши Порлиисун бошчилигида қинд ихтилолчиларига 
қарши кураш янада кескин кучаяди. Вазият 
мураккаблашади. Тў])тинчи лардада ихтилолчиларнинг тоғ 
мағораларида қандай шароитда ишлашлари ва инлиз жосуси 
бўлмиш бир аёлнинг уларпинг сиридан хабар топиб, 
пароллари, қиладиган ишларини ўрганиб ихтилолчиларни 
инглизларга гутиб бсриш воқеаси тасвирланган. Айғоқпи 
хотин мағорага келгач, ҳар ёнга қараб, аслнинг бу 
ҳаракатини кузятиб т>трган Дилпавоз унинг сўзларига, 
ўзларидан зканига шубҳа билдиради. Ҳатто у «Қўзғатғу 
қоғоз>ларнннг навбатдагисини олиб чиқиб кетаётганида 
хотинни тўхтатиб, унинг тилчи эканига гумон қиляётгани, 
юраги ниманидир сезаёгшшини айтади. Лскии Раҳимбахш 
унга ипюнмайди. 11уики тилчи аёл инглиз пўлисмаридан 
уларнинг бутун сир-асрорини ўрганиб, сўнгра уларпиш 
ҳузурига келган эди-да. Тилчи айл мағорадан чиққач, оз 
ўтмай, инглиз пўлислари Порлиисун бошчилигида 
ихтилолчиларни қўлга олиш учун ҳужум қиладилар. 
Оқибатда Вадринат Раҳимбахш ва Маҳмудхошш қочириб, 
ўзи ва Днлнавоз қу])шовда қлиб, қўлга тушадилар. Лекин 
Дилнавозни иавбатдаги ўлим ёки қамоқцан Порлиисушшнг 
унга ишқий муносабати қутқариб қолади. Чушки у 
Дилнлнозни Ўкунарнинг уйида кўрган ка ичида «шу қизни 
шундан ола билсам» детн  уйлопни кечириб, кўнглининг би}) 
четида т>ггиб қуйган эди. Уз орзусини амалга ошириш уч>ш 
қулай вазият тайёр: Укунар ўлган, Дилнавоз яна қўлга 
тушгян, яна кимнинг, инглиз нўлис бошлиғи Порлинсушшнг 
қўлига. Унииг кўзиш Дилнавоз янада бошқачароқ 
кўринади». Ўкунарнинг уйида кўрганимдан яхшиланмиш».

Лекин бахтли тасоди(|з Дилнавозни бу сафар ҳам ёвуз 
Порлинсушшиг қўлидан қутқариб қолади. Маҳмудхоц ва 
Раҳимбахш инглиз пўлислари бир тепада қўним топгач, 
ў])Мон оралаб келиб, қўққисдан уларга ҳужум қиладилнр ва 
шерикларини қутқарадилар. Маҳмудхон тўппончага қўл 
чўзган Порлинсунни отиб ўлдиради, сўнг Бадрииат ва 
Дилнавознинг боғлиқ қўлларини очгач, пўлис бошлиғиниш' 
қоровули бўл1'ан, икки кимсани омон қолдиради.Уларга 
Раҳимбахш шундай дсйди:

Раҳимбахш - ... Орқадошлар, сиз бизнинг юртдош, 
қардошларимиз эрурсиз. Бизнинг юракларимиз сиз учун
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урадир. Ьиз мапа шуидай қоп-қоронғу кечада кўрпшингиз 
машралар, юғлар тепаликлари/да қийналиб юрамиз. ('илни 
қутқар.моқ, ги.чни яшатмоқдан бошқа тилагимиз йўқ. ('из 
келиб бизни босдишиз. Биз билан отишдингиз 
Икковимизни тутдингиз. Бироқ биз биламизким, бу 
ишларшшг ёзуги еизда эмае, юзбошингиздадир. 
(қо|ювулларпиш юзлари кулар). Шунинг \дун шу еоатдан 
еиз эрклидиреиз...

Ҳинд ихтилолчиларининг бу ҳаракатини кўргач, ҳибсга 
зушмаедан бир неча дақиқа олдин инглиз пўлис- 
бгх қинчиларини макорага бошлаб келган айгоқчи бирданига 
Бадринатнинг ёдига чушади:

Бадринат - Шошмангиз, Раҳимбахшхон... Шу тилчи 
хотуп янами қутулиб к<ггеин?

Раҳимбахш • (биринчи ишчига) Юборингиз буни у 
дунёги!

1'илчи хопн - (иргиб 1-уриб ялинар) Зайқ/( еоҳиб, 
менга ҳам шу буюрғоп эди. (Юзбошинииг гавдаеини 
кўреатур. Биринчи ишчииинг тўниоичаеидан чиққан бир ўқ 
билаи «воҳ>> деб йиқилур, жон берар).

!>у тилчи хотишпшг драма финалидаги ўлими бутун 
кишиларга еабоқ бўларли ((южеадир. Драматург бу билан 
халқининг ўз ичидан чиқиб, миллатиии боеқинчилар|а қул 
қилиб бериш, талатиш, таҳқирлашга йўл очиб 
Гн|)|увчиларнииг жазоси, тақдири аиа шундай аянчли 
бўлишипи кўреатаётир.

«Ҳинд их,ги.толчилари» бутун босқинчилик еиёсати 
ёвузликларини фош қилувчи айбномадир. Драма ёзилган 
даврда Ҳиндистон ҳали инглизлар таеарруфида эдн. 
Улуғларга блшорат ёр деганларидек, Фитрат Ҳинаистонни 
оюд скўришни истапш ва унинг муетақилликка 
эришувининг қонуний йўлиии кўрелт1Т1Н, ишонган 
еаш>аткор. Асар ёзилшндан 26 йил кейии • 1947 йилда 
Ҳиндистон мустақилликка эришди. Бу билан драма ўз 
бадиий, яшовчанлик қ>гдратини йўқотгани йўқ. У соф сантжт 
асари бўлгани учун ҳам ҳали кўи йиллар мус*тамлакачилик 
асоратидан қутила олмаётганларга сабоқ бўлажак. Ундаги 
ғоя шундай улуғ ва фалеа(|>и-мажозий қудратга эгаки, уни 
хоҳ Туркистон, хоҳ Лфрикага тадбиқ қилинг, ж>тр(к|>и
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қамрови ортса, ортадики, ҳеч камаймайди. Ҳақиқий бадиий 
аоарнинг с|>пзилати ҳам пгундадир.

Э Р К  И Х Т И Л О Л Ч И Л А Р И  

ҲИНД МАВЗУИ - ҚАДИМИЙ

Табъи ўта нозик, Фитрат назарида «ҳар иарсани 
ёқтиравсрмайтурғон» Заҳириддин Муҳаммад Бобур 
Ҳиндистонни «ариб мамлакате воқе бўлубтур. Ьизнинг 
вилоятларга бошқа ўзга оламедур. Тоғ ва дарёси, жангал нн 
саҳроси, мавозиь ва вилоети ва ҳайвонот ва набототи, эли 
ва тили ва ёмғири ва ели борчча ўзгача воқе блубтур», - дея 
таърифлайди. Ьуюк Бобурча хусусияти бисёр, «мижозининг 
нозуклиги жибиллий (туғма)» Алишер Навоий Ҳиндиотонда 
улғайган Лмир Хусрав Деҳлавийни ғазалиётда уч ниридан 
бири деб қадрлайди:

Ғазалда уч  киит  тавридур у л  навъ,
Ким оидпн яхш и йўқ назм  эҳтимоли:
Кири мўъж аз баёнлик, соҳири ҳннд,
К и иш қ аҳлинн ўртар сўзу ҳо ли ...

Беруиийдан тортиб Фурқатгача улуғларимиз Ҳиидга дил 
кўзи билан қарадилар. Мўғиллар истилоси даврида 
Туркистон ва Хуросонда олим, шоир, мусиқашуиосглар 
Деҳли султонларининг саройида осойиш топдилар. ғазал 
амири Хусрав Деҳлавий зотии шарифнииг отаси Амир 
Сайфиддин Маҳмуд асли Кеш - Шаҳрисабз туркларидан 
бўлиб мўғиллар босқиичилиги даврида Деҳпи томонга 
юзланган. Икки турк Бобур ва Шайбонийхон беш куплик 
ўтар дунё учун Самарқанд остонасида талошгач, Ғ>обур 
Афғоп томон, сўиг «Ҳинд сри юзланиш»га мажбур бўлган. 
Маъни хазинасининг шоҳи Мирзо Бедил Ҳиндистонда ижод 
этган. (Ота-боболари асли шаҳрисабзлик). Гнрих 
чорраҳаларида ҳинд ва ўзбек халқи тақдирнииг ўхшаш 
қирраси кўп. Айниқса, сўнгги асрларда... Ҳиндни ипглиз 
мусғамлакачилари талаган, хонавайрон қилган бўлса, 
Туркистонни аввал чор Россияси, кейин «Қизил импсрия» 
нимталади. Инглизлар ҳиндларнинг эркш!и ноймол қилиб, 
бир қул сифатида таҳқирлаган бўлса. Рус қўшинлари туркий
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халқни қўйдек бўғизлади, «аёлларнинг ис}хратини», 
«Даланинг зркини» ўғирлади.

Мақсад: ҳинд тақдири, ул ердаги мусулмонлар ҳаёти 
адабий жараснга туркистонлилар дил кўзи-ла қараган ва 
қарамоқдалар. Ҳинд халқига Навоийу Бобур қандай ардоқли 
бўлса, буюк ҳинду Рабинд|>аиат Тагор ўзбс;клар учун 
шундайдир...

Дсмак, 20-йиллар ўзбск адабиёти учун ҳам ҳинд мавзуи 
янгилик эмас. «XX асрнинг боши ва инқилоб арафаларига 
қслиб, - дсйди адабистшунос Шсрали 1'урдиен, - Яқин ва 
Ўрта Шарқ, Лфғонистон, Эроп, айниқса, Ҳиндистон мавзуи 
М.Бсҳбудий, Ҳамза, Фитрат ижодида кснг ўрин ола 
бошлади»1.

Фитрат Фурқат, Лҳмад Допиш ижодида мавжуд бўлган 
илғор анъапаларни янги ижтимоий-инқилобий ва миллий 
уйғониш дапри тарихий шароитқда янада ксшяйтирли ва 
ривожлантирди. Фитрат ижодида кўринган
мустамлакачиликка қарши кураш ғояси Октябрь 
гўш-аришидан ксйин нна кучайди. Бу мавзу адибнинг 
«Ииғла, ислом>> (1919), «Шарқда инглизлар», «Шарқ 
снёсати», «Лфғопистон ишлари» каби ижтимоий-сиёсий 
мақолалари ва «Чин ссвиш» (1920) ҳамда «Ҳинд 
нхтилолчилари» (1923) сингари саҳна асарларида кеиг 
ёритила бошлади. Фитрат инқилобга қадар ҳам ўзининг 
«Мунозара» (1909-1910), «Сайёҳ ҳинди» (1912) асарларида 
бу мавзуни қаламга олган эди. У мазкур асарларида 
Туркисгонпинг иқтисодий-ижтимоий қолоқлигига сабаб 
бўлаётган хурофот, маҳаллий аҳолининг камситилиши ва 
улардан ҳар соҳанинг етук мутахассислари 
тайёрланмаётгашшгига ачинади. Ҳиндистонда евронача 
гарбияланган бир мусулмон зиёлининг кўзи билан зикр 
этилган масалаларга қараб бу қолоқликдаи чиқиш 
чораларини излайди.

Инглизлярниш ширқдаги мусгтямлпкачилик сиёсати, 
инглизларнинг ғайритабиий қилмишлари кун снЙин ортиб 
бораркан, бу ўз навбатида 4>итратнинг ҳам нафратига 
учрайди. Ҳақиқатан, шарқли бир зисли ўзи каби эзилган

1 Турдноп Ш. «Ҳинд ихтм:|()лчн;п1|)и» ҳмқидп. «Шнрқ го.д,1узи*, 1090, 4-сои, 
32-бст.
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бир халқнинг тақдирига бсфарқ қараши мумкинми? «1879 
йил кузда инглиз қушинлари, - дсб ёзганди Н.Халфип, - 
қобулни босиб олиб, упи ёндирдилар, вайрон қилдилар, 
аҳолини оммавий равишда ўлдирдилар: улар Лфронтгтон
тарихида т с н г и  й ў қ  в а ҳ ш и й л и к л а р  қ и  
л д и л а р .  « Б и з  қ а с о с  а р м и я с и м и з ,  - дсб 
ёзганида инглиз мухбири, - ҳ а р  қ а и д а й  в и ж д о п  
а з о б и  у л о қ т и р и б  т а ш л а н и ш и  к е р а  к»1.

Инглизларнинг Афғонистон тушроғида қилган бу 
ваҳшийликлари Қиндистонда янада авж олди. 
Мустамлакачилар ирқий камситишдан ҳиндуларни кўча- 
кўйда таҳқиромуз ўлдирипнача бориб етдилар. «Британия 
солдатининг ўзи, - дсб ёзади Бснуа-Мсшэн, - Ҳиндистонда 
яшовчи барча эллардан устун эканлига тўғрисидаги фикрини 
ҳеч нарса ўзгартира олмайди»1 2 3.

Фитрат ш>г асосда ҳиндистонлик ватанпарварлариин! 
инглиз босқиичиларига қарши кураишни, уларнинг ўй- 
изтироб, тақдирларини «Чин севиш» ва «Қинд 
ихтилолчилари» драмасига сюжет қилиб олади. Бу драмалар 
таҳлилига киришмасдан мазкур асарлар атрофида бўлган 
баҳсу мунозараларга андак тўхталмак лозимдур.

Фитратнинг «Чин севиш» ва «Ҳинд ихтилолчилари» 
драмалари 1920 йилда ёзилган бўлиб, тсзда Туркистоинипг 
турли ўлкаларида снҳналаштирилди. «Марҳум шарқшуно<! 
олим Лазиз Азиззоданинг эслашича, - деб ёзади Ш/Гурдиев, 
- ҳар иккала драма ҳам ўша даврда ҳатто мустамлакачилар 
зулмидан озод бўлиш учун кураш олиб бораётган хорижий 
Хитой, Эрон, Ҳинд, Турк коммунжгглари ораларида ҳам 
машҳур бўлган. Шунинг учун ҳам бу асарлар Абдулла 
Қодирийнинг тарихий романлари ва Чўлноннинг лирик 
шеърлари каби 2 0 -йилларда ўзбек, рус ва бошқа халқлар 
танқидчилигида эътиборпи кепг тортган ва турли фикр- 
мулоҳазалар уйғотган эди»А.

1 Халфин Н.Л. Пранал брнтанской агр<чч?ни п Афганигтанс. М.. 1909. 
С.118-119.

2 Бснуа-Мсшэн. Путсшс<ггпис чсрса Ту]>кистан. (^боринк гсог|»афичсских 
матсриалон по Лзии. Вьт.Ю . С-Г1сте|>бург, 1885. С.197.

3  Турдисв Ш. «Ҳинд ихтило.1чи:шри« ҳақида. «Шарқ нмдуан», 1990, 4-<-он, 
33-бет.
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Фитрятлинг сафдоши ва тақдирдоши Абд>глҳамид 
Сулаймон Чўлпоп ҳам «'Ьш <*овиш»ни саҳнадо кўриб, 
«яқинда ўябок саҳиаси улуғ ва улуғлиги қадар юксак ҳам 
1*узал бир томоша (пьеса) кўрди» деб :уьтироф эттан эди. 
Афсускн, Чўлиондск донишманд зот эътироф этган «Чин 
ссвиш» драмасига 30-йилларда «Қора кўзойнак» билап 
қпрадилар. Оқибатда, бу драма «инқилоб тулқинларига 
иротсстдан иборат» деган манп.ум тамғага дучор этилди. 
Вупдай вульгар социологик таҳлилни ҳеч ким Ҳамид 
Олимжончалик «уддалай» олмади.

«Оовст адабисги» жзрналининг 1936 йил 4-5-сонларида 
Ҳамид Олимжошшнг «Фитратнинг адабий ижоди ҳақида» 
номли 99 саҳифадан (!) иборат мақоласи эълои этилди. 
Ксйинчялик мазкур мақола шоирнннг ўн томлик мукаммал 
асарлар тўпламмнинг 6 -томигн айрим бир ўзгаришлар билан 
киритилган. Фитратнинг бутун ижоди иаптуркистлик ва 
панисломистликда айбланган ушбу ишда <Чин ссвиш» 
ҳақида ҳам мураккаб фикрлари илгари сурилади: «Чин 
севиш» на «Ҳинд ихтилолчилари», - деб сяади у, 
Туркистонда миллатчиларнинг, аксилииқилобий
буржуазиянинг пролстар диктатурасига қарши олиб боргап 
кураши кескинлашган бир даврда ёзилган. ФИТРАТ 
ҲИИДИСТОННИ ТУРКИСТОНДА ТУРИБ
ТЛСВИРЛАИДИ. Шунинг учун Ҳиндистон картинаси 
Фитратға фақат бир фон, либос бўлибгина хизмат қилади. У 
Ҳинлистоп миллатчиларини кўрсатиш йўли билан Т)ркистон 
миллатчиларипииг ҳаракатига нисбатаи ўз муносабатини 
тайинляйди»1. Ниринчидан, «Чин севиш»да ҳинд 
ватанпарварлари Нуриддинхон, Ахмадхон, Зулайҳо. 
Каримбахшхон образларининг талқинида бирор-бир 
миллатчилик унсурлари учрамайди. Улар бирор миллатни 
камситмайдилар, ё ўзларини улардан устун деб 
ҳнсобламайдилар. Агар инглизларга қарата уларнинг айтган 
аччиқ гппларини Ҳ.Олимжон «миллатчилик», 
«аксилинқилобчилик» деб талқин этаётган бўлса, янглишдир. 
Чунки бу аччиқ сўз-сўкиш ва қарғишлар инглиз халқига 
эмас, бир ҳовуч мустамлакачи золимларга қаратилгандир.

1 Олнмжон Ҳ. Мукяммпл аелр;|ир тумлями. 10 томлик. Т.: Фян, 1982. (>- 
•|х>м. 21П-Гнгг.
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Иккинчидан, ҳар бир миллатнинг ўз ҳақи, эркини ҳимоя 
ҚИЛИИ1ДОН муқаддас ҳ>қ}қини ҳеч ким чеклолмайди. 
инглиалар ҳиндларни пафақат чсклайдилар, балки уларниш 
миллий туйғулари, ур(|)-одатлнрини ҳақоратлайднлар. 
Упинчидан, Ҳамид Олимжон талқинича, Фитрат Ҳинлжггон 
мисолида Туркистонни тасвир эта]> экан, бу униш хато бки 
гуноҳи эмас, сянъаткорлигадир. У «Чин ссниш»да 
аксилинқилобий ва ватанчилик ғояларини ахтарар зкаи, 
қуйидпгила])ни ёзади: «Аввал у (Фит]>ат - И.Ғ.) бугун 
111а])қни, бутун мусулмонлик.: Оврупога, синасига
Оврупога қарши қўяди. Каримбахш: «Бутун Овругю 
мусулмоннинг ёвидир», ■ дейди... Иуриддин: «Опрупода 
ҳайвонликдан бошқа нарса йўкдир*, - дейди»1. Акнало, 
Ка|)имбпхш ва Муриддинхон ўз данрининг илғор зиблисн, 
дунёда кечаёчтан воқеаларнинг моҳиятига етадиган, 
сиёсатнинг «Қоронғуликларижи ашлайдиган кишиларнинг 
типик образидир. Ахир, бешна инглиз босқинчилари 
беномусликлар, ҳақоратлар қилганла])ини кўриб-да улар 
бе(}>арқ туришлари мумкинми? Улар ииглизларнинг бутун 
шарққа қарши айғоқчилик ва босқинчилик сиёсати 
тарихидан яхиш хабардор эдилар. Уларнинг «Таймис» 
газстасини ўқи!Ш1арига ишора беҳудага эмас. Ҳамид 
Олимжон Каримбахш, Нуриддин, Зулайҳоларнкшг 
♦миллатчилик» «аксилинқилобчилик» ҳаракат-сўзларига 
эътиборни қаратади-да, Раҳматуллохонга ўхшаш инглиз 
малайи, ўз миллатини сотиб бойлик <>])ттирган ва маш|)алт, 
шон-шуҳрат йўлида қотилликлардан ҳам қайтмайдиган 
образни ҳеч бўлмаганда бир бор эсламяйди. Шундан бўлса 
керак, драмадаги обра;гларни тўлиқ таҳлил қилмш^лик 
оқибатида бир томонлама хулоса чиқаради: «Фитрат мавзуда 
Ҳинди(ггон ҳабтига кетса ҳам, мазмунда тамом Туркшггонда 
қолади. У икки оёғи билан маҳкам туриб, миллатчилик 
ҳаракятининг, ўз синфининг унга топширгаи вазифаларини 
бажаради. У ўз пьесалари орқали миллатчи образ;1арни 
муқаддас, покиза инсонлар сифатида тасвирлаш билан 
уларга симпатия туғдиради ва саҳна майдонини миллатчилик 
ҳаракатининг иш майдонига айлантиради»1 2. Ахир, санъаткор

1 Ўшн ердя, 220-бет.
2 Ўшя ерда, 220-бет.
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ўқувчиии ўз қаҳрамонларига эргаштира олмага, уларга 
нигбатан гимнатия ё антипатия тукдиролмаса, нима учун 
асар слади? «Саҳна майдониии ми.1лат>1илик ҳаракатининг 
иш майдонига айлангиради» сўзларини ўқигач, б(‘ихтиёр 
муболага ҳам эви билан-да, дегинг келади. Наҳотки, 
сталинча қатоғон йилларида бир драматургга саҳна 
майдонини миллмгчиликнинг иш майдонига айлантиришга 
Н1унчалар эрк берилган бўлса?! Танқидчи драманинг тили 
хугусида сўзлаб, «у на ўзбек, на татар, на усмонли тилида 
ёзар эди. Унинг тили пашуркистча турк тили эди»1, - дейди. 
Ьу ҳам бир томонлама қараш. Тўғри, Фиграт драмасининг 
тилидн у(*монли туркчага яқинлашув бор. Бу қу<*ур эмас 
аксинча, араб, форс, рус сўзлари лугатимизда урчиб 
кетаётган бир даврда фазилатдир. Фитрат асарларининг 
тилида туркий тилнинг жилоси, фасоҳаги, <тилни урадигнн» 
ширали томонлари кўп. Бугунги гилимиз Фитрат сухани 
олдида пақадар ғариб.

«Ҳинд ихтилолчилари» ва «Чин севиш»ни қурчюн, 
Каъбанинг муқаддяслиги инкишоф топган. «11ин гсвиш» 
қпҳрамонларидан Каримбахш «инглизлариинг мачит 
голмоқлари Ка ьбани бузмоқ учундир», - деб додлайди», - деб 
ёзади Ҳ.Олимжон. Драмадаги Каримбахшнинг бу гўзлари 
тярихий (|>акт['а аст^ланган. Инглиз босқинчилари Кт»бани 
ўққа тутиб бутун дунё мусулмонларининг қаҳр-газаби, 
қарғишига дучор бўлганлиги тарихдан аён. Фитрат «Йиғла, 
Ислом!» (1919) номли мақоласида ҳам инглиз 
мустамлакачиларига ўз муносабатини, нафратини билдирган 
эди. Ҳ.Олимжон 11уриддин ва Зулайҳонинг ҳақиқий ишқий 
муносабатларидан ҳам «дшшй-мистик пардаларга ўралган 
«ишқжи и.злайди. Ҳолбуки, Фитрат клас(!ик 
адабисугшунослигимиз, адабиётимиз, ўтмишимиз тарихипи 
тсран билгани учун «ишқи ҳақиқий», «ишқи илоҳий» «ишқи 
аввалий» каби тушунчалар унга бегона эмас эди. Танқидчи 
Нуриддиннинг «ишқ дард эмас, инсонларни ҳайвонликдян 
қутқаражак бир даво» сўзларини диний-мистик ниқобларга 
ўралган «ишқ» билан жамият тараққиётининг ҳақиқий 
омилларини кўра олмайди» деб шарҳлайди. Мантиқаи 
танқидчи Нуриддиннинг соф ишқи билан сиёсатни

1 Уша ерда, 2 2 1 -бет.
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праляштирмокда, қуполроқ айтганда укдан «жамият 
тараққиётининг омилларини кўра оладиган «сиёгий ишқ»ии 
талаб қилмоқда.

<«Энг муҳими шундаки, - дейди давом ;угиб Ҳамид 
Олимжон, - Фит|)ат ўз севган қаҳрамонларининг синЦжй, 
социал бапюраларини, ҳақиқий сиймоларини яширади. У ўз 
севган қаҳрамонларига ўзи истаган ва ўзи севган бутун 
яхши хислатларни сунъий (?) равишда ёииштиради» <<Чин 
севиш» драмасидаги қаҳрамонларнинг қайси табақага 
мансублиги, уларнинг ёши, табиати, билим қамрови эсга 
олинса, бу даъво ҳам пучга чиқади. Лсарнинг бошида 
Фитрат Нуриддиини «файласуф табиатли, ўлтиз бсш 
ёшлардаги ўқимишли бир йигит» деб бекорга айтга ни йўқ. 
Нуриддишшнг фалсафий сўзлари, ошиқона ёнишларига асос 
унинг «файласуф табиатли» эканлигидир- Аҳмадхошшнг ҳам 
жуда жўяли мулоҳаза юритиши, иш'ли;ишр зулмининг 
оқибатлариии теран англаши «ўқимишли бир йигит» бўлгани 
учун томошабинни ишонтиради. Социал табақаланишга 
келсак, Нуриддин ўрта ҳол бир киши. Лҳмадхон 
Нури;1диннинг уукаси. Зулайҳо ҳам ўқимишли бир қиз, бу 
ҳам етмагандек, дунё кўрган, илмли Каримбахшхопнинг 
қизи. Уиинг дунёқараишнинг ўсишида отаси атрофидаги 
муҳитнинг таъсири кучли. Тўғри, драма охиридаги 
Зулайҳонинг инглиз пўлисларига қарата айтгаи гаилари бир 
оз романтик, оптимистик, лекин унинг бу ҳаракат-сўзларп 
ҳам драмадаги воқеалар ривожи фонида асослаигандир.

«Драма асарларида жуда муҳим аҳамиятш эга бўлган 
тил масаласини, - деб ёзади Ҳ.Олимжон, - Фитрат 
ишламайди ёки ишлай олмайди. Натижада иерсонажларнинг 
тили орқали уларпинг қайси гуруҳ вакили эканлигини 
белгилаб бўлмай қолади». Танқидчининг Фитрат тил 
масаласини «ишлай олмайди» дейиши илмий одобга бироз 
тўғри келмайди. Ўзбек ва тожик тилларини мукаммал 
билган, унинг сарфу наҳвига оид илмий дарслик ёзган 
олимга нисбатан бу сўзлар адачатсизликдир. Унииг 
персонажлар тили ҳақидаги эътирофлари озгииа ҳдқиқатга 
яқинроқдир. Биз Фитрат драмаларининг тили ҳақида 
апоҳида тўхталамиз.
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НУРИДДИННИНГ МУНОЖОТИ

«Тангрининг қизиқ иш.18|>нга боқ. Мелим торгина 
миямда ер юяининг қайғусипи сиғдирган :жан, ўзимни ер 
гозинда сиғдира олмайдир... Ишми бу? Юртимнинг тўрт юз 
милён улуси неча минг инглиз маъмурларининг таёқпари 
остинда эзилиб турадир, юз мингларча қон-қардошларим 
очликдан ўлиб туралар. Қоронғи зиндонларда оғир кишанлар 
остида жон берганларнинг сони йўқ. Бунларнинг қутилиш 
йўлларини ахта^жсиз, деб ёзуғсиз кишиларни, тинч 
кимсаларни ҳам қириб туралар. Яна ўзларини инсон, 
маданиятли, одил атаб юралар. Уятсизлар, виждонсизлар 
(қизиб) ёвузлар! Бугун майм^и сириндан куйдигингиз 
Ҳ.иидистон болалари қисматга довур бўйла қолмаслар. 
Ьунларнинг дахи кўзи бор, очилур. Виждони бор, уйғонур. 
Қони бор, қайнар. Тўрт юз милён инсои боласининг бўйла 
ззилиб қолишига тангри кўнмас, табиат рози бўлмас, адолат 
қараб турмас. Бу кун бунларнинг барчаси сизнинг 
ўлимингиз учун ўзининг сўнг ксскин бунруғини чиқарар. 
Мана шу (ньтлада мазлум чиқишшшпг қандай ёмон эканини 
ўз кўзларингиз билан кўриб ишон>рсиз. Ўз ҳақини 
истаганларни қоронғу зиндонлар билан ҳуркитмак қора 
ўлимлар билан қўрқитмоқ истайсиз. Йўқ, йўқ, ҳақни ҳақ 
деб таниган кишилар учун ўлимдан қўрқмоқ, зиндондан 
ҳ}1 >кмак йўқдир. Бизнинг томуғ (дўзах)дан қоронғуроқ 
ўринларда қамасаигиз ҳам ҳиндпинг қугилиш юлдузи 
кўз-чаримиздан йўқолмас...» Бу Нуриддиннинг инглиз 
пўлислари томонидан туҳмат билан зиндонга қамалганида 
мустамлакачиларга қарата айтган нафрати, ғазаби, айни 
замонда ватаннарварлигининг оташин иродидир. «ин 
севин1»даги Нуриддиннинг мазкур ички монологини унинг 
Ҳиндистон озодлиш ва эрки қвйғусидаги муножоти дейиш 
мумкин. Драмада кўтарилган ғоя Нуриддиннинг мана шу 
отннпш сўзларида тўла ўз ифодаеини топган.

Драма воқсалари Ҳиндистоннииг Деҳпи шаҳрида 
кечади. Каримбахш, Сарвар, Нуриддин, Лҳмадхон, Зулайҳо 
- инглизлар зулмига қарши курашувчи яширии ҳинд 
ташкилотининг аъзолари. Уларнинг ўй-фикрлари эртами- 
кечми ҳиид халқини инглиз зулмидан озод этиш. Ўз 
атрофларига ватанпарвар кишиларни тўплаш, уларни эрк
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йўлида бирлаштириш. Ҳатго бу йўлда ўз жоиларини ҳам 
алмаслик. Лекин бу осон иш эмас. Ҳинд халқининг ичида 
Раҳматулло, Шерхонга ўхшаш инглиз малайлари, мол-дунс, 
жонни қутқариш йўлида ёр-дўст нари турсин, Ватанни 
сотишга тайёр, иккиюзламачи, олчоқ кишилар ҳам бор. 
Драмадаги дастлабки зиддият шахслар ўртасида1'и 
келишмовчиликдан бошланади. Иигирма беш ёшлардаги 
ўқимишли бир бойвачча Раҳматулло Каримбахшнинг қизи 
Зулайхога ошиқ, унга уйланмоқчи. Ҳатто Зулайхонинг 
онаси Фотимахоним ҳам бунга роз.1. Лммо кўпни кўрган 
маданиятли Каримбахш қизини ўз эрки билан турмушга 
чиқармоқчи. Каримбахшнинг бу «аҳмоқона» ҳаракатлари 
Раҳмату^ллога ёқмайди. У ўз айғоқчиларидан 
Каримбахшнинг қизини Нуриддинга бермоқ хаёли 
борлигини эшитиб, ўқимишли, <ч|)айласуф табиагли», ёзувчи 
Нуриддинни ўлдириш пайига тушади. Раҳматуллохон 
Шерхонга кўн нул б<;риб уни йўқотишни таклиф этади. 
Хуллае, шахсий конфликтлар авж олиб ижтимонй зиддият 
даражасига кўтарилади. Шерхон Ҳиндистоннинг Пешовур 
шаҳрида ўлдирилган инглиз полициячисининг ўлимига 
1 (уриддиннинг қўли бор дсб туҳмат уюштиради, Нури;шииии 
иоҳақ қамайдилар. Сунг уни ҳинд яширин ташкилоти 
азьюлари нул тўплаб, зиндончига пора бсриб олод этадилар... 
Нуриддин озод бўлгач, Каримбахишинг уйида яширин 
ташкилотнинг мажлисини 5'ТКЙЯИШГа тўнланадилар. 
Тасоди^жп пўлислар бостириб кириб, отишма бўлади ва 
икки томондан кўп киши ўлади. Драманинг қисқапа баёни 
шундай. Аммо булар «Чин севиш»нинг ташқи аломатлари. 
Унинг ҳақиқнй моҳият, фалсафаси ҳар бир образ талқинига 
сингдирилган. Драмадаги Нуриддии, Сарвархон, 
Каримбахшхон теран мулоҳазали, дунёнинг наст-баланд 
ҳодисаларини тушуниб етган шахслар.

Нуриддин ўз хатги-ҳаракатлари, муоҳазаси билан 
драмадаги бошқа образлардан кескин фарқ қилади. Унинг- 
чун Ҳиндистонни озод кўрмоқ - армон. У 
Каримбахшхоннинг қизи Зулайҳони севиб қолган. Ишқ 
азоби унинг тинчини, хаслини ўғирлаган. Ҳаракатлари, гап* 
сўзларида «нимадир» бўлган каби. Ьу сирни унинг ёлғиз ўзи 
билади. Энг яқип дўсти Сарвархонга ҳам бу ҳлкда огиз 
очмайди. Ўзича куяди, ёнади, ўртанади. Каримбахшникига
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борганда ҳам кўп гапирмайди, ёлғиз ўтиради, гоҳ йиғлайди. 
Унинг бу ҳолати Каримбахшхон ва унинг хотини Фотимани 
ҳам ўйлантириб қ>'яди. Улар Нуридциндан бунинг с^абабини 
сў})аганларида у яна жим, йиклайдир. Бу сирдан фақат бир 
кшнигина воқис}), у ҳам бўлса Зулайҳо. Лекин у ҳам 
Нуриддиннинг ким1й ишқ қўйганини аниқ билмайди. 
К>иларнинг бирида Ну1)иддиндан сўраб олган китобнинг 
ичидан бир ишқий шсгьр чиққач, Зулайҳо ўз шубҳаларинииг 
рост бўлиб чиққани, Н>риддин севган қиз ўзи оканига 
ншонади:

И ккн  кўзим, малак юзим, ссвдигим ,

Ж онлар сеиинг юяларингдан айлансин.
Қ изил гулим, қора кўзим, тилагим,
Д уп ё  сенинг боқимингдан ўргулсин.
... Тупроқ каби йиқилмиш ам Йўлингда,
М алак юзим .  ҳолнм ни сўр деёлмам.

«Биз оз кул» номли ушбу шеърпи тасодифан ўқиб 
қолган Каримбахшхон иккалл ёшнинг дил савдосидан воқиф 
бўлади ва уларнинг севгисига хайрнхоҳлик билан қарайди. 
Лекин Каримбахшхон билан хотини ўртасида ср билан 
осмончча с]>арқ бор. Фотимахоним қизини Раҳматуллога 
бермоқчи.

Аҳмадхон ҳам Нуриддиннинг «ёзмоқ, тушунмоқдан 
бошқа иши йўқ»лигидан ҳайратланади. Сарвархон 
Нуриддиннинг ёзаётган романидаги бир тасвирни ўқиб, 
«бунча қайғурғонининг сабабини онглаб, чорасини топмоқ 
чоғи» кслганини англайди. Унинг Зулайҳога ошиқлигини илк 
бор Аҳмадхонга айтади. «Боқчндаги гулларнинг ЭН1 гўзалини 
уялт>рур бир суратда ўтирган, қаҳва тусли сочлари 
топипмоқ учун оташкада теграсинда тўпланган ҳиндийлар 
каби бўйнининг ҳар ёнинда сочилган, бир-икки ҳалқаси 
машлайина тўрри узониб, сўз қошиғача келган дия, 
ҳурматсизликнинг бунчасини ортуқ кўфиб, ёна қайрилған 
сочли» қиз Зулайҳодан ўзга эмаслигини (л)рвархон дарҳол 
сезади. Сарвархон ўз гумонининг ҳақ эканлигини исботлаш 
учун Аҳмадхонга «бир театру (драма) ё бир роман ёзғонда 
ўзининг миясидаги сезгулариндан бошқа нареани тасвир эта 
олмайдур» дейди. Сарвархоннинг бу ҳаракатлари, Абдулла 
Қодирийнинг «Ўтган кунлар»идаги Ҳасаналини эслатади.
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Ҳасанали Отабекнинг ошиқлигини «Бек ошиқ» бўлган 
тундаги алаҳсирашларида англагаи ва ўз гумонининг 
тўғрилигига Отабокни бир оз қи;ш|)тириб бўлса-да, И11к;нган 
бўлса-да, Сарвархон Нуриддиннинг ёзганларидан унинг 
«сири»ни англайди ва Ҳасаналига ўхшаб ўз кароматини 
Нуриддиндан тасдиқлатиб олади. 11уриддин севги юракнинг 
хазинасидур, хазинани яширин сақламоқ тейишдур, 
«юрагимдаги севгн дард эмас, даводур» деб билади. 
Лҳмадхоннинг «Ошиқ бўлгаг ки' I маъшуқага аришмак 
нстамасму?» деган саволига Н)риддин: «Сизлар ҳар бир 
сўзингиз билан ишқшшг ҳақиқатипи билмаганиншзни :у ь л о н  
қилиб турасиз. Дунсда ишқ билаи ҳавасни яхшиғииа 
англамоқ ксрак. !>ир-бирига ўхцтган бу икки ҳолни 
айирмоқ тейиш. Маьшуқ истамоқ у билан бир срда ётиб 
қолишмоқ - ишқ эмас, ҳнвасдур. Ишқнинг бу ҳоли ёлғиз 
инсонларда эмас, ҳайвонларда ҳам тоиилур. Ишқнинг 
ишқдан бошқа тилаги йўқдур. Чин ошиқлар 
маъшуқала])ининг ўзи билан эмас, хасли билан яшайдилар», 
- деб жавоб бсраркан унинг ишқи ҳавас эмас, чииакам 
муҳаббатлиги англашилади. Ҳарқалай, Ну])иддиниинг ишқи 
Навоийча айтганда, «жисмоний ва шаҳвати нафсоний» эмас.

Ну|)иддиннинг ишқ ва Ватан эрки ҳяқидаги 
иэтироблари қ51шилиб буюк бир дардга айланган. У тўртинчи 
парда;ш зиндонда туҳматгп учраб ётганида инглиз зулмига 
қарши ўз нафратини гушида алаҳсираб айтаркан, 
Зулайҳонинг ёди уни бир на<}тс тарк этмайди. Балки, 
Зулнйҳодск гўзал ҳинд қизига бўлган муҳаббати куч бориб, 
мустамлакачиляр сиссатига қарши нафрати қайнаб-тошади. 
«...Бу ерда сендан бошқани истамайман. Кел, (хаёл 
яқинлашмоқ истар) Йўқ, келма. Бу ерга кирма, бу ер 
инглиз қамоғидур. Сенинг учун ярашмайдур. Сенинг юртинг 
бўлгани учун Ҳиндистон ўлкасининг хунин инглизлардан 
артмоқ истяган мсн, ўзинпш инглиз зиндонида кўрмак 
истамайман. (Хасл кетар). К<уг, малагим, кет. Севги 
бутоқлпри бўлғон ооғлнрингни ўпган Ҳиндистон срини томуғ 
тилакларига ўхшагпн инглиз оеқлари осггинда кўрмак меним 
учун уятдир. Бунга қўрқмам, у кирли оёқларни бу ўғирли 
ердан чиқарганча тиришарман».
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«ҚОП-ҚОРОНҒИ КЕЧАНИНГ-ДА ТОНГИ БОРДИР»

Фитрат воқошшр занжирини, драма комнозициясини 
маҳорат билан иии1а 1апки, ҳар бир ҳаракат, саҳна бош (ч>я 
учун хизмат қилади. Беш парда ўртаснда шундай куринмас 
бир маптиқ И11И бор. Биринчи нардада Зулайҳошшг ўйлари, 
Каримбахш иа Фотимахонимшшг ички дунёси, 
Раҳматуллонинг сиёсат бобида1И нўноқликлари, 
Сарвархоннпнг дунё воқеаларинн теран англаиш, Зулайҳо ка 
Раҳматуллохон муиосабатлари ойдипла1иади. Иккинчи 
пардада Раҳмугаллонинг мунофиқлиги, унинг 
ҳаммаслаклари Аюбхон, Шсрхоппииг тамач», бойлик 
ор1тирши йўлида ҳеч қапдай ёвуз.'шкдан қайтма<микл»ри 
ёритиларкан, мазкур саҳиани биринчн парда билан боғлаб 
т>рувчи И11 Зулайҳо ва Нуриддин масаласидир. Учинчи 
пардапи иккиичи парда билаи боғловчи воқеа 
Раҳматуллохоннипг Нуриддинни йўқ қилиш режасининг 
Сарвархон томонидан Аҳмадхош'» айтилиши. Ва бу воқеа 
орқали Нуридлишншг Зулайҳога ишқи тушгаплиги, шул 
ишқ можароси унга Раҳматуллохо! 1 ни душман қилиб 
қўйгшш англашилади. Шу саҳнада Ғулом Ҳайдар Шсрхоп 
ва Раҳмнтуллохоннинг шум ниятини қслиб нйтаркан, 
Сарвархоннинг сўзлари тўғрилиги исботланади. Шум 
хабарни муҳокама қилиб турганларида юз боши 
бонғшлигидп нўлиелар келиб, Нуриддин ва Ғулом Ҳайдарни 
ҳибсга оладилар. Дсмак, иккинчи пардада Шерхон 
томонидан таклиф этилган «туҳмат операцияси* амалга 
ошиб, икки саҳна воқеаларининг мантиқан ривожини 
таъминлаётир. Тўртинчи парда: «Зиндон. Бир ёнда устунда 
похол ёйилган, бир кат ёнинда бир синиқ қумғон қўйилған, 
Иуриддиихон похоллар узра ётғон, туш кўрадир». Бул саҳна 
упшчи нардадаги қамоққа олишнинг давоми бўлиб, биринчи 
ва иккннчи пардалар била ҳам узвий боғлиқдир: биринчи 
пардадаги «сир», яъни Нуриддиннинг Зулайҳони севганлиги, 
уни айчх)лмай юрган изтироб онлари ва китоб баҳонасида 
Зулайҳога англатиши воқеоти тўртинчи пардада авж нуқтага 
кўтарилади. Энди у Зулайҳонинг ёди билап овунади, 
тлииарида алаҳсирайди. Ва ўзининг, ҳинд халқииииг 
хавфли душмани - Раҳматуллохон ҳамда Шерхоиларнинг 
бшпаралприни раншан кўради. Узини зиндонбанд этган
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Раҳматуллонигина эмас, ҳинд халқини сотиб инглиэга 
малайлик қилаётган раҳматуллохонлар на шпрхонлардан 
қугилиш йўлини изларкан, драмадаги шахслара|и> кои(|)ликт 
ижгимоийлашиб боради ва бсшинчи нардада бу зиддинт 
юксак чўққига кўтарилади. Бешинчи иардадш и 
воқеаларнинг ишонтирувчанлик кучи шундаки, биринчи 
иардада ({аримбахшхон ва Сарвархон томонларидаи бу 
машъум ишларнинг кутилмаганда бўлинш, мнглил 
айғоқчилари, бос^қинчиларидан ҳар қандай ёвузликларни 
к)тиш мумкинлиги ҳақидаги фикрлари финалда ўз 
тасдиғини тонади. Раҳматуллохон Каримбахшнинг инглиз 
золимларига қариш айтган гапларига қўшилмай «инглиз 
миллати кўн эркчидир. Қиндистон эркина қарши турмаслар 
дсб ўйлаймиз» деган сўзлари (I Парда) бсшинчи пардада 
инпшз пўлисинипг Раҳматуллохонни отиб ҳалоқ қилиши 
билап мантиқан якун топади. Хуллас, драмада тнсвир 
этилган ҳсч бир деталь, эпизод йўқким, асарнинг бош 
фалсафий ғоясига хизмат этмасин. Драматург кўринмас 
иплар орқали воқеаларни бир мантиқ ҳқлқасига улайди. 
Асарни ўқиётган китобхон ёки томошабкн бирор лавҳанинг 
беиз кетмаслигига ишонади.

Нуриддин - драманииг бутун фалсафий йўналишини 
ўзида сиигдирган образ. Унинг мушоҳадалари Каримбг^хш, 
Сарвархон, Зулайҳо қарашларинннг гўё бир жоЙга йиғнб, 
хулосалайдигандек, яхлит бир тасвир^а айлантирган 
кўзгудек. Бешинчи нарда Нуриддиннинг Каримбахшхошшнг 
уйидан ботаётган қуёпгга қараб турган шоирона ҳолати 
билан бошланади. У «ботиб турган қуёшни томоша қилар»га 
қадар қанчадаи-қанча азоб кўряди, инглиз 
мустамлакачилариинг зулмини ўз бошида синайдм. 
Драматург зулм(а қарши к>раш ҳақидаги ғояни 
Нуриддиннннг ички руҳий кечинмнлари орқали гўзал 
ифодалайди:

Нуриддин - (ботиб турган қуёшга қараб) Бояқиш қуёш! 
Қутинг ўчмиш, қип-қизил олов чечаги бўлмиш юзинг куз 
япроқларидек сарғайиб қолмиш. Мундайин умид 
тонгларинда кула-кула чиққандан кейин умидсизлик 
қоронғуси остинда сарғайиб боришингни. билмам, нечанчи 
даф!»аси бўлди.
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Кр юзининг энг қоронғу нупмоқларинда инсонлар 
томониндан ишланган энг яширин қонли ўйииларнинг 
барчасини очиб кўра олғонссн. 1>ир муаррих бўлса эдинг, 
бунлярнинг ҳаммасини ортиқ сағич билан ёзар эдинг!* 
Ҳақнинг ҳақсизликдан устунлиги мангулик бир иш бўлса 
эди, сеиинг ер юзиндаш ҳукуматинг о[юриқсиз вл туганмас 
бўлар эди. Ҳолбуки, ўн икки соатдан кеиин ўз тахтингни 
қоронғуликнинг оёқлари остига шшлаб, қоча берибсен. Ер 
ккшппнг ҳукуматини милён-милён йилдан бсри қоротулик 
билан улошиб олмоққа кўниб г>|)ишинг ҳақшшг-да, 
ҳақсизликнинг-да машулик усгг)гнларига ишонганлар учун 
қааттиқ бир гаёқдир. Лекин ким онглар..?

...Чиқасен, к>гратассн, енгиласеи, қочасеп, бир оздан 
ксйин лнгидан бош кўтариб ер юзипи ёритасен, зулмга 
қарнш курашганлнр сендан сабоқ олсинлар. Қуёш, бўйла 
чпқишлар, енгиб-счпилишлар билпн очунда бир нарсанинг 
машулик бўлмағонин кўрсатиб турар экап, шуни билиб 
қўйким, мспим юрагимдаги олов - Зулайҳонинг севгиси 
мангуликдир. Сенинг б>э1ла чиқиб битишинг унинг мангулик 
бўльенин буза олмас, негаким, сен ўзинг Зулайҳо чиқпш 
ўринга етиша олмоғопсен!.. Оҳ Зулайҳо, на гўзалсен!»

Бу риндона с])алсафий сўз-картинани хоҳлапшчча 
ша[>ҳлаш мумкин. Аммо ўқ>твчига драматургдек, ижодкордек 
мухтаеар, бадиий образ.1арда етказмоқ оғир. Ьотиб 
бораётган қуёш - Нуриддин, (лрвархои, Каримбахшхонлар 
к\рашининг инглиз босқинчилари томонидан тажовузга 
учраётгани, қуёпшинг яна қайта бўй кўрслтиши 
эркпарварлар буг>'Н сўнсалар-да, эртами-индин яна эрк дея 
уйгонишлари табиий эканлигига ишорадир. Қ}-ёшнинг «умид 
тоигларинда кула-кула чиққани» ҳинд халқ ҳаракатининг 
Ҳиндистон озодлиш учун умид чечаклари бўлса, инглиз 
иўлислари томоиидан Раҳматуллохон ва Шерхондек 
малайлар томонидан ул чечакларни сўндиришга уриниш - 
қуёшнинг «умидсизлик қоронғиси остинда сарғайиб 
ботипш»га ўхшятилнди; бу сарғайиб ботишнинг «нечанчи 
дафьасн бўлди» иборасн Нуриддинларнинг озодлик 
ҳаракатидан олдин ҳам Ҳиндистонда бир неча бор 
инглизларга қарши курашлар бўлиб, уларнинг 
бсктирилганига ишэра бўлса, қуёшнииг яна қайтиб чиқиши, 
Н>рнддин ва ('лрпархон, Зулайҳо ва «ҳинд ииқилоб
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қўмитаси» аъзоларининг озодлик кураши бостирилса-да, яна 
ҳиндлар орасидан қлтқорувчилар чиқиб золимларни 
Ватандан қувиб чиқаркшшга умид қилишдир.

Қ>ч;1!111ннг чиқиб ботиб, пиқиб, яна ботиб, «Қочиб» бир 
оздан К(шин янгидаи бош кўтариб ср юзини сритшни эзгу ва 
ёвуз кучляр - зулмат ва ёруғликнинг к\раши абадий 
муқаррар, қонуний эканша ишониш, ўз халқини ёруғликка 
менгзаб, (1 {уриддиннинг бунга ҳақи бор »ди, чунки ҳинд 
халқи ўз е])ида инглизлар томонидан таҳқирлаимоқда эди) 
унинг ғалабасига умид боғлашидир. Лскин бу ғалаба - 
озодлик, эркиилик тонги қачон келади, Нуриддин учуи 
қоронку! Лекин шундай куи келиши муқа>>рар. Шу билан 
бирга Нуриддиннинг ички кечинмаларида Зулайҳони - ўз 
И1ПҚИНИ шундай улуғликка кўтариш, уига сиғинишнииг 
бадиий талқини борки, Зулайҳо «чиққан ўринга қуёшнкнг 
чиқа олмаелиги» нақадар гузал! М^титоз тасвир. Ьу ерда 
кляссик бадиий санз>ат - ғулу бор. Ну])иддиннш1Г эркинлик, 
шонрлик ҳақида яйтганлари Зулайҳоча бир «хасл» бўлса-да, 
Нуриддин учун хаёл «ҳақиқатнинг уруғидир». Нуриддии учун 
саодат ёлғизгина ўз севгилиси Зулайҳонинг висолига 
эришмоқ эмяс, Ватании ҳур, озод кў|)моқ.

Зулайҳонинг қарашлари ҳам маънан Нуриддинш яқин. 
Унинг-чун ул эркинлик кунларга эришмоқ саодати 
«яратилмаган бир нарса» бўлгаии учун армон. Дрмон. 
Лбдулла Оринов айтганидек, ҳақиқатнинг қову]>ғалари 
синган найтда туғилади. Зулайҳонинг Нуриддинга 
ҳамдардона бу сўзлари унинг босқинчилар!'» қарши 
нафратини яняда оширади: <(1снинг учун гўзал
Қиндистонимизни тозартайин. Малъун инглизларнииг қонли 
осқларини бу учмоҳ (жаннат) боқчасундан чиқарайлик. 
Малак турғоп ерда шайтон юра олмоғондек, еен юрган ерда 
инглиз ю|Х)лмасин». Мустамлакачи инглизлар шайтонга 
ўхшатиларкан, бутун ҳинд эрксева])ларининг уларга 
муносабати Ш)т бир сўзда мужнссамдек. 4>ики Ғарб ва 
Шарқ адабиётида шайтон образи тангригн шак келтиргани 
учун жаннатдан қувилгани талқин қилинади. Шарқднги 
«ншйтон арнлашди», «ичига шайтон кирганми», «шайтонга 
ҳай бср», «шайтон йўлдан оздирди» каби иборалар ҳам бу 
фикрни тасдиқдайди. Тўғри, у ёвузликлар қилиб, ўзи
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билмяглн ҳолда эзгуликка ҳам сабабчи бўлади баъзан. Лекин 
«Чин сенип1»да у ёву.члик рамзи си<|)атида тилга олинган.

Драмада ишмихчарнинг Ҳиндипхш юриши хронологак 
тарзда кў|Х'ати.1майди- Ьир-икки воқ(Ш-(|южея тимсолида 
умумий аҳнол англашилади. Ҳипд инқилоб қумитаси 
Каримбахншинг уйида яширин мажлис )тказшм учуи 
тўнланшнда ршк лик қилувчи «шу эрта осилган уч кишинииг 
ҳоллари бу г>н халқнинг қонини қайнатди» дейиши билан 
Ҳипдигтондаги умумий аҳволга ииюра қилииади. Ьу ҳол - 
инглиз му(ггамлакачк«лар1шинг зулмзўравонликларп 
Нуриддипшшг чулмат бшкан зиндонбанд қилииишқда 
раншанроқ кўринлди. Улар ҳеч бир қонунеиз иш кўрадилар. 
Драмапинг охирида ҳинд эркннлиги учуи курашгаилар 
Нуриддии, Сарвархон, Каримбахш, қ>'мита раиси ва икки 
аъзонинг инглизлар томонидан отиб ўлдирилиши бутун 
ёвуяликлариинг чўққисидир. Раис ҳинд инқилоб 
қўмитасининг «Деҳли ўрта шуьба томонидан кирган умумий 
бу)1р\гқни кўриб>> ўхкари-чун чора-тадбир бслгаламоқчи 
бўлиб, буйруқни ўқийди. Унда, жумладан, шундай ёзилган: 
«...Инглиз қонли тирноғннинг юрт ва улугимнз юрагада 
очлиғи нралар кенгайиб кетмоеда. Қихчаримизнинг 
[1а])даси.ч.1аниши. пардаларимизнинг й и |т 1линш,
виждонларимизнинг эзилиши, қонларимизнинг тўкилиши 
етпр эмди. гГўрт юз милёнли бир улук улуснинг тулки 
қилиқли ўн минги инглиз маъмуриш қул бўлиб турииш 
минларга сиғмас бир шпдир. Бу қизиқ инпш кўрган 
тнрихнинг, даҳи бизнинг инсон бўл1анимизга ишонгиси 
юммайдир. 1\ўмитамиз улуғ ҳинд улусининг менглайиндан 
бу ки|) тамғаии олиб ташларга қарор бсрди. (Эшитгувчилар 
бнр-бирига севинч белгилари кўрсатад1ишр).

...Улуғ ҳкшд улуси ў;к ю]тш и қутқармоқчи экан, 
барчаси бирдан қўрқинч бир чиқиш қилсин. Кқсин, ёқилсин, 
йиқсин, йиқилсин, ўлдирсин ва ўлсин. Гўзал юртимиз 
инглизлар қўлинда қолар экан, 400 милён улусимизнинг 
жонсиз ва қонли 1'авдалари билан қолсин. ...Эрк ё ўлим!» Бу 
сў:шар ҳинд инқилоб қўмитаси аъзоларингтина эмас, бутун 
Ҳиидистон халқи, қолаверса, неча юз йилларким, зулм ва 
зўрлик остида эзилиб келаётган бошқа халқларнинг ҳам 
ҳайқириғидск яиграйди, драманшп (|шлса([)ий ғоясини 
ойдинлаштиради. «Ёқслш, ёқилсии» деглн с^^злар
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мустамланачиларнинг зуғуми халқнинг бўғзигача келганини, 
«ўлдирсин ва ўлсин» дейилиши эса бутун халқнинг бир тан, 
бир жон бўлиб курашишига бу йўлда ҳеч нарсадаи 
қайтмасликна даъват. Керак бўлса Эрк, Озодлик, 
Мустақиллик йўлида, майли, 400 милён халқнинг ўлгани, ўз 
юртида қул бўлганидан яхшироқ, а<})залроқ. Ва саодатлироқ. 
Ҳақиқат, улуғ Лев Толстой айтганидек, ярим ҳомила 
тарзида бўлиши мумкин эмас. У бўлса тўлиқ бўлади, ё 
абадий бўлмайди. Ҳинд халқи учун ҳам ягона йўл, тақдир: ё 
қон 1ўкиб юртдан мустамлакачиларни қувиб солмоқ, ё 
абадий қуллик! Бошқача бўлиши мумкин эмас. Мустақиллик 
чала, эрк ярим бўлмайди, озодлик эса «совға қилинмайди».

СЎЗ - СИЙРАТ, СЎЗ - ҚИЁФА

«Чин севиш»да ҳар бир шахс ўзига хосу мос сўзларкан, 
ўзларининг сийратларини ойдинлаштира борадилар. Фитрат 
драмада ҳеч қандай фабула чизигини бузмасдан, 
қаҳрамонларини гоҳ узоқ сўзлатади, улар тилидан давр 
моҳиятини, мустамлакачилик сиёсатининг қоронғуликларини 
очиб берадиган масалаларга «тегиб ўтади». Айниқса, бу тегиб 
ўтиш саньати Нуриддин, Сарвархон, Каримбахш 
образларида яққолроқ кўринади. Нуриддин образига 
юклатилгаи ғоявий-фалсафий мақсадга оз бўлса-да 
юқоридаги фаслда тўхталдик. Сарвархои ва Каримбахшхон 
образларини мушоҳада қилсак, драматургнинг бош ғояси 
бир қадар тўлароқ англашилади.

«Драманинг бутун қизиқлиги асосий шахсда, тақдирида 
драманинг асосий фикри ифодаланадиган шахсда тўпланиши 
керак», - дейди В.Г.Белинский1. Фитратнинг «11ин 
севиш»ида бутун қизиқлик - ҳинд ҳалқинииг ипглиз 
мустабидларига қарши кураши, нафрати, ўйи Нуриддин, 
Каримбахш, Сарвархон, Зулайҳо образларида тўнланган. Бу 
қаҳрамонларнинг хатти-ҳаракати, ўй-фикри, фалсафий 
мушоҳадаси бир-бирини тўлдириб, яхлит бир ғояии ташкил 
қилади.

1 Белинский В. Танлангян асарлар. Тошкент: ЎзССР Давлат на1иристи, 
1955, 194-бет.
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Кнримбахшхон Аюбхоннииг талқинича <-буюк бир 
оғирлик билан сўялайдиган», ҳнётнинг оқу қорасиии 
таниган, Онрупода чиқиб турадигнн магбуотдан хабардор, 
сиёсатнинг қинғир ўйинлнринп лхши идрок эта оладиган, 
миллатининг инглиз мустамлакачилари қуллигидаи 
кутқарипши ўзига қиемат деб билган ккши. Фитрат бу 
образни шундай типиклшнтирганки, д\т|ёнинг қайси 
бурчагида бўлмасин, мустамлакачи.чик зулмини чекаётган 
халқ орасидан Каримбахнпа ўхшаган ннсонларнинг чиқиши 
ва борлигига ҳеч ким шубҳн қилмайди. Ьир қарашда 
Каримбахшхон образи Абдулла Қодирий «Ўт1ан 
кунлароидаги 10су())б(Ш ҳожипипг «шарқ ота.т[иги>>ни 
лслатади. Юсуфб<ж ҳожининг донишмандона, воқспларни 
олдиндан ҳис этишга ўхшаш б[нноратнамо мушоҳадалари, 
Каримбахшхоннинг сўзлагандаги босиқлиги, суҳбатдошини 
тинглай билиш одоби, мантиқли қарашлари бир-бирига 
нақадар уйғун ва айни пайтда иақадар ўзга-ўзгача воқс 
бўлмишдир! Каримбахпгхон қисфаеини драмаииш' биркшчи 
пардасида илк бор Раҳматуллохон билан мулоқотда кўрамиз. 
Фитратиинг ўткир услуби шундаки, персонажларшин 
сў.гшри, ҳаракатларидап уларнинг ички ва ташқи оламлари 
очила боради, зеро, бу драматик асарларда характер 
яратишнинг биринчи ишртидир. Драмада
Каримбнхшхоннинг Раҳматуллога айтган биринчи гани: 
(«Қани, ўғлим, нима хабарлар бор? Инглиз газеталаринда 
бирор иарса сзилганми? Визнинг Ҳиндистон тўғрисинда 
нималар бор?« Томошабин илк сўзиданоқ унинг дунёда 
кечаётган воқеаларга бефарқ змаслигини илғайди. Ҳинд 
кишиси Каримбахш қаршисида ўтирган ҳинд Раҳматуллодан 
да<|гьатан ииглиз газспида Ҳиндистои тупроғида нималар 
кечаётганлит тўғрисида суриштиришидап «нимадир» к^тади. 
Бу образнипг кейинги сўзи ва ҳаракатини кузатиш, билишга 
томошабин ички бир эҳтиёж сезади.

Р а ҳ м а т у л л о: Аҳвол кўп яхши борадир, хон 
соҳиб. Ҳиндистонға эрк бермоқчи эканлар, «Таймс» 
газетасида ҳам Ҳиндистонға эрк беришни керак топадир.

К а р и м б а х ш х о н: О... кўз тегмасин, яна бирор 
ёмон тушми кўрдилар.

Р а ҳ м а т у л л а: Хон соҳиб, Овруполиларға адолат 
тушунчаси кучиндир. Хусусан, инглиз миллати кўп
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эркчидир. Қиндистон эркина қарши турмаслар деб 
ўйлаймиз.

К а р и м б а х ш х о н :  Ннглипшсиз, ўғлим. Адолаг 
тушунчаси деган нарса Овруно юрагина кирмас, бу ўғурли 
қуш, у қоронғу срлара янглишиб кириб қолса ҳам бўғилиб 
қолар, яшаёлмас.

Р а ҳ м а т у л л а: Оврупода билим ошиб кетгандир. 
Билими шунча отган улуснинг юрагада адолат
яшаёлмасми?

К а р и м б а х ш х о н :  Овр^иода билимшшг ошғанини 
билмаган борми? Овр^чюда билим бор, лекин инсоф йўқ. 
Оврупонинг билими, ҚОНЛОННИНГ ТИ1ПИ биз.

Дналогдан кўринадики, Каримбахшхон сиёсат бобида 
ҳам анча билимга эга. У Оврунонинг билимини тан олади, 
лекин инглизларнинг мустамлакачилик сиёсатихт 
қоралайди. У бу борада юз бора ҳақ. Фитрат услубинииг яна 
бир ўзиха хос томони шундаки, қаҳрамоплар тилидаи 
айтилган биргина сўз билан юзлаб саҳифаларга
сиғмайднргап воқеа-ҳодисаларга ишора қилади. 
Каримбахшнинг инглиз газетасида ёзилган Ҳиндистонга эрк 
бермоқ ҳақидаги хабарни эшитгач, «бирор ёмон тушми 
кўрдилар» дейишинииг остида жуда узоқ тарихий воқеалар - 
инглизларнинг шарқдаги мустамлакачилик сиёсати, 
Ҳиндистон, Афғопистонни (1918) босиб олиши, Африкадаги 
талончилик ишлари, ёвузликлари ётади. Шунипг баробарида 
кеча-кундуз ҳинд халқини эса туриб, упга эрк ваъда қилиш 
Каримбахшхоннинг назарида туш каби туюлади ва бу 
табиийдир. Раҳматулла инглиз катталаридан йилига иккм- 
учта мусулмон бўлиб туриши, улар ўзлари учун мачитлар 
қуршииии айтганида, Каримбахшхон олдиши эътирозларини 
асослаб беради: «янглишамиз, ўғлим, инглизларнипг мачит 
ясамоқлари Каъбани бузмоқ учундир. Кўн алдаимаиг...» 
Унинг бу жавоби аниқ тарихий воқеа - инглизларнинг 
Каъбани ўққа тутиб, бутуш муеулмон оламининг қаҳрша 
учраганлари асосида айтилган. Раҳматулла ва 
Каримбахшнинг қисқа диалогларидан уларнинг сиссат 
бобидаги қарашлари оз бўлса-да ойдинлашади. Раҳмагулла 
кўп Овруно газет-журналларини ўқиса-да, хомлиги, ко<*а 
остидаги нимкосага эътибор бермаслиги, аниқроқ айтгаида 
гўллиги аён бўла боради. Ўқувчи ё томошабинда
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Клримбахтга писбатан симнатия, Раҳма1уллага антипатия 
иайдо бўлади. Лс»кин драматлрпшнг маҳорати шундаки, 
томо1пабиннин1' симпатия(»нни идеаллаштириш йўлидан 
бормайди. Каримбахигхон ва Раҳмагуллаларнинг сўнгги 
хатти-ҳаракат, иш ва курашларини табиий ҳаёт қўйнида 
кўргатишга, жонли беришга эришади. Каримбахшхон 
характерининг яиа бир ўткир қир|>аси унинг суҳбатдошига 
к<»рак бўлганда озорсиз танбеҳ бериш маҳорати, ёшларнинг 
дил изтироблярини англаши, маьшший-руҳий, ҳиссии 
бойликни ҳар қандай моддийликдан устун қўйишида 
кўринади. Табиат ва тақдирнинг қизиқ ўйинларидан бири 
шуки, Каримбахшхон билан хотшш Фотимахонимнинг 
тупроқлари бошқа-бошқа жойдан олипган. Каримбахшхон 
учуп маънавият, хотнни учун моддият қадрли. 
Фотимахонимни Раҳматуллонкшг отжидан қолган милён 
рупилларн олдида қизи Зулайҳонинг тлқдири, муҳаббати 
қизиқгирмайдн. Қизини бой, корчалон кишига берса бас. 
Каримбахшхоннинг оиласи беш нанжа бўлса, бир бармоғи 
хотини, ўз :уги, уии кесиб ташлаб бўлмайди- Шундай экан, 
5’риплатиб у и т  ёи беришга тўғ|>и кслади. Каримбахшхон 
шарқона муомала билан Фотимахонимга тушунтиришга 
ҳаракат қилади. Муомалада Юеу(|)бек ҳожи ўжар, думбул 
Узбек ойимга қандай бўлся, Каримбахшхоннинг ҳам 
сРотимага нисбатан тудган йўли шундай. Юсуфбек ҳожи 
Кумупшинг Марғилондан Тошкентга келишини <<ўз иши» 
қилиб кўрсатиб ўткирлик қилган бўлса, Каримбахшхон 
Раҳмптуллага унаиггириш муаммосини ундан 
қолишмайдиган «санъаткорлик» билан ҳал қилади. 
Фотимахонимнин]' Раҳматуллага Зулайхони беришни 
кўндалапг қилиб қўйипшга Каримбахшхоп: «...сабр қилинг. 
Муриддин Зулайҳони истамае, Зулайҳо Раҳматуллага рози 
бўлса, қиз Раҳматулланикидир. Иўқса, сабр қилиш керак» 
деб жавоб беради. Ьу мухтаеар жавобнинг ичида 
муаммонииг ичидан яна бир муаммо келтириб чиқарилгаи: 
биринчиси, «Нуриддин Зулайҳони истамас* дегани Нуриддин 
иггаганда қизни (»ўзсиз унга беришга розилигини хотинига 
уқтириш, иккинчидан, «Зулайҳо Раҳматуллага рози бўлса» 
дегани ўз қизи бўлган Зулайҳонинг Раҳматуллага эмас 
Нуриддинга кўнгли борлигини китоб орасидан чиққан шеър
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орқшш билганлигидан. На шунинг баробарида хотинига 
нккипчи т<тибеҳ бериш.

(арпархон ҳам Каримбахшхонга маънавий яқин киши. 
У Оврунода тат>лим олган, ўқимишли, дунёқараши кенг, 
Қиидистон мустақиллиги ва :>рки йўлида бошшш 
тикклнлардан бири. Қар қандай миллатпарварлик, эркип ва 
ҳурфикрлилик аслида дунёқярипшинг ҳомиласидир. Ў.т 
кечмиши, тарихи, урф-одаглари. аньаиаларини чуқу[) 
билмаган кишидан чин бир вим.пшрвар миллатпаркар 
чиқмайди. Сарвархоннинг эркнариарлиги, инглиз 
босқинпиларига қаҳр-ғгкшби унинг пшгг-баландии, жамият 
тяраққистининг қай томонга силжи(ггганини теран анг.таши 
оқибатида туғилган чин бир натанпаркарликдир. У ҳам 
Каримбахшхон каби Оврупонинг, аииқроғи, инглизларнинг 
билимига тан бсради. Лекин билимига тан бсриш дсгаии 
ушшг ҳлр қандай ҳараклтини оқлаш дегани эмас. 
Инглизлнрнинг мустамлаклчилик сиёсати свузлик, свузлик 
эса билим эмас, ҳайвонликдан ҳам батгар, иасткашлик, 
таҳқир, ҳақорат эканлишни у аллақачон - Оврунодя ўқиб, 
дунёқаршпини кенгайтирпш чоғларидаёқ англаган эди. У 
Каримблхнтхон билан илк муомаласидаёқ унинг ички олами 
бой, одобли шарқли бир йигит зканлиги кўринлди. 
Сарвархон Каримбахшхоннинг «К(,лмас.шгинпш афв эта 
олмаймаи, бу пноҳинг кўн улуғдир» деб падарона бир 
тяраҳҳум билан аркалпб қилган гинасига «хон соҳиб, 
сизпинг афвингиз буюкдир, буюк афвлар буюк (уноҳлар 
учуидир. Кичкина гуноҳларни лфп этмак ҳар кимшшг 
қ^лидан келади», - деб шарқона бир тавозе билан жавоб 
бероди. Унинг сўзидан (}>ақат каттага ҳурмат эмас, 
Каримбахшхоининг нақадар ҳур фикрли, донишманд, 
ватанпарпар киши эканлиги, суҳбатдоши Раҳматуллага яна 
бир сездириб қуйиш кайфияти аиглашилади. Каримбахш на 
(лрвархои муносабатлари шул тариқа томошабин кўз ўнгида 
ойдинлаша боради, уларнинг маслакдош, ҳамдардликлари 
ўз сўзлари ёрдамида «чизилади».

Каримбахшхон Сарвархонгя «инглизлар Ҳиндистонта 
эрк бсрпр эмишлар» деб суҳбатдоши Раҳматулла билаи ўз 
суҳбатининг нима хусусда бораётганини бир қадар 
ойдинлаштирганда Сарвархон: «Қўркурам, ҳайда.
ободдакин эрки ила Афғонистон ҳукуматини ҳам
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битирмакчи бўлмағайлар» дейди. ('/арвархоннинг бу 
сўзларидан (Х‘зи.1пдиким, воқсалар 1918-20-йилларда содир 
бўлаотир. Чунки Англия мустамлакачилари Афғонистошш 
1918 йилнинг бопшда тула босиб олган эдилар. Шунинг 
билан Сарвархоннинг сузлари Каримбахшхонниш ксйинги 
сўзларипи қўллаб тушади. Бу тасодифиймн? Кки драмат^рг 
томонидан воқеаларни ривожлантириш уп)и суш.ий 
танланган саҳнами? Йўқ. Ьу характерлар, дунёқарашлар 
ў|)'гасидаги яқинликдан к<*либ чиққан мантиқий зарурат. У 
Кнрнмбахшхошшнг кинояомуз «ишонмайсан-а» деган 
сўз.дари (кггидаги нозик маъноларни ҳам уқади. Бу билан 
Каримбахшхон Раҳматулланинг хом хаслларга ишониб 
юрганини сўз ўЙини шаклида Сарвархонга стказади ва 
шупинг баробарида Раҳмат}гллага, агар мснд<!К кскса бир 
одамнинг гаиига шубҳа билан қараркаисан, ўзиш' тенги бир 
йигитпинг <|)икрини эшит, дсб ўз сўзига қувват бсрмақчи. Бу 
нозикликни англгпан (]арвархон «Хон, соҳиб, ипглшшарнинг 
текин зрклари бор эса Ирландияга бсрсинлар», - дейди. 
Ҳақиқатап ҳам, Ирландия Англиянинг қўл остида кўп 
йнлларким эзилиб келмокда эди. Унинг бу далил билан 
айтилгаи сўзларини инкор қилиб бўлмаса-да, Раҳматулла 
сиссатниш қоронғуликларини англамагашчиги -чун: 
«Таймис»да шупи сзадир», - дсб инглизларнинг Ҳипдистоша 
эрк бершнн ҳақидага сўзларига ишонмоқ ксраклигини қайпа 
таькидлайдн. Раҳматулланинг бу сўзларига
Каримбахтхоннинг ўзи пухта, аниқ жавоб бериши мумкмн 
эдн, лекин Раҳматулланинг юрагида чип бир
ватанпарпарлик уйғотиш, сиёсат қинғирликларини 
тушуитирмоқ учун яна унинг тенгдоши Сарвархонга: «Бунга 
нима дсйспн?» дегандск маъноли, бир оз бўлса да тагдор 
савол бсради.

('. а р в а р х о п: Хон соҳиб! Ьиз мусулмонлар 
слғизгина алданмоқ учун дунсга келибмиз чоғи... 1м)йимиз, 
инчунин мулломиз, шоиримиз, ёзувчимиз, ўқитувчимиз, 
шогардимиз, файласуфимиз, каттамиз, кичигимиз
Окрхчюиинг газстасига, китобига, сўзига, ишига, қонунига, 
вазирига, олтинига, қизилига алданмоқдан бўлак ишни 
билмаймиз... «Таймис* демиш эмиш, деяберсин. «Таймс»ни 
мусулмонларни алдамоқдан бўлак иши борми? Бутун
Оврупонипг иши бизни алдамоқ эмасми?
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Сарвархон Овруподан кўи нарса ўрпшганини инкор 
этмайди. Лскин инглизлар томонидан Ватаниниш 
тонтала(Нтаниии кўриб, Англия мусггамлакачилари бўлмиш 
бир ҳовуч сшмтатчилар тимсолида у бутун Овруиони кўради- 
Унипг нафратомуз қаҳр-ғазабга тўла ўкинчли, а.1амзада 
сўзлари слғиз ўзиниш-мас, 400 милснли ҳинд халцининг 
нидоси бўлиб янфайди. Унинг сўзлари жампятпинг 
зиёлисидан тортиб деҳқонигача сергак бўлишга, кимларнин1' 
олтини деб Ваташш сотмасликка, қизили д(̂ б милллтини о(;қ 
о(гги қилмаслик, мансаб шон-шуҳрати деб ўз-ўзини, хгшқини 
таҳқирламасликка чорлайди. Унинг бу сўзлари ўз Ватанида 
хўрланган эрксиз бир кишининг чин озодлик қўшиғи, 
ҳайқириғидир.

(лрвархон Нуриддинхоннинг энг нқин ўртоғи, ҳамдард, 
ҳаммаслаги, қолаверса, таадирдоши. У Раҳматуллонинг 
Зулайҳо учун Нуриддингн тайёрлаган ёвузликлариии найқаб, 
дўстига етказади ва у билан бирга куршнишга тайёр. 
Нлридаипнинг ишқий изтиробларипи тушуниш, 
кўмаклашиш, ксрак бўлганда уни ҳимоя қилишни ўз бурчи 
деб билади. Улар қапчалик бирлашиб Ватгш муетақ1(-,,ли1'и 
йўлида курашмасинлар, ёвузларнинг қули баланд кслади. 
аммо бу вақтинчалик эди. Раҳмат>глла шахсий ман<|м1атляри 
йўлқда Ватаи хоини, инглиз малайн даражасидаги 
пастликка қулар экан, у ҳам бежазо қолмайди. Беиншчи 
парда - финалда Дсҳли инқилоб қўмнтасшшнг яширин 
мажлиси бўла(Ўгганда Раҳма1улла инглиз пўлисларини 
Каримбахшхоннииг уйига бошлаб келади. Мақсади: яширин 
ватанпарварлар қўмитаси ач>золари Нуриддип, Каримбахш, 
Сарвархонларни инглиз жандармларига ушлаб бериб, 
Зулайҳони қўлга киритиш. Унинг пасткашлиги, ҳайвоний 
ҳирс йўлидаги бу кураши шу даражага бориб етганки, 
ЗулаЙҳоиинг севгилиси Нуриддиннигина йўқотиш эмас, 
унинг тарбиялаган отасини ҳам йўқ қилиб, қизига эришмоқ, 
бундан ортиқ жиноят, бундан ортиқ пастлик-да топилмас. 
Лекин ҳамма нарса унинг ўйловича бўлмайди. Халқимизча, 
ким бировга чоҳ қазиса, ўзи тушади. Пўлислар томонидан 
ҳинд эркяилари отилар экан, бир жандармнинг Зулайҳони 
қўлга олмоқчи бўлганлигини кўриб Раҳматулла унга 
тегманглар, <6у менинг севгилимдур» дсйди. Юзбоши 
«Ннма? Қўмитага хотинми сеиинг ссвгилинг?» дея унинг
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ўзини отиб ўлдиради. Бобурча, «Ҳар кимки жафо қилса, 
жаяо топқусидир». Драманинг хулосаси ўта зўр, мантиқаи 
тўғри. Чунки Раҳматулла ва Шсрхон кабилар гарихда ўтган 
Маҳмуд Яланоч ва Ҳаким бийнинг Ватан хоинлигини 
такрорлайдилар. Маҳмуд Ялавоч мўғилларга юрт ошигини 
очишга шошилган бўлса, Ҳаким бий (манғит амирларининг 
асосчиси) Эрон шоҳи Нодирга Ьухоронинг ўн икки 
дарвозасини очиб б(фиб, халқини, ватанини топтаб, тахтга 
оришгпн »ди. Хоинликнипг катга-кичиги бўлмайди. 
Моҳиятан барчаси имонсизлик, аътиқодсизлик, свузликдир. 
«Чин севиш»да драматург бу ёвузликнинг янада даҳшатлироқ 
томони - ўзинпшки ўзагингдаи тортар деганларидек, ҳинд 
халқииинг ўзидап чиққан раҳматуллалар, шсрхоилар ииглиз 
малайига айланиб, ўз халқлари қўл-оёғига қуллик кишанини 
янада маҳкамроқ боглагаиликларини бадиий асослайди. Лсар 
нпс|жқат мустамлакачилик сиёсатининг ёвузликларидан 
жирканиш, балки Ваташш соттанлардан ҳам ҳазар қилишга 
чорлайди. «Чин совиш>>даги коллизия «тақдирнинг тубҳасиз 
қон талаб қилиши» (Ьелинский) асосида шаклланган. 
Нуриддин, Каримбахшхон, Сарвархон, Раис, Деҳли инқилоб 
қўмитасининг икки а1>зоси тақдири ҳалокат билан тугайди. 
Фш7>ат қаҳрамонлар қалбннннг коллизияси, кечинмаларини 
уларнинг ўз (‘ўзлари, ҳаракатлари воситасида беради. 
Драматург услубининг ўткир то.мони нтундаки, асардаги ҳар 
бнр сўз ибора қаҳрамонларнинг характерини чизиш, қалб 
изтиробларини кўрсатиш ба|юбарида умумий ғоя, давр 
моҳкятиии очишга хизмат қнлади. Драмадат ҳар бир сўз - 
қаҳрамон ва даврнинг сийрати, қиёфасидир.
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«СИЁСИЙ ИШЛАРНИНГ ҚОРОНҒИ ЕРЛАРИ...*

«Чин ссвиш» драмасида Фитрат Аюбхоп ва 
Раҳматуллаларнинг асар ғоясини чуқурлаиггирадипш бир 
диалогини бсради: Аюбхон Шерхоннинг оғзидан Пепювурда 
бир инглиа бошлиғининг ўлдирилгани ва унинг қотили, 
жиноятчи Дсҳлидан ахтарилаётгани хабарини эпштади.

А ю б х о н: ГТешовурда бир киши ўлдирмншлар дсб 
Деҳлидами уруш ҳолати уьлон этсг ». Бу қандай иш?

Р а ҳ м а т у л л а: Бир кишини ўлдирмишлар, - дема, 
ўртоқ, бир инглизпи ўлдирмишлар. Пўлис бошлиғи бўлган 
бир инглизни! Албатта катта бир ишдир.

А ю б х о н: Сўзингизни англаёлмадим. Пўлис бошлнғи 
бўлган бир инглизни киши дея олмаймизми?

Р а ҳ м а т у л л а: Яъни бир ҳукумат кишисини 
ўлдирмишлар, сиёсий бир қон тўкилмиш.

А ю б х о н: Онгладик. Лекин бу қон Пошовурда 
тўкилмиш, Деҳ.1идами?

Р а ҳ м а т у л л а :  Пешовурда.
А ю б х о н: Унинг ўчини Деҳлиданми оларлар?
Р а ҳ м а т у л л а :  (оёқларни тўлдириб) Булар сиёсий 

ишлар, бушш қоронғу срлари кўи бўлур (осқларни 
оларлар).

А ю б х о н: Сиссий ишларнинг қоронғу <‘рлари учун. 
(Кулишиб ипарлар).

/(раматург уларнииг шу сўзлардан сўнг «кулишиб» қадаҳ 
кўтарипшарини шунчаки тасодифан келтирмайдн. Бу 
кулишиб ичишнинг остида Аюбхон, Раҳматулла, 
Шерхонларнинг ўз Ватаи, юрти тақдири, халқ, тил, динига 
лчинмасликлари, уларнинг кулипшарида тамаънинг-да ёки 
бўлмпса бойлик, мансабнинг-да шарпалари яширинлигиии 
Фитрат «кулишиб ичарлар» ибораси билан бсради. 
Раҳмнтулланинг дўсти бўлмиш Аюбхон смон, шум 
ниятликда Раҳматулладан қолишмайди. Лекин уни оз бўлса- 
да виждон азоби қийнайди. Шул боис Пешовурда содир 
этилган қотилликни Дехдидан ахтаришларида мантиқсизлик, 
бу ахтарипшинг остида нимадир си<Ч?ий фитна борлигини 
илғайди. У Раҳматуллага пўлис бошлиғи бўлган бир 
инглизни киши дея олмаймизми?» дер экан, ўзи мансуб 
бўлган ҳинд халқининг камситилаётгани, келгинди
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инглизлар олдида одам саналмаётгани унинг нафсониятига 
тегади. Драматург унинг сўз охирида ундов ва сўроқ 
бслгиларини бирдан қўллаб, тиниш белгилари в(Н‘итасидп 
ушшг мураккаб пазиятини апглатмоқда. Сўроқ «нега» 
матуносини берга, ундов Аюбхоннинг «наҳотки* дсган 
таажжубидир.

<!>итрпт «Чин севиш»да слғиз Нуриддин ва Зулайҳо 
муҳаббатларининг тонталшии, инглиз мустамлакачиларининг 
свуз илмишлари, ПЛерхон ва Раҳматуллаларнинг 
сотқинлигн, Каримбахшу Оарвархонларнинг эрк, озодлик 
иўлидаги куршплари билаи чскланмади. У жамият 
тараққистининг қон}Т1лари сиёсий ўйинлар,
қороньуликларни тсраи англаганлигидан ер юзида бўлас^тган 
ва бўлиши мумкии бўлпш фитна санъатларини башорат 
кплади. Биз бугун Алсксандр Схьлжинициннинг «Гулаг 
архипслаг»и, Михаил Булпшовнинг «Уста ва Маргарита», 
Андрсй Платоновшшг «Арбат болалари» асарлари ва 
стялинпа қирғии йилларида қатағон қилинган юзлаб 
кншнларшшг с|южеали тақцирлари ҳақида аниқ архив 
.чужжатларини ўқиб, «гўзал уюштиришлар>>ни англастгаи 
бўл(’ак, Фитрат асримиз бошидаёқ уларни ҳис қилган. «Чин 
севшн»да тас1шрлши'ан инглиз мусггамлакачиларишшг 
б<х‘қи11чи:1ик ҳаракати, унинг оқибатлари, ҳинд халқининг 
к.онини ноҳақ тўкишлар тасвири воситасида ер юзидаги 
одамларни огоҳлантирган ва сергак бўлишга чорлаган эди. 
Бу чорлаш шунчаки баёнчилик ёки воқеанавислик билан 
амас, юксак ноэтик, мажозий ва фалсафий, драматик 
кўршшшда берилади. Бу Фнтратнинг ҳақиқий драматурглик 
маҳорати, санъатининг оир қирра жозибасидир.

Шундай қилиб, қотиллик Псшовур шаҳрида содир 
этилиб, Деҳлида кечқур>илари юриш таъқиқланади. 
Комсндантлик соатлари жорий этила;ш- Бундан фахрланган 
'Псрхон таажжубланиш, ўз халқи ҳолига ачннишниш 
ў()нига ксчалари юришни қатогон қилдик, кимсани 
қўймаймиз» деб мағрурланади. Ра ҳматулланинг яқин 
кишиларидан бўлгян Кулом Хайдар Аюбхонга қараганда бир 
оз инсофлироқ, у ўзини улар орасида ўшғансизроқ сезади. 
Гарчанд драмада бу ҳақда айтилмаса-да, бу ҳолат унинг 
ҳлракати, сўзлари ботинида яшириндир. У П1ерхонга ярим 
ҳазилнамо, киноянамо «уйимизда тинчгина ўтиргани
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қуясизми?» деб ўдининг бу масалага бсфарқ эмаслигини 
эслатиб қўяди. Шерхон «соат туққиздан тонг отаргача 
кўчада кўрииган кишининг и н г л и з э с а э р т а г а 
ч а с а қ л а н г а н д а н с ў н г қ ў я в е р а р м и з.
Ҳ и н д (1 с т о и д а( ҳиндистонли демоқчи) э с а т у р м а
г а ю б о р и б  б и р  о й  қ а м а р м и з »  дейди.

Ғ у л о м Ҳ а й д а р: Ў-ҳў! Вир н II г л и з б и л
а н б и р ҳ и н д и с т о н л и о I' * с и д а ш у н ч а а
й и р м а б о р м и?

А ю б х о н: Жоним, б у н д а с и ё с и й и ш л а р 
б и л а II қ о р о н ғ у л и к л а р н и н г б и р н д и р, 
нима дсйсан?

Ғ у л о м Ҳ я й д а р: Бу Оврўполилардаги киждон 
қоронғуликларидандир, унлар ўяларини туташ юқорида 
тутиб, бизни тубаига урарлар...

Ғулом Ҳайдарнинг бу сўзлари беихтиср Каримбахшхон, 
Сарвархон ва Нуриддишшнг ҳинд озодлиги, эрки хусусидагн 
су^зларини эелатади. Ғулом Ҳайдар Раҳматуллонинг ўртоғи 
бўлса-да, унинг Саркархон ва Иуриддинлар билан қандайди{) 
боғлиқлиги борлиги сезилади. Драманинг учинчи пардасида 
Ғулом Ҳайдар Раҳматулла ва Шерхониинг Нуриддиини 
орпдан кўтариш ҳақидаги туҳмат уюштириш мақсадларипи 
бориб айтади. Бу кутилмаган воқеадек туюлса-да, Ғулом 
Ҳайдариинг қонида диёнат, халқига меҳри борлип1Ш1 
кўрсатади. Бунга ишонтириш уч)Т1 драматург иккинчи парда 
воқеаларшшнг ичмда Ғулом Ҳайдарнинг Шерхон сўзларигл 
мучшсабатини кўрсатиб кетган эди.

Драмадаги Раҳматулла, Шерхон, Аюбхон, юз бошига 
ўхшаш салбий образлар қаторида Фотимахоним, 
Зайнабларни ҳам санаш мумкин. Фотимахоннмнинг салбий 
жиҳати' упипг нул, мол-дунс, мартабага ўчлигида. Зайнаб 
Каримбахш оиласининг хизматкори. Драматург бир жумла 
билан упинг кимлигини ойдинлаштиради: Раҳматулла: 
«Заннаббибига ҳар кўрганимда 50-60 оқча бериб турибмап>>, 
«Зайнаббиби ҳам қизни менга исиндургали тиришмоқчи 
бўлди.» Бор-йўғи шу икки гаида Зайнабнинг сийрати иамоён 
бўлади. Аммо драмада қиёфаси тула чизилмай қолган 
Шукрулло (Раҳматуллоиинг хизматкори) образи ҳам бор. У 
бир хизматкор сифятида юмушлар бажарса-да, хўжаси ва 
муҳитғя муносабати ёритилмагян. Ҳолбуки, ҳеч би}) зот
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йўқки, сиоентиинг <«қороиғуликлари»га ўз муноеабатини 
билдирмага. «У бир хизматкор-да» дегувчилар тонилар, 
лекин у хўжпсиниш давраларй, дунёқараши, дўсгларининг 
гурунгидан хабардор, онгли одам. Фитрат «Чин севиш»нинг 
сюжотини айрим бир вульгар еоциологлар айт['анидек, 
шуичаки Ту1жи(‘тон ҳаётини кўрсатиш учун бир (|юн 
гн(|)атида олгани йўқ. У тарих сабоқларн, Оврупо, Осиё, 
Лотин Америкасининг жамияг тараққиГгтишшг сўнгги 
босқичлари қандай ксчаётгаиидаи хабардор бўлгяни учун 
ҳам айнан Ҳиндистоини танлайди. Бу «пйнаноликнинг 
остида бу мамлакатнинг инглиллар томонидан истило 
қнлиниши ҳиндларшшг таҳқирланиши, камеитилиши тарих 
еаҳи(})аллрмдаги инкор этиб бўлмас факти ётадн. 
Тарихчилпр тили билан айтганда, XIX асрнии!' 50-60- 
йилларидн Лиглияда савдо-(ютиқ рнвожланиб, Буюк 
Бритпнил «жаҳон у(!тахонаси>га айланганди- Умуман 
олганда, XX аср бошларида мустамлакачилик сиёсати оетида 
жаҳоишшг кўнгинп мамлакатлари таланди, хўрланди, 
топталди. Аер бошида мустамлакнлар «Осиёдаги б)тун 
территориянинг 56,6 фоизини, барча аҳолининг 47,6 
фоиаини, А(|)рика территоринсининг 90,4 фоизини, 
аҳолисишшг 87,6 фоизини, Ам(!рика ’п>рриториясининг 27,2 
фоизини, аҳолисининг 6,2 4Х)ИЗИПИ тшикил этар эди>1. 
«1914 йилда ер юзи территориясининг деярли 66,9 фоизи ва 
аҳолисининг 60 фоизи мустамлакалар, қарам мамлакатлар 
ва ярим мустамлакалар жумласига кирар эди»2.

Англия Ҳиндистонни бир ярим асрдан ортиқроқ вақт 
мобайнида эзиб, еиёсий гегемонлик қилиб келди. XIX 
асрнииг охирида дсҳқонларнинг мустамлакачиликкд қарши 
қўзғолонлари бўлиб ўтган бўлса, XX аернинг бошида, 
аниқроғи, Роееиядаги 1905 йил қўзғолони Ҳиндистонднги 
илкор киншларнинг босқинчиларга қарнш к>рашини 
кучайтирди. «Инглиз империалистлари ҳинд кня:иари ва 
ф(*одал зодагонлар ёрдамида либералларнииг қўллаб- 
қувпатлаши билан оммавий ҳаракатни қонга белашга

1 Ннги тарих. 9-с-ин<|):шр учун. И.М.Кригогул тнҳрири сктида. Тошкоит: 
Ўцитунчи, 15)89. 138-бег.

«* Ушп ки1Ч)б, 147-бет.
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мунаффақ бўлдилар»1. «Чин севиш»даги Раҳматулла ҳам 
фсодал зодагонларнииг вакилидир. Фитрат Ширқ 
мамлакатларига кирувчи Ҳиндистондаги халқ ҳаракатларшш 
бефарқ кузатмагани оқибатида ҳинд халқи озодлигигн 
тўғаноқ булаётган «ҳинд князлари ва 4>**<>да*'* зодапшлар» 
образини Раҳматулла тимсолида гипиклаштирадп. 
Ҳиндиспт>нда бир неча яширин халқ қўмигалари гашкил 
тонган бўлиб, шулардан бири 1906 йилда ҳаракатда бўлган 
<(лллар>> нширин ташкилотидир. ҒЗунга ўхшаш яширин 
ташкилотлар 1920-21 йилларда Ҳиндиетонда миллий 
озодлик ҳаракати фаоллашувига сабаб бўлди. «Сўдлар» 
ташкилотининг бпёнотида, жумладан, шундай сўзлар бор: 
«Очкўз ва ўзини севган чет злликлпрни зўрлаб қуъиб 
чиқармасдан туриб, Ҳинди(ГГОШ1ИН1’ сиёсий мустақиллигини 
қўлга киритиб бўлмайди. Бироқ биз улардан факат 
ўрнатнлган ҳукумат са.чтанатини қуролли миллии қўзғаюн 
ёрдамнда ағдариб ташшш йўли биллнгина халос бўла 
оламиз. Миллий қ5’зғолон учун пул, одамлар ва ташкилотлар 
керак. Бизнинг асосий эътиборимиз қўзғолоннн тайёрлашга 
қаратилмоғи керак...» Бу сўзлар «Чин севиш»даги Иуриддин, 
Каримбахш, (лрвархон, Злайҳокшнг сўзлари билан 
ҳамоҳанг. Ҳинд инқилоб қўмитаси Дсҳли ўрта шўъбасининг 
раисн томонидан у;қилган букж Ҳиндистондаги «Сўллар> 
ташкилоти программасига моҳиятан яқин. Мана, драмада 
Раис томонидан ўқилган буйруқ: «Бутун ҳинд инқилоб 
қўмитаси томоиидан Деҳли ўрта шўъбаси орқали бутун 
шўъбаларга: Иу;лдошлар! Бу1унгача инглизларни
Ҳиндистондан чиқармоқ учун қўмитамиз томоиидан очнқ 
яширин йўллар билан қурилган ишлар натижасиз қолди. 
Инглиз қоили тирноғининг юрт ва улусимиз юрагинда 
очдиги яралар кснгайиб кетмоқда... Улуғ ҳинд улусм ўз 
юртини қутқармоқчи экан, барчаси бирдан қўрқкшч бир
ЧИҚИШ ҚИЛСИН. Ёқсин, СҚИЛСИН, ЙИҚСИН, ЙИҚИЛСИИ, ЎЛДИ(К'Ш1
ва ўлсин. Гўзал юртимиз инпгазлар қўлинда қолар экан, 400 
милён улусимизнинг жонсиз ва қонли гавдалари билшк 
қолсип... Эрк ё ўлим!» Оташин ватанпарварлик руҳидаги бу 
сўзлар юқоридаги баёнот билан няқадар уйғуи. Драмада у 
япада таъсирли ва қайғулироқ! Одамларнинг муқаддас Ватан

1 Ўша китпб, 150-15 1 -бетлар.
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золимтуйғуларини қитиқлаб, уларни уйғотиш, 
мустамлакачнларга қарнш ку|шшга чорлаш руҳи устивор.

Фитратнинг 1920 йилда сзилган «Чин совиш» фожеаси 
бу1унги «сиссиЙ ишларнинг қоронғи срлари» кўпайган XX 
агрнинг сўнггида ҳам ўз қпдр-қийматини сақлай олган. Ҳали 
кўп пвлодлар унинг сийратига теранроқ кириб бориб, ўзига 
керак жиҳатларни гопиши шубҳаоиздцр.

ХУРОФОТ - БОШ ФОЖИА

,т1унё тарихи инсоният ха'1ти-ҳаракаги, қилмиши билан 
ўз ўзшш бир ноча бор қнёмат қойим даврларга бошлаб 
кслпшига 1увоҳдир. Бундай замонларда одамлар ўртасида 
фисқу фужур, таьна-маломат, бузуқлик авж олиб, 
м.тьнавият «‘мрилган. Насронийликда Исо, исломда 
Муҳаммад алайҳиссаломнинг дунёга келиши ана шундай 
маъншшН инқироз кунларига тл’ғри келди. Бу улуғ зотлар 
одамзодни ўзи тайёрлаган фожиалардан фориғ этганлар, 
Чингиз Лйтматовнинг «Қиёмат»и ат|)0(|)ида бўлган баҳсу 
мунознралар шуни кўрсатадики, XX асрда техникавий- 
маданий тараққистншн' бир томонлама ривожи, 
экологиядаги мувозанатнинг бузилишн одамзод бошига янги 
фалокатлар олиб келди. Ва маънавий-руҳий инқирозлар 
с|)а(‘ли ҳукм сураётир. Ҳамма даврларда бўлгапи каби 
асримиз бошида жамиятимизда инқилобий ўзгаришлар 
ба|юбарида босқинчилик, бузуқлик, фоҳшнабозлик, 
миллатнинг миллат, қавмнинг қавм томонидан қирғин-барот 
қилиниши оқибатида инсониятнинг кўн минг эътиқоди, 
чурмуш тарзига тажовуз қилинди. Бул каби нотабиий 
оқимни олдиндан идрок этган имон-эътиқоди бут зиёлилар 
турли ҳаракат ва тачлимотлар ёрдамида инсониятни 
навбатдат қиёмат қойимдан ас{>аб қолиш ҳаракатига 
тлшдилар. Шарқда жадидизм шу тариқа дунёга келди. 
Унинг бош вазифаси жамиятни ислоҳ қилиш, маърифат 
тарқатиш эди. Маърифат - жадидизмнинг байроғидир. 
Исмоилбск Гасниринскийнинг тачлимотини терандан 
англаган Абдулла Қодирий, Абдурауф Фитрат, Файзулла 
Хўжасв, М>иаввар қори, Маҳмудхўжа Беҳбудийлар дастлаб 
\>з ҳаракатларини шул байроқ остида ботладилар ва энг
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муносиб йўл ҳам шу эди. Ўзбек адабиётида ўша даврларда 
бир қатор асарлар яратилдики, булар жамиятиинг носоғлом 
томоцларини илдизлари билаи кўрсатиб, унинг олдини 
олиш. даволаш чораларини кў|Н'атиб берди. Маҳмудхўжа 
Ьсҳбудийнинг «Падаркуш», Лбдул.1а Қодирийшшг 
«Жувонбоз» ҳикояси ва «Вахтсиз куёв» пь<м*аси, Фитратнинг 
«Рўзалар» саҳна асари мавжуд тузумшшг чирик одатларини 
қнбариқ кўзгудек ўзида акс ттнрди. «1у|)Кистоннинг «ўз» 
чирик одатлари наша, кўкнори. жаҳолат вл бошқалар 
етмагандай, - деб ёзпшди Ойб<»к, - мустамлакачи рус 
бўржуазияси «маданият» номи билап му<ггамлака халқига 
қиморхоиа, алкоголь, фоҳишахоналар келтирди. Пули 
мўмай савдогарбаччалар фяҳшга б<»рила бошладшар»1.

Дунс маърифат гаижипи яраггаи халқнинг ўзи келнб- 
келиб маърнфатга оч, ташна қола бошлади. Оммавий 
мя'ьрифл'гс11зликнннг кў̂ зга кўринмас сииоҳийлари - ҳирсу 
шаҳватгп ;>рк бериш, ғайри ишларга Қ)'л уриш, яратганга 
ширк ва ота-оиага шаккоклик, дин ниқоби остида ўз ҳузур- 
ҳаловати, манфаатипи кўзлаш, номарғуб нарсаллрш т>тиқод 
қўйшп каби иллатлар хуро<|н>тга бошлаб к<̂ лди. Уз 
даврипиш' илғор зиёлиси бўлган Фитратни бул каби воқса 
ва ҳодиеалар бефарқ қолдирмаслиги табиийдир. Бизнингча, 
«Рўзалар» драмаси ана шу иллатларни фош этши мақсадида 
ёзилган мухтасар икки пардадан иборат асардир.

ҒАРОЙИБ «РЎЗАЛАР»

«Рўзалар» драмасининг бош қаҳрамони - 50 лшар мулла 
Эр Боқий номли оқсоқол бир эшон. Эр Боқийнинг уйи 
таевиридан драмат>рг унинг тақводор, шариат қонунлприни 
билувчи чол экаплигига ишоря қилиб, «ў|гга ҳолли 
деворларда қуръон, жойнамоз, салла, чононлар 
осилган»л1!ги, Эр Боқий сариқ чонон, сариқ кулоҳ кийиб, оқ 
салла ўраганлигини ёзаркан, ў^қувчининг кўнглидан «нега 
қуръон, жойнамоз, с а 1лаларга урғу бериляпти» деган ўй 
кечади. Бу ўйланиш узоққа ўзилмайди. Драманинг бнринчи. 
ибтидоий диалогидаёқ маеала бир қадар ойдинлашади:

1 Ойбек. МЛТ. 19 томлик. Тошкрнт: Фнн, 1979. 114-115-бетлар.
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Ш а р и ф  а (ишдан бош кўтарнб). Бу кун ошга мой 
йўқ, битган эди. Баққолга чиқмайсизми?

Э р Б о қ и й (жойнамоа угтиля қибла;(ан айланиб 
Шарифа томон қараб ўтиради, ғазаб билан гапиради). Ёғ 
дар]>ов битдими?

П1 а р и ф  а. Мой битган деб ксча айтган эдим-ку. 
Ксчаги игунча жанжалларимиз пгунинг учун эмас эдими? 
Бугуи яна уршпасизми энди?

Э р Б о қ и й. Сен напарингга лач.нагни уртнмок оз. 
уриб ў.'цирмак к(;рак. Шунча мойни би]) ҳа(|ггада қаидай 
битирдинг! Қул юзинпш ҳам мой билан ювдингми?! 
Итвачча!

Кўринадики, Эр Боқий холис, қўпол, халқимизча 
айтганда оғзи бенаравоз чол. Бул иомарғуб хнслатлари 
(ггмагандск, у ўз «эътиқоди» б}'лган н(^шм ва шариат 
қонунларига $ам амал қилмайди. (Билмайди эмас, лмал 
қилмайди!) Уқиб-ўзлаштирилган илмга амал цилмагаи 
одлмиинг қиёмат кунидаги азоби икки ҳиссадир ( Имом 
Ғаззолий). Жойнамоз устида ўтириб, рўза тутиб ҳам ў з  
жуфти ҳалолига азоб беради. 1Пари<|)анипг «кечаги шунча 
жанжаллпримиз» иборасидан англагиладики, Эр Боқий ҳнр 
куии бўлар-бўлмасга хотшш билаи ҳафалашади. Рузпдору 
б(юзор аёлни таҳқирлаб ҳақоратлайди. Бу ў])инда 
драматургнинг ҳар бир сўзни псрсонажлар характерининг 
аниқ бир қиррасини чизишга сарфлагани ойдиилашиб 
бормоқда. Чунки драмада Белинекий айтганидек, ха])актср 
ҳаракатларла чизилади. Шарифа қанча мулойим муомала 
қилмасип, эрининг қўполлиги, асабийлиги ниҳоя билмайди. 
Шарифа-ку эрининг инжиқлиги ва хасислигини аввалдан 
билади, аммо асаблашишнинг кейинги зўрайиши уни 
ўйлатиб қўяди. Драма воқеалари ривожлана бошлагач, Эр 
Боқийнипг асаблашиш «сиролари очила боради.

Қаламга олинган воқеа чол-кампирнинг уйларида, рўза 
кунларида бўлиб ўтади. Эр Боқий ўз олдига мадад сўраб 
келган одамларни ислом қонунлари ва пайғамбарнинг 
еўзлярига қатьий амал қилишга чақнради. Ўзи бўлса рўза 
тутиш шартларини бузиб, яширинча овқатланиб, ўз 
қилмишлари ислом ақидасига кўра жиноят бўла туриб, 
бировларни «тарбия>ламоқчи. Драмадаги зиддиятлар ва чол- 
камиирнинг ўзаро жанжалларидан бошланиб, Эр Боқийнинг
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рўзасини еб гурган ҳолатда қўлга тушишида юқори нуқтага 
кўтарилади. Энди чол ва кампир ўрталаридаги оиланий 
зиддият Эр Боқий ислом ақидаларини бузгани учун муҳит 
билан уланади. Драмани кўриб турган томошабинда ҳақли 
савол туғилади: <-Нега Эр Боқийнинг хотинн ўз орини 
қишлоқ қсоқоли ва имомига тутиб берди?» Биринпидан, Эр 
Боқий билан хотини ўртасидаги турли оилавий
келишмовчиликлар кунда такрорланавериб азоб аёлиинг 
бўғзигача келган эди, иккипчидан, Эр Боқиймиш олдига 
қишлоқи кампир Турсуной билан унинг яқинда кўаи ёриган 
қизи Салима келганда ўзини қаядай покиза тутгаилиги уни 
маънан қийнарди, упинчидан Шарифа ўз даврининг аёли. У 
муслима, намоз ўқиш, р5}за путиш, тўғри гапнрнш. 
ҳалолликпи фарз деб билади, худодан қўрқади. У ўз 
эътиқодига содиқ. Эр Боқийшшг Турсуной, Ссшима ва 
Ниёзойларга қилган муомаласини кўриб 'гуунтт
Шарифанинг ҳолатини эсласак, кўз олдимизда унинг 
виждон қийноқлари равшан гавдаланади:

Т у р е у н о й .  Шукур, худога шукур, тақсир, қизим 
жуда кучсизланиб қолди. Бир-икки куи рўзасини еб қолса 
қандай бўлар экан, демоқчиман-да.

Э р Б о қ и й. Йўқ, йўқ, зинҳор бундақа фикрларни 
қила кўрманг. Рамазони шариф жуда муборак ой. Р5’за 
худонинг катга неъмати, одамга куч беради.

Шарифа Эр Боқийнинг «рўза худонинг катта неп.мати», 
«рўзани сса менинг дуоларим таъсир қилмайди» деган 
тасаллиларини кўн бор эшитган, бунинг усгига Эр 
Боқийнииг рўзасини еб турганиии пойлаб турганда нафрати 
янада ортади. Шупинг учун ҳам эрининг 
иккиюзламачилигини фош қилиш мақсадида қишлоқ 
оқсоқоли ва имомни бошлаб келади. Эр Боқийнииг ғайри 
хатги-ҳаракатлари ва характери, К[арифанинг мулойимлиги 
ва тўғрисўзлиги, эътиқодлилиги, Турсуной, Салима, 
Ниёзойларнинг содда, ишонувчан ва ҳалолликларини 
тасвирларкан, Фитратнинг драмада ҳар бир шахспи тин 
даражасига кўтариб тасвирлай олганлигининг гувоҳи 
бўламиз. Эр Боқий ва Шарифа, Ниёзой, Турсуной, 
Салимахонларнинг ўша даврда элимиз орасида учраб 
турганига ишонамиз. Бу драматург қаламининг характерлар 
яратишдаги ўзига хослиги, маҳоратидир. Биринчи парда Эр
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Ноқийнинг қулга лушиши билан якунланиб, иккиняи нарда 
қозининг маҳкамасидаги иккинчи бир «Қўлги тучнган* 
сарг)'заипи билан бошланади. Томоишбин воқеа;1ар 
ривожиии кузатаркан, конфликтнинг кучайиб бориб, иима 
билан якунланипшга ички бир шошилинч ссзади. Эр Боқий 
кулга тушди, маҳкамага колтирилди, хўш, жазо ҳам олади, 
кейин нима бўлади? Драматург томошабиннинг бундай 
шоншлишини олдиндан сезгандек, (аслида сашшткорлик 
ҳам шунда) драма сюжетига мккинчи бир опизодни ҳам 
олиб киради. Асарда ҳар бир деталь, ҳолат, диалог даврнинг 
моҳиптипи очишга қаратилгдн. У социал тарихий вазиятдан 
келиб чиқиб, ҳар бир образни тнпиклаиггиради. Зикр 
лтилган бу эпизод қози, рлис ва Ашурбобо ў{ггасида1'и 
(‘аҳпадир: «Қозининг ҳошшси, би|) гомон уй, бир томонда уй 
олдидагл с>Т1а, супа усггида, уйншп' эпшги олдида шариат 
б\ч1раси» хуллас, ҳаммаси рисоллдатдек. Қозининг «бир 
қўлида узун тасбеҳ, бир қўли билан узун соқолини тарайди». 
Бу ҳолатни кузатаёгган гомошабин ингизорлик билан бир 
қадар қурқинч аралаш сукут билан ҳозир нима бўКчишини 
к\тади. Ниҳоят, рпис, қирқ яшар бир мулла, қозига 
Лшурбобонииг рўзасини еб т>ргапи устига тутиб 
келтирганинии кибр билан сўзлайди:

К, о з и. Нима учун рўзапгни сдинг?
А ш у р б о б о (ҳолсиз). Балойингизни олай... 

Тақси)>... Ка<»лим жуда оғир... (ҳолсиз йўталади) Докторга 
бордим... рўзангни емасанг... дори йўқ... дсди. Домладан 
е>1>алим... Табиб айтганда еса бўлар(йўталади) дедилар...

Қо з и (жазава билан). Номаъқул қилнбсан, аҳмоқ. 
Кофнр докторнинг сўзига кириб рўзаигни ейсанми?..

А ш у р (ҳолсиз). Тавба қилдим, тақсир... раис 
бобомнинг одамлари... кўп >рднлар (йиғлайдир).

Қ о з и. Урдилар? Сени ўлдириш керак. Мусулмон 
мамлакатида шундай қиласанму, саии қўядиларми?

А III у р (йиғлаб). Ўзим ўластирман, тақсир, тавба 
қилдим.

Драмада воқеа-саргузашт ичидан ўсиб чиққан бу 
жц,|дий воқеот ўқ>'вчига қатгиқ гакир қилади. Ашур 
бобонинг сўзларию ҳаракатининг сустлигидан унинг 
ҳақиқатан ҳам оғир аҳволи аёнлашади. Ашурбобо 50 ёшга 
киргаи бўлса ҳам, оғир турмуш уни кўнгина касалликларга
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дучор ;>тган, ҳолсиала нти рган. Упинг юқоридаги ёниб 
ёлворишларидан ҳам маълум бўладики, у касал бўлиши 
билан рў;шсини дарҳол емаган. Уз эътиқодига содиқ қолиб, 
аввал дўхтирга, кейин домлага мурожаат қилган. С>;иг 
қарилик ва касаллик ҳолдан тойдиргач, рўзасини еган.

Қози ҳам бироўвларни камситиш, ҳақоратлашда Ор 
Боқийдан қолишмайди- \атго  усто:ишк қилиши ҳам мумкнн. 
Зр Боқий хотинига «итвачча, ҳайвои», деса, қозининг ҳар 
бир гапи «номаъқул қилибсан», «аҳмоқ», «падар лаънати»сиа 
айтилмайди. Хуллас, Лшурбобонинг хотинию қизчаларинит 
ялиниш-ёлворишларига кўимай, )ии йигирма бир дарра 
уриб қамайдилар. Бу қамоқ одднн қамоқ эмас, балки 
бошқаларга «ибрат» бўладиган қамоқ, қози домланинг 
иқрорларича «бу кун бозор, халқ кўрар, кўзи қурқар, 
қозимиз шариат Ҳ)'кмшш бажо ке.1тирар деб нюдлапар. Бу 
хабар жаноб олийга стишиб ҳам яхнш бўлади». Қозининг бу 
сўзларидан унинг ҳам сохта ислом ҳомийси экаилиги, 
халққа жабр-зулм қилиш билан «жаноб олийлари»нинг 
олдида бошқа турли бўлиб кўринишни и<ггаши англашилиб 
турибди. Ҳали қозииинг бутун кирдикорлари билан таниишб 
улгурмай туриб, драмада «товушлар эшитилади: «шарнат 
қўлдан кетди, бу нима д(л-ан гап, эиюн, қози қайда?» А(|х ус, 
қози «ухляйдилар» ниқоби остида Эр Боқийга ўхшаб 
яшириича рў:шларини емакдалар. Нна овозлар кучая боради: 
«уйғотинг эшонни, уйғотинг, шариат урсин буларни». 
Фитрат беҳхдага бу ўринда «уйғотинг» сўзинн ики марта 
такрорламастир. Унинг заминида авом халқнинг қози- 
эшонга ишонувчи, уларни дин па ншриатнииг ҳимоячиси дсб 
билуви ётади. Буни чуур аиглаган фосиқ қози ҳам ҳолатга 
мос тарзда «ўз вази<|шларини бажаришга» киришадилар. 
«Уйғхтшг эшонии» дсганлар Эр Боқийни сургалаб қозишшг 
олдига олиб келган эдилар. Томошабиннинг кўз ўнгида 
ғаройиб ҳолат пайдо бўлади: Эр Боқий рўзасини еб хотини, 
сўнг оқсоқол 1ш имомнинг қўли(а тушган. Қози-чи, у 
кимнинг қўлига тушади? Бу ерда ундан катта бўлмася. 
унинг ҳузурига рухсатсиз биров киролмаса (албатга, содиқ 
хизматкор-сирдоши Ҳамродан бўлак). Драматизм кучая 
боради. Воқеа устига воқеа, фалокат устига фалокат. Эр 
Боқийни еургалаб келгаи оқсоқол ва имом уиипг гуноҳини 
қозига тўкиб солгач, қози (Ашурбобонинг олдида
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ғаллбллигандек) олдингидек жаҳлланмаи, аксинча, ўз сўзини 
босиқлик билан <нима ган, нима ган?» дейи1пдан бошлақди. 
1>у «нима гапонинг <иггада, биринчидан, қози қилмитимдлн 
булар хабар топмадимикан, деган шу шубҳа, иккинчидан, 
Эр Боий билан ҳамтовоқ, ҳаммаслак эканлиги сири лширин. 
Қозн Дшу|>бобо111111Г рў:«1сини еганини эшитиб, «Отипг 
нима? Нима учун рў:*ашни единг? 11омаъқ>гл қилибсан, 
аҳмоқ? С>Ч1И ўлдириш кернк» каби таҳқиру буйруқомуз 
сўаиагаи бўлса, Эр Боқийпинг гуноҳи олдида бутуплай 
бошқа қозига айланган. Эндн у шошмайди, мулоҳазякор, у 
ғазаб билан Эр Боқийга эмас, уни ушлаб келганларга қараб 
бақнради: «Качои епш, қайда сган, ким к5;ргап?» Кслганлар 
«Хаммами? кўрдик, тақеир, ҳпммамиз кўрдик» десалар-да 
қози шпонмаслиқ кўрсатади.

Қ о з и (ғазаб билан). Қайда, қачон?
К е л г а н л а р (бирдан). Шу кун тақсир, ўз уйида, 

тақсир.
Қ о з и (бироз пасайиб). Кўп қичқирмаиг қани, ўзидан 

(ўрайлик, балки бир узрн бўлгандур (мулла Эр Боқийга) 
Эшоп, бу пима гап? Рўзангизии но учун едингиз?

Мулла Эр Боқий, қозн, келгаиларшшг мазкур диалогида 
пнмаднр сирли туюлаверадн. Қози не сабабдан 
талвасаланяпти, негя гувоҳлар кўп бўлишига қарамай, 
шубҳаляимоқда, остини чуқур суриштирмоқда? Лхир, 
Лш\рбобонинг жазоланишн учун бнр кишининг с5;зигииа 
етарли бўлганди-ку? Қозининг «Эшои, бу нима пш?» 
дейишидв алоҳида бор. «Эшон»ни Фитрат ундалма
сткрагида бекорга қўлламаган. Драматург бу билан қози ва 
Эр БоқиЙ ўртасидаги нозик боглиқликларга даҳя қилади. 
Қозининг «Эшон»нн таъкидлаб гапириши «паҳотки» 
ма1.носида бўлса, «бу нима гап» дсгани «наҳотки шуларнинг 
қўлига тушдинг» деганидир. Ьу ишоралардан тетпклашган 
Эр Боқий ҳам бўш келмайди:

Э р Б оқ и й (ёлғондяи ҳолсизланиб). Тақсир бу 
худодан қўрқмаганлар меии... кўн урдилар, азобла;шлар...

К е л г а II л а р. Блғон сўзлайди, тақсир, ургапимиз 
йўқ, ёлғон, тақсир.

Э р Б о қ и й. Узрим бор эди, тақсир, касал эдим.
Ш а р и ф  а. Ёлғон, тақсир, ёлғон.
Қ о з и. Бу хотии ким?
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К е л г а н л а р .  Тақсир, ўз хотини.
Қ о з и (ғазаб билан). Сен ў з  эринпа ёмонлик қиласан. 

Худодан қўрқмайсанми? Касал бўлганини Кайдан биласан?
К е л г а н л а р .  Тақсир, ўз хотини билмасдап ким 

билади.
Қ о з и. Одамниш' касалини худодан бошқа ҳеч ким 

билмайди...
;1,раманинг энг аиддиятларга бой нуқтаси ҳам шлг 

саҳнадир. Демак, ислом, диг ник; "'и остида 5’з маифаатини 
ҳимоя қилувчиларнииг башарасини очиш, Эр Боқийларни 
ушлаш, Ашурбобони ноҳақ жазолаганларни жазолаш билап 
ҳеч нарсага эришиб бўлмайди. Фожеанинг уқ илдизлари 
жамиятнииг юқори табақасигача етпш экан, >ии қайга 
ислоҳ қилмоқ, янгидан тузмоқ лозимлиги англаншлади. 
Зеро қозиси ўғрию мутгаҳам бўлган юртда қандай адолату, 
эрк, шариат қонуни бўлиши мумкин? Биринчи иардада Эр 
Боқийнинг ички олами хотини билан ўзаро жанжалу, 
Турсуиой, Салима, Пиёзойга муносабатларида кўринган 
бўлса, иккинчи пардада драматургнинг томошабинни унинг 
«сирли олами»га сергакроқ қарашга ундайди. Эр Боқийшшг 
г^чюҳи бў11иида бўла туриб, ўзи худодан қўрқмай, ҳалоллик, 
эътиқод деб >*зини ушлаб келганларни «худодан
қўрқмагашюр, деб ҳақоратлайди. «Кўн >-рдилар,
азобладилар» деб ёлгон сўзлайди. Келганлар-ку майлига, ўз 
хотиии ҳам буни «ёлгон» десада, Эр Боқийни сўроқ қиллш, 
жазо бериш ўрнига қози «худодан қўрқмайсанми?» деб 
Шари<|лши бўғиб қўймоқчи, орир ҳолатдан имкон қадар 
чиқмоқчи бўлади. Қози Шарифага «Касал бўлганини қайдан 
биласан?» деб таҳқирпамо сўзлар қотади. Келганлар бу 
кулгили ва ўринсиз саполга «ўз хотиии билмасдан ким 
била;ш?» десалар-да, қози яна дин, шариат номидан 
пшириб, «одамнинг касалини худодан бошқа ҳсч ким 
билмайди» деб уларга танбеҳ беради. Эр Боқий билан қозини 
бирлаштирувчи иуқталар жуда кўн. Эр Боқий ўзини ушлаб 
келганларни худосизликда айблаган, урдилар деб ёлғон 
даъво қилган бўлса, қози келганлар тарқалгач, уларга 
қарата «ноинсофлар кайфни қочирдилар, бир коса кўкпор 
иобуд бўлди, ҳайф», дейди. Ҳолбуки, рўзасини еганни ушлаб 
келганлар мантиқан инсофли, уларни арзларини эътиборсиз 
қолдирган, эл кўзи учунгина Эр Боқийни қамоққа олган
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қози ноинеофдир. Ашурбобони жазолаган қози Эр Боқийни 
эл кузи у,|уи бир кун уйида меҳмон қилади. Қозича, Эр 
Боқий нима бўлса ҳам дуохон бир киши, «кўнглини кўтариб 
қўйиш керак». Демак, икки ёрти - Эр Боқий ва қози бир 
бугун бўлиб, буқаламуштик қиладилар. Бундай жамиятнинг 
жирканч буаламунлари ўз манфаатлари йўлида нафақат 
одамларни аддайдилар, балки дину шариатп!, минг йиллик 
ург|)-одатларга ҳам хиснат қиладилар. Хуро(|ют ўчокига ўт 
бўлиб кирадилар. Фитрат бул каби ғояларни беришда қози 
ва ошои образларини реалистик тасвирлай олган.

ФОЖИАЛАР ЗАНЖИРИ

«1>ўзалар>>да халқиинг оғир, почор аҳволи, эшону 
қозиларшшг кирдикорлари, ашурбоболаршшг ноҳақ жазога 
хукм қилиншнлари асосий ўрин эгаллайди. Фитрат халқ 
оммасшпшг ҳақиқий аҳволини бсриш учун иккинчи 
еаҳнанинг охирн - финалда Ашу|>бобонинг ўлими воқеасиии 
киритади. Бу с|южий ўлимнинг ўзнга хос, ч)"қур фалсафий 
ва мажозий маъноеи бор.

Нккиичн нарданинг охнри. Қози, Эр Боқий ва 
Ҳамронинг сийратлари очилган. Эр Боқийни ёлғондакам 
гказолаган бўлиб, қози унга ўз уйида бир кун қолишни 
так;)иф этади- Икюишлари биргалашиб гурунглашмоқдалар. 
Қози ва Эр Боқий одамларнинг шови пасайсин дсб турарлар. 
Шул иайт қозининг олдига тўсатдан Снид оқеоқол бир қари 
хотин билан иккита ёш болани етаклаб кириб кслади. Бу 
жабрдийдалар ўзи ўлар ҳолатда бўлса ҳам «реклама», жаноб 
олийга яхши кўриниш учуц қамалган Ашур бобоннш хотини 
ва болалари. Слид оқсоқол уларнинг арзи * Аш>р бобони 
ҳибсдан озод қилишни сўраганида қози кўнмайди. Ёш 
болалари, қари хотини ўртага солинади, қози барибир 
Ечўнмайди. «Қоғозга ў1)алган бир оз ақчани киссасидан 
чиқариб» қозиш узатгандан сўнпшна қози юзсизларча <«ҳай 
энди болалариниш' хотири дсб уни озод қилишга рухсат 
Сюради- АММО...

Аммо драмада бош конценция ташувчи фожеа юз 
берган - Ашурбобо ўлиб қолган эди.

Уни замбилга олиб келииляч, оқсоқол ў|>нидан сапчиб 
тураркан, Ашурбобопинг юзидаги чопонини кўтаради.
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Хотини «Ноҳ. Эрим ўлганми?! Кимсасиз бўлдим, 
болаларимни қаёққа олиб борай эмди!» деб дод саг1моқдап 
ўзга чора топмайди. Кш қизлар ҳам ўаларини майит у т п н  
ташлаб, «Отажон-отажон!» дсб ҳой-ҳой йиғлайдилар, 
чорасизликларини баён қиладилар.

Драмат>грг айтмоқчики, камбагални туянинг устида ҳам 
ит қонади. Халқнинг нонини еб, қонини зулукдек сўр туаини 
еб тузлиғига тупуриб юргувчи Эр Ьоқий, қояига ўхшаш 
исқиртлар дунёси бор экан, бул жамиятда ҳақиқат чала, 
имон тонталган, руҳлар хор, улуклар зору ночордирлар. Бу 
юртда, жамиятда маърифатнинг тараққий қилмоғи мушкул. 
Хуро(1юг-ла пимталангпн юршинг тупроғида «ҳеч ҳақи йўқ 
хўжалар» эрк дея туғилган (|)арзандларни «бнр қул каби 
қияғонмасдан янчалар» (Чўлнон).

УЧ НУҚТА - ҲОЛАТ-ХАРАКТЕР

Ҳар бир энизод, картина оа детални сюжстнинг 
таркибий қисмига сингдиришда Фит}>ат катта маҳорат 
кўрсятганлигини юқорида таькидладик. Драматурпншг 
санъаткорлиги ункшг слғиз бу хислат-усулларида эмас, бгиши 
ҳар бир сўз, ибора, ҳатго тинин! белшларипи ҳам қўллашда 
аниқ бир мақсад билаи ёидошганлигидадир. «Рўзалар»нинг 
гили қу!>уқ бир тил эмас. Унда халқимизнинг муомалаеидаги 
мухтасар калима иборалар, топилмалардан кенг 
фойдаланилган. Воқеаларнинг томошабинга тез|юк 
англашилиши учун жопли сўзлашув тили қўл келган. 
Персонажлар тилида ўта ({трқлилик сезилмаса-да. икки 
табақа тилининг ифодасида фарқ бор. Қози, Эшон 
такаббуроиа сў:<ласа, халқ вакиллари Турсуной, Салима, 
Ниёзой, Ашурбобо содда, самимий сўзлаЙдилар.

Энди уч нуқталар ҳақида.
Иккшгчи парданинг бошида қози билан Ашурбобонинг 

диалоги бор. Қози жаҳ билан чолга «Нима учун рў:шнши 
сдинг?» деса Ашурбобо: (ҳолсиз) Балойингизни олай... 
Тақсир... Касалим жуда оғир... (ҳолсизча йўталади). 
Докторга бордим... Рўзангпи емасанг,,, дори йўқ деди... 
домладан сўрасам... Табиб... айпанига еса бўлар (йўталади) 
дедилар...» деб жавоб беради. Бу уч нуқталар ёрдамида 
Фитрат чолнинг драматик аҳволини тасвирлайди.
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«Валойингизни олай»дан сўнг уч нуқта қуйилиши чолнинг 
би|> дақиқа нлфаси тортганлигиии билдирса, иккинчи 
томондан ялинастгани, шафқат сўрастганига ишорадир. 
<‘Тақсир>>дан сўшти уч нуқта олдинги илтижоларнинг қозига 
қаидай таъснр ;хглетганини би.инн ва янада м>р)пвват к)тиш 
учун. «Касалим жуда оғир» деб ҳақиқлтан ҳам холсизларча 
йўталиншдан сўнгги уч нуқта «наҳотки шу ночор аҳволимни 
кўриб ҳам раҳм этмасянгиз» маьпосида. «Докторга 
бордим»дан ксйинги уч нуқта «тақсир, ўзимча рўзанииг 
қоидасини бузганим йўқ, тушунслнгиз-чи, аввал турт 
юмонга юг>'рдим, иложим бўлмади» демакдир. «Рўзанпш 
смасанг»даи ксйпиги уч нуқга чолнинг гапиришга мажоли 
қолмастгшш, оғриқ ва қўрқуипинг кучайиб бораётганидаи. 
! 11у 5'рпнда чо;шнш' ҳасратли ва оғ|тқли нафас олгаплиги 
хар қапдан одам зуйгусида с<*зилади. «Дори йўқ дсди»даи 
<ўнпи уч нуқта «пима қилай, ул бир чорасини топганида, 
шул аҳволга тушармиднм, рўзамни бузармидим, меи бадбахт 
иима қилаи» мт.посида. «Домладан сўрадим»дан ксйинги уч 
нуқта «адо бўлдим-ку; тақсир, исга биз бечораларни 
тушупишни истамайсиз, оҳ» маъносипи англатиб келаёпф. 
«Табиб» ва «дедилар»дап кейинги уч нуқта чолниш бутунлай 
умидсизланнб. лекии бор купнш йишб бўлса-да, қозидаи 
ша(}>қат кутиши ва ялиниши и(|юдаси. Ўзинииг исқиртлар 
< >лдида хўрланаётганидан эзилшп, хуллас, маънавий
азобииш' чўққиси - уч нуқталардир.

{1>итрат )ч нуқталар ёрдамида ёлғиз Ашурбобонинг 
ҳолат-харакшрини чизибгина қолмай, айни иайтда қози ва 
раие, қозига садоқати том бўлган (қози билан рўза даврида 
ҳамтовоқ) Ҳамрошшг мунофиқона портретларнни ҳам 
ярагган.

XXX XXX XXX

Фитратнинг «Рўзалар» драмаси (1930) яратилганига 
олгмиш йилдан ошган бўлса-да, ўз маънавий маърифий 
қимматини сақлаб қололган сан*1»ат асарлари сирасигн 
машубдир.
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МИЛЛИЙ ПСИХОЛОГИК ҚИЁФА

Миллий психологик қисфа билан миллий психология 
айпан бир парса эмас. Миллий психология кснг тушунча. 
Миллий қи(Ч|>а унинг таркибий қисмларидандир. «Лтр<к|)даги 
воқеликни, ҳодисаларни ўзига хо<* равишда идрок, 
та4>акк>р, таеаввур қилиш ва буларнинг таъб, туйғу, у(к}>- 
одат, характср тарзида намоен бўлиши миллий нсихологик 
қиёфанинг қайтарилмпс хус\сиятл, рини ташкил қилади»1. 
Ижодкор учун қаҳрамонларнин]’ типик характч‘р- 
хусусиятларини ўзига хос, бетак|юр яратиш ҳар бир 
халқшшг миллнй психолоптк қис(})асини тсран ўргаНинтдаи 
бошланади. Лсарда кўтарилган ғоя қанчалик умумбашарий 
бўлмасин, ижодкор унн миллмйлик заминида т>-риб яратадн. 
В. Шскшир, Л .Т олстой, Л. Қоднрий, Ч . Айтматов ёлғпа 
ўз.тари мансуб миллатшшг кийимлари, урф-одяти. 
а1П.аналарини тасвирлапшликлари учунпша мпллий 
психологпк қисфа яратганлар жссак, анчайин ж^тьтик бўлар 
эди. Уларшшг фикрлаш, воқеа ҳодисаларни ид|юк ва 
тасаввур қилиши ҳам ўзлари мансуб миллатга хосдир. 
Гоголь <чинакам миллийлик, сарафанни тасвирланьдан 
нборат эмас, балки халқдаги руҳнинг ўзида» дсгапида 
нақадар ҳақ эди.

<1>итрат ярагган асарларнинг ғоявий-бадиий кудрати 
(|к1лсафий ({юзилати, таъсирчанлик латхк})атн унинг миллий 
психологик қиёфа ярнтиш мнҳорати билан узвий боғлнқ. 
Чунончи, халқимиз яраттан қадимий эртаклардан тх^ртиб, 

чинакнм шег,риятгача назар ташлайдигпн бўлсак. 
Гоголь айтмоқчи ўз руҳнмизни кўрамиз: Алпомиш, Гхрўғли. 
Ши|юқ, Тўмарнс, Хўжа Насриддин. Тоҳи]), Зуҳра, Кумуш, 
1>ат,но, Отабск, Юсуфбек ҳожи, қутидор... Уларни биз 
(})ақпт қаҳрамонлигию ватанпарварлти ёҳуд ш>ичаки яхшн 
таассурот қодиргани умунгина ссвмаймиз. Ьу миллий 
қаҳрамонлар ўзида кўп минг йиллик халқ руҳини асраб 
кела(Чтан, миллий қиёфамизни сақлаб қололган руҳдош. 
тақдирдош, қисфадошларимиздир.

1 Мямлтон М. Мил.тшТ 1НТШМОП1К Қ1нч|>я па уиинг хус‘усиятля|>н. Тошкснт: 
Ўқитувчн,1980. 31-Гигг.
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«Рус халқи билпн ҳинд ўртлсида қандай фарқ бўлса, - 
дсб сзганди В.Г.Бслинский, - франццуз, немис, инглиа, 
итальян, швсд, испанлар ўртасида ҳам худди шундай (|)арқ 
бор. Бу бир сознинг - инсоиий руҳнинг торларидир. Бироқ 
катга-кипнк.иии ҳар хил бўлган торлардир. ҳар бири ўзига 
хос, алоҳида оҳанг чиқарадигаи торлардир. Шунинг упун бу 
торлардан тамомила уйғуи садолар чиқади»1. Дарҳақиқат, 
шарқ халқларининг жуғ)юфий жойлашиши, яшаётган 
муҳити, иқлнм, турмуш тарзи, ур<|)-одатлари бнр-бирига 
иечогли яқин, уйгун бўлса, айни чоғдп уларнипг руҳида ҳам 
би]> сознипг турли торларидек ўзига хослик мавжуд. Бу 
ўзнга хослик ппропардиля халқларпинг тафаккур тарзи. 
таб!.и, хпрактерини бир-биридан уюқчаштирадиган ўзига 
хослик бўлмай, акгинча, яқинлангпфиб, )гйгунлаштир5гвчи 
руҳий, маьнавип маданип нқин;шк;шр. Фраицуз социал 
психологи Густав Лебон ҳар бир халқ аввадан инсгинктик 
равишда бс]>илган ўз руҳига ;>га, дснди. Ҳақиқатан, Шарқ 
халқларишшг а]>аб, <|юре, ту'рк сипгари миллатлари тариху 
такдпри. иқлими бир-бирига қаиччалик яқин 
бўлмасин, >>аппалдан инстинкпт равишда берилгаи ўз 
руҳлари»га эгадирла]». Бизда миллийлик масалаеида гоҳо 
маҳдудона қарашлар ҳам учрайди: шлнпа кийпш эркак ёки 
ов]>уиоча кийингпн аёл ўзбек омас, салла ўраган эркагу 
лозимли ясл ўзбек. Ҳолбуки, моҳият нарса ёки воқеанинг 
ташқи кўринишида эмас, ботинида бўлади. Мисол учун 
ўзбек миллатига мансуб кипшнинг мнллий моҳияти унинг 
та(}>акк>р, идрок, тасаввур, таъб, характер, руҳининг қапдай 
намсм;н бўлишида кўринади

Бизда, умуман, Ўрта Осиё соцкюлогаясида ҳар бир 
халқнинг миллий психологак қиёасипи ўрганиш борасида 
жуда кам ишлинган. Айниқса, тилшунос Маррнииг ҳамма 
миллатлар бирлашиб, ягона миллат вужудга кслади, каби 
ғайриилмий, ғайритабиий таълимоти Сталин томонидаи 
қўллаб-қувватланиб, «коммунизмда миллат бўлмайди» 
си н п ф и  қа]>аиьтар урчшан даврларда (1 9 1 7 -1 9 8 0 ) миллий 
психологик қиёфани ўрганиш бизнинг мамлакатимизда 
деярли ривожланмади. Гарчи мазкур масалада айрим бир 
ишлар қилинган бўлса-да, улар тор, синфийлик

1 1>г.'111нгкий В.Г. Тянлапган ягарляр. Тошкеит: Ўздавиашр, 1056.
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ҳудудларидан чиқа олмади. Бу соҳа Овруло ва Америкада 
аичл илгар>шаб кетди. Англияда инглиз тнлида «Ҳозирги 
ирқ» номли журналнинг м>тгаеил чиқиб туриши 
<|>икрими»ни қувватлай;;и.

Демак, биз бугун миллий поихологик қшЦшни қанча 
к>?н, с<*рқирра хусуеиятларини ўргансак, шуича оз. Шул 
мақглд йўлида Фит}>ат драмалари қаҳрамонларининг миллий 
қисфасини ўрганишп! қул >рдик.

Фи'Г|>ат яратгаи асарлариинг гоявий-блдиий қ>'драти, 
фал<*а<|>аси ва лато<|х1Т11 ҳам миллий психолопж қи<Ч|>а 
яра гиш маҳорати бнлнн узвий боғлиқ. Улуғ драматург Шарқ 
халқлари ўтмиши, оғзаки ва сзма адабиёти, у|к|>-одатм 
ан 1«1палари тарихшш жуда чуқур, тсран ҳис этган. Мазкур 
бнлнмллр драмат>рг1ншг миллий қиё<|>а яратипшда қўл 
кслган, дсниш мумкпп. Чупки «бирорбпр жамиятпи тўтри 
тасвпрламоқ учун, анвало, унинг моҳиятини, ушшг 
хусуснятини тугаунмоқ к<*рак. Бунга эса жамиятни тушб 
турган барча қоидалпрпи яхшп билиб олиш ва унн 
(|мисас|>ий тарзда мушоҳада қилишднн бошқа йўл билан 
эришмоқ мумкип эмас» (В.Г.Белинский). Фиграт 
драм<и'|арида қаҳрамонларкшш тшшк характсршш 
ирптаркпн, миллий н<‘ихологик қнёфани, уиинг таркиби1( 
қисми: миллнй харакгер, расм-русум, та!.б, у}к|>-одат, 
ат.пна, кечинмаларнп ҳар бир миллатшш1' ўзшв хос 
хусуснятияан келиб чиққан ҳолда гавдалантиради.

<1>ит}>атнинг «Ҳинд ихтилолчилари» драмасида инглиз 
жосуси Марлинг образи берилган. У тадбиркор, қирқ ўлчаб 
бир к<х*адиган, элимизча айтганда коса остидаги нимкоеани 
фаҳмлнйдиган кишп. Марлипг образипинг талқинидан 
кўринадики, Фитрат ожосуслик санъати»га хос бўлгап 
аввалги (!) шартлардан бири - ўзга халқ психолопшсини 
чуқл> ўрганиш эканлишни англагян. Бу ўз-ўзидан бўлмайди. 
Бунинг >*ч>и ўткир ақл, позик фаҳм, зеҳн, фаросат лозим. 
Марлинг мана шх хусусиятларга эга шахс. Уиинг бош 
мақсади Ҳиндистонни янд бир неча йиллар (болки, асрлар) 
Англия мустамлакаси бўлиб қолиши учун к>рдшиш, шу 
муқаддас кураш учун турли йўллар ахтариб топиш. Марлинг 
«юқ<>1>и»дан тоишириқ олган: ҳинд ихтилолчиларидан 
бўлмиш Абдусуббуҳ Горманияда ўқиб келган, сиёсатиииг 
қо{юнғуликларини тушунпдиган, ўз халқи озодлиш йўлида
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ўлимдпн қайтмайдиган йигиг. Зобит-мустамлакапиларнинг 
мнқсади қандай бўлмасин, Лбдусуббуҳга ўхшаш босқинчилик 
гиёсатининг моҳинти, оқибатлприни тушунадигап, 
«ўйиллари»ни англайдиган, қандай қилиб озодликка эришиш 
йўлларшш биладиган зислиларни йўқотмоқ. Аммо бу осон 
змас. Ьунинг-чун :>нг осон йўл душмашш ўз ичидан 
емирмоқ, «ҳийла, найранг саньати»>. Зобитларнинг зулми 
ҳинд халқининг бўғзигача кслганда ҳинднинг бир зиёлиси, 
айннқса, ихтилолчиларшшг сардорларидан бўлмиш 
Абдусуббуҳни йўқотмоқ (туғридан-тўғри) улуснинг 
норозилигига сабаб бўлиши габиий. Бу оғир назиятдан 
Ч11ҚИШНИНГ йўлини инглиз босқинчиларинин!' вакили 
Марлинг нухта ўйлайди. Опг яхши йўл ҳиндлариинг ўз 
ичлариднн одам ёллаб, мансаб, пул бсриб, алдаб бўлса-да 
орадан Абдусуббуҳни кўтариш. Бунинг учун Марлннг 
Лфғонистон чегарасидаги Бунир кўрғонинииг бошлиғи 
Мавлоно Ну1>мошш танлайди. Унинг олдига борпшда 
Маилонони тезроқ ўз тузоғига илинтириш-чун шарқопл >1 к})- 
одатни ўрнига қўяди: (Марлннг Мавлоно Нуъмош'а ўзини 
танитғач)

М а в л о н о. Кўп яхши... хуш кслибсиз. Бизга андай 
хизмат?

М а р л к н г. (Қўл чўнтагидап қоплари олтуили, 
иижули бир қ у р ъ о н чиқариб ў п г а II д а н к е - 
й и н) «1\уръони шариф». Нойис Рон ҳазратлари сизга 
армуғои юбордилар. ( Қу|п>он ҳу^рматига ирғиб турар. 
Марлинг ҳам Мавлононинг тургаиини кўргач, турар. 
Мавлоно қуръонни олиб, ўпиб кўзларига суртганидаи кейин 
ўлтнриб, қуръонни ястиғи устига қўяр. Марлинг ҳам 
угурур).

Мухтасар диалогдан кўринадики, Марлинг Мавлопо 
олдига келганга қадар у ҳақда анча маълумотлар туилаб, 
урф-одат, эътиқодларини ўрганган. У бу тайёргарликлар 
билан чекланмай, суҳбатдошининг ҳар бир ҳаракатидан, ҳар 
дақиқа янги бир ўзига хосликларни ўрганиб_ўзлаиггариб 
боради. У ўз «сан1»ати»ни даврий тарзда оширишга устаси 
фаранг. Ш>11инг учун Мавлононинг турганини кўргач, 
дарҳол Марлинг ҳам ^рнидан туради. Ва шарқона одоб 
билан: «Мавлоно ўтиргач ўтиради». Мавлоно Марлннгнинг 
тузоғига осонликча тушавсрмагач, у инглизларпинг
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босқипчилик сиёсати ҳинд халқини «маданий қилмак» учун 
эканлигига ўзича <<асос»лар излаб топади:

М а р л и н г. Биласизким, инглиз улусининг ҳиндга 
келганликлари ҳиндлиларни етупггурмак, маданий қилмак 
учун эди.

М а в л о н о (кулумсаб). Биламиз!
М а р л и II г. Биз келмасдан бурун Ҳиидистон дин 

жаижаллари, мазҳаб ғавғолари, қории-қурсоқ урушлари 
билан тузғон эди.

М а в л о н о. Тўғри.
М а р л и н г. Бир мусулмон қурбон байраминда ҳўкиз 

сўйганда бутун ҳиндлилар сизга қарши яроқланиб чиқар 
эдилар, бир ҳинду мусулмон намозига киргач, сиз уруш очар 
эдингиз.

Марлинпш Мавлонога айтаётганлари мантиқан тўғри. 
Қиндлар ва мусулмонлар ўртасида тез-тез ўзаро миллий ва 
диний жанжаллар бўлиб турганини инкор этиб бўлмайди. 
Аммо инглизларнинг мустамлакачилик сиёсатини «маданий 
қилмаклик» дея оқлашлари1а асос бўлолмайди-да! Марлиш' 
ҳам Мавлононинг анойи эмаслигини билади. Мавлоно 
Марлингнинг «асосли» сўзларини тинглаб, «кулимсираб» 
«биламиз» тасдиғиии б<фишида кинолвий маьно зоҳир. 
Мавлоно инглиз айғоқчисннинг сўзлари қайси томон, қайси 
мақсад сари бораётганини яхши англайди, лекин ўртада 
манфаат, мансаб, мол-дунё спнгари манфур тушунчалар 
борлиги учун у ҳозир Марлингни тинглашга ўзини маҳкум 
этгаи. Қазрат Алишер Навоий айтганларидск, То хирсу 
ҳавас хирмани барбод ўлмас... Эл шод ўлмас, мамлакат обод 
ўлмас. Мавлононинг бу жоҳил, хоинона ҳаракатини унииг 
ўз иродаси тайсрлаган. Мавлопо ўз танасидаги ҳирс, мансаб, 
тон-шуҳрат жиловини тутиб туришга қодир эмас. Бу 
тушунчалар Мавлоно ншшрида Ватан, миллат, эркдан устун 
туради. Шундай бўлмаганда у Марлинтинг мунофиқона 
сўзларини тинглаб турмасди. Марлинг ҳам Мавлононинг 
иродасизлиги ва юқоридаги хислатларини билгпни учун 
бошқанипг олдига эмас, айнан Мавлоно ҳузурига келади. 
Мавлопо Марлингнинг гапини тингларкан, ўз қиёфасини оча 
боради. Шунинг-ла инглиз жосусннинг миллий 
психологияни қанчалик ўрганганлиги бир қадар 
ойдинлашади:
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М а II л о н о. Тузук.
М а р л и н г. Бу жиҳатлар ҳииду билан 

мусулмонларнннг ўзлро, ҳиндуларнинг-да ўзаро қонли 
жанжаллари кўп эди.

М а в л о н о. Туз^ж.
М а р л и н г. Биз келгач, шул бузуқликларни тузатдик! 

Жлпжалларни кўтардик, маданий яшамак йўлларини 
кўрсатдик. Ҳиндуларни ўқутдик-да. Бу кун шодлик 
кўрамизки, ҳиндулар яшамоқ 11ўл:трини билиб олмишлар, 
яшамоқ уч)и тайёрланмишлар. Биз Ҳиндустошш адолат 
билан олдик. адолат билан сақладик...

Аслида тамомлн тескари <иёсатни оқлаш найраиги 
ииглиз жосуси қиёфасида янада ойдинлашади. Марлингнинг 
мудцаоси: мусулмон ва ҳиндулар ўртасидаги аввалги 
урушларни яна қўзғаб, оловига мой сеииб, мустамллкани 
сақлаб қолиш. Узларининг машҳур Юлий Цсзарь замонидап 
қолган «бўлиб тапшаб ҳ}гкмроплик қилавор» қабилидаги 
сиёсатига амал қилишдир.

Миллий психолошяни ўрганиш халқлар тарихи, 
уларнинг ўзаро яқин ва айри жиҳатлари илмий тушуниш 
у|унгина эмас, айни пайтда сиёсий мақсадлар учун ҳам 
ҳпмиша «долзарб» бўлиб келган. «Миллий характерии 
билиш, - деб ёзганди Х.Дейкер ва Н.Фрсйда ўзларининг 
«Миллий характер ва миллий стсреотип» ки1Х)бида, - аввало 
ҳақиқий ва яширин бўлган душманни билиб олишга ердам 
бсради. Бундай ҳолда у муҳим қурол бўлиб хизмат қилади, 
яъни душманнинг бўтп томонларини, хатги-ҳаракатларини, 
қизиқиш ва майлларипи, хулқ-атворини ўрганиб олишни, 
улар устидан рил-кесил калаба қилишни осонлаштиради. 
Ьошқача қилиб айтганда миллий характсрни ўрганиш 
психологик у)>уш қуролиии ярата билишни билдиради»1.

Инглиз мустамлакачилари Осиё на Африкадаги 
мамлакатларни, чор Россияси ма ьмурлари Туркистонни забт 
этшпаркан, талайгина ана ш^идай «психологик уруш 
қу)юли* - миллий характср, ўзига хосликларни пухта 
5’.ъ,1апг1'ирган эдилар. Ва бугун ҳам дунснинг қайсидир бир 
бурчашда босқинчилик, эрксизлик мавжуд экан, у ерда

1 Иқтибог М.Мямнтовшин «Миллнй игихологик қнёфа вп унинг 
хусусиятлари* китобидян олиндн. Қ.: Тошкент: Ўқитупнч, 1989.
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исихологик илми кепг қўллаииб, «самарали>
натижалар бермоқда. Фитрат бу каби машъум «психологик 
>р>аи>лар]шнг моҳинтини 2 0 -йиллардаёқ теран аиглаган, ўз 
драмалари, бадиий приёмлар воситасида ўзгаларни 
хушсрликка чақирмоқии виждоний бурчи дсб билган. 
Афсуски, бу каби «психологик урушлар^дан ҳушёр эпувчи 
асарлар етмиш йилдан ортиқроқ нақт мобайпида халқшшг 
кўзи, тафаккури, назаридан «асраб-апайланди».

Фитрат «Абулфайзхон» (1921) (|южиасида ҳам миллий 
нсихологик қиёфадаи жосуслик мақсадида фойдаланганлар 
образини яратди. Тарихий шахс Нодиршоҳ, Хакнм бий иноқ 
шулар жумласидандир- Нодиршоҳ кўи уруш кўрган. оддий 
силоҳийликдан шоҳлик мартабасига эришган, ўта мураккаб 
умр йўлини босиб ўтган. Катта ҳаётий, ҳарбий, сиссий 
тажриба^а эга. У қапдай бўлмасин ўз қўли остидаги еру 
мулкии кўттйтириш, ўзга элларии забт этиб, шон-шуҳратлар 
пчида яшашни истайди. V Бухоро хоилигини босиб олмоқчи, 
бунишчун қулай пайт нойлайди. Аштархонийлар 
сулоласипинг сўнпи вакили Абу;крайзхон ҳукмронлигининг 
(1711-1747) сўнгш данри шуидай бир ички зиддиятларга 
бой ўзаро феодал жапжаллар, қон тўкишлар кўпайган 
фисқу фужур урчиган бир давр бўлдики, бу Нодир учун 
жуда улай эди. Ўта айёр Нодиршоҳ душманни ўз ичидан 
емириш сиёсатииииг пири эди. Шунинг учун Ҳаким бнй 
иноқни катга ваъдалар билан ўзига оғдириб олади. 
Абулфайзхон салтанатини ичдан емиришга асос топди.

Нодиршоҳ ўғли Ризоқулини ҳам юрт босиб олишшшг 
энг асосий шартларидан бири бўлмиш миллий психологияни 
ўргапиш воситасида «ўлканинг ўзидан дўстлар (нйғоқчи- 
жосуслар демоқчи - И.Ғ.) топмоқ фалипи ўргатади.

Н о д и р ш о ҳ. Кўрдингму , ўғлим, ҳар ўлкани 
урушиб олмоқ сиёсат эмас,ғ. Уруш чораларнинг онг 
оўнггисидир. Бир ўлкани олмоқ учун энг яхши чора - шул 
ўлканинг ўзиидан дўстлар топмоқ, шунларни ишлатмакдир. ..

Мирзо Мадхи Абулфайзхоннинг Нодир шоҳ олдига 
нқинлашганини айтгач, шоҳ Ризоқули ва Алиқулига шундай 
дейди: «Сиз ҳам чиқиб хонни қарши олингиз. Ўғлим, сен 
хонни кўргач, отдаи қўниб, яёв бор. Қучоқлаб кўршп, 
йўлдошларига ҳам ҳурмат кўрсат». Ўғли Ризоқули ва 
саркардаси Алиқулига бу сўзларни айтишга Нодир июҳни
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нима мажбур қилди? Ахир, Подир ғолиб, Абулфайзхон 
унинг олдига бош эгиб, таслим булиб келаётир-ку? Йўқ, 
Нодиршоҳнинг галабаси ҳали бу билан тлтамайди. Иппшнг 
<«нозик томонлари» бор. Бухоро тахтига Чингиз ёки Ўгизхон 
па< лидан бўлмагап кишини кўтариш мумкин эмас, Нодир 
1Иоҳ ўз одамини қўйса, удумни бузгаии учун халойиқнинг 
на(|)рати, қаҳ]>ига учрагаи табиий бир ҳол. Яна иккинчи 
томони: Бухорога тўнна-тўғри ҳ>гжум қилса, кўи талофот 
кўради. Бухоронинг к-ўмакчиси бў.]миш Хоразм қўшини етиб 
келиши табиий. Шунииг учун Абулфайзхоннинг ўзи 
қ\;кирчоқ сифт^ида бўлса-да, тахтда қолиши эпг маъқул 
чора. Абулфайзхон расман тахт ҳокими бўлса-да, давлат 
ишларини Нодир цюҳнинг жосуси Қаким бий иноқ олиб 
бораверади. Нодиршоҳ ўзишшг мпнфур режасини ниқоблаш 
учун ҳам ўғли ва Алиқулига Абулфайзхон ва упинг 
шерикларига ҳурмат кўрсатишни тайинлайди. Бу одир 
шоҳиинг шарқли бир кигаи бўлгани учун Абул(|шйзхошш 
ҳурмат ила кутиб олиши эмас, балки исихологик урушларда 
тажриба оргтирганининг «шарофптидир*.

Нодир гаоҳ ўз суҳбатдошлари Қози Низом, Хўжа 
Калон, Улфатларшшг сўзлариданоқ унинг ички дунёсини 
тезда англайди ка гаунга муносиб муомала қилади. Ноднр 
шоҳ ўзбекона андиша, суҳбатдошининг гапнии охпригача 
тинглаш каби одоб қоидаларига қатьий амал қилиб, 
босиқлик билан мухолифларипи енгади. Нодиргаоҳ Хаким 
бийга «Оталиқ, бу улуғларни бизга танитингиз» деркан, 
Ҳаким бийни бир қадар ўзига яқин олгани, унга 
ишонганини исботламоқчи бўлса, иккинчидан, Хўжа Калон 
вва қози Низомни «улуглар» дейига билан «ҳурмагини 
жойига қўйиб>, ўзигп нисбатан хнйрихоҳлик уйғотишга 
гиришади. Уларшшг эл ичидаги мавқейидан (|х)йдаланиб, ўз 
ман(|)аатларига хизмат қилдириншн ҳам бир дақиқа 
унутмайди. Ҳолбуки, Нодир шоҳ улар билап голибларчя 
муомала қилса ҳам бўлар эди. Лекин ишниш охири ўзи 
кутганчалик тез ҳал бўлмаслиги мумкин-да.

Миллий нсихологик қиёфа яратига нафақат образлар 
талқинида, балки драмадаги ремаркаларга ҳам хосдир. 
Рсмаркашшг ўзиданоқ миллий мннзаралар кўзга ташланиб, 
ган нима ҳақда боришига ишора қилинади. «Ҳар бир 
халқнинг миллий сири унинг кийими ва таомидп эмас, -
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дейди В.Белинский, - балки унинг, масалан, нарсаларни 
тушуниш тариқида». Фитратнинг драматурглик маҳорати 
шундаки, у қаҳрамонларнинг кийими, ҳаракати, сўзлаш 
услуби муомаласидан тортиб, иаки кечинмалари, тас})аккур 
тарзигача миллий призмада қараб, тасвирларкан, у билан 
чекланмай, томошабин ёхуд ўқувчини ҳар бир деталь, 
тасвирдан фалсафий хулоса чиқаришга ундайди У миллий 
тасвир ёки жиҳшлардан фақа'пина колоритни бсриш 
учунгина эмас, асарнинг бош концепциясинн теранроқ 
англатиш, бош ғояга тегишли моҳиягга шу иарсалар 
в(К!итасида «тегиб» ўтишга тиришади. «Абулфайзхон» 
(}южеасипинг бошланғич ремаркаси шундай ту^айди: 
«Ташқарида чолиниб турган чолғулар бир оздаи кейин 
секинлаишр, сўнгра битар». Юзаки қараганда бу коқсаларпи 
таевир этиш учун саҳна безаги ва гаъсирчанликни таъмин 
этувчи нарсадек туюлади. Аммо шарқ кишиси куйнинг 
(}>алсафий моҳиятини ўзига хос - миллий та(|кжкур ва ҳис 
этиш қобилиятидан келиб чиқиб тушунади. Шарқ куйлари, 
айниқса, классик куйлар ғамгин, маҳзун. Ҳар бир кишинн 
ўйлашга чорлайди. Бу куйларда хапқнинг кўп минг йиллик 
дарду андуҳи, жангу жадаллар оқибатидаги уқубати, 
севинчу надомати, 'тфаккур қудратию латофати қўгаилиб 
яхлит бир шарқона руҳий силсила яратган. Ьу клчтлар 
халқимиз руҳини ўзида тўла мужассам этолган. Драматург 
куйнинг секинлашиб битари воситасида 'гомошабиннинг 
миллий руҳиятига таъсир этиб, уни ҳам фикрлашга, 
воқеаларнинг ич-моҳиятига тортаётир. Кўринадики, куй 
воситасида ҳам миллий ҳолат - қиёфа яратиш асарнинг 
бадиий-фалсафий қудратига қудрат қўшаётир.

«Абулфайзхон»нинг иккинчи пардасида Эрон ҳукмдори 
Нодир шоҳнинг малайи Ҳаким бий иноқнинг уйи тасвир 
этилган: «...Терасиз эшиклари ташқарига очилгон бир 
уйиинг олдинда узун бир суфа...» Бухорода буруиги вақтлар 
меҳмонхонада дераза бўлмай, унинг ўрнида икки табақали 
боғдодий нақшли эшиклар бўлган, ҳозир ҳам учрайди. 
Драматург яна давом этиб: «Сус|>а бўйинча узун бир қолин 
гилам силғон. Кўркамлик кўрпалар тўшалғон. Тўрда пакана 
турли бир «кат» устинда ётоқ тайёрланғон. Ўртада б у ю к 
шамдонда шам ёнадир. Деворда бир қалқон, бир қилич, 
бирда «Жазоир» милтиғи осилғон...» Бу ёлғизгина воқеа
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ксчиши керак бўлган жойнинг тасвнри эмас, балки миллий 
жиҳохшр воситасидн қаҳрамоннинг руҳий ҳолнтнга шпора 
қилиш ҳам. «Кўркамлик тўшалғон» кўрналарни, «узун бир 
қолинони кўрган ўлГмж ўқувчиси дарҳол қандайдир оддий 
эмас, «улуғ|юқ меҳмон кутилаётглпи вл унинг тншрифидан 
Хаким бий иноқнинг ҳаракагига қараганда оталиққа 
қандайдир манфантли томони борлиги ҳам сезилади. Чунки 
ўзбек томошабини меҳмон кутипшинг 'г>рфа қонун- 
қидалари, оддий ва нозик қирраларини чуқ}грроқ англайди. 
Ҳпқиқатан ҳам Ҳаким бий кутган меҳмон оддий эмас, 
Ьухоронинг таадирини ҳал этупчи Нодиршоҳнинг 
босқиичилик сиёсатини ватаннинг ичида туриб қувватловчи 
жосуслар: Мир 15ас|ю, Тоғайқули бек, Дониёл бий, Хўжа

>аманинг жанрий хусусияти ш)Т1даки, қаҳрамонлар ўз 
........„л-руҳий қиёфаларини ўз ҳарнкатлари, айтар
сўх'1а[)ию, ўзгалар билап муомаласида оча борадилар. 
Тўғри, ватанпарвлрлнк. қаҳрамонлик, тадбиркорлик, 
мулоҳнзакорлик жами миллатларга хос фазилат. Аммо унинг 
қай бир миллатда қай тарзда, қнндай ҳолатда, қайси пайт 
ю;шга чиқиши ранг-баранг. Дйтайлик, немисларда 
тадбиркорлик, аниқ режа асосидаги ҳаракатчанлик, 
ирландларда ўта эҳти|ки*лнлик, нпглизларда 
мулоҳа;«1 корл и к , ў;збекларда очиқ кўнгиллилик,
ҳозиржавоблик, қозоқларда камсуқумлик каби хислатлар 
бошқа миллатларга қараганда кўнроқ кўзга ташланади 
Ьинобарин, «Ҳинд ихтилолч1шари»даги инглиз жосуси 
Марлинг, пўлис бошлиғи Ўкунар, мишбошилар Пунтар ва 
Порлинсуиларнииг инглизларга хос мумоҳазакорлигини 
кузатши мумкин. «Абулфайзхон»да Абулфайзхон қанчалик 
жоҳил, шубҳачи бўлмасин, бир қпдар соддароқ, ишонувчан 
Эроп 1ПОҲИ Нодир Абулфайзхонга қараганда анча 
мураккаброқ тин. Абулфайзхоннинг надим маслаҳатчиси 
Улсрат қшгчалик муғамбир, нихини ёрган бўлмасин, унинг 
тпбиатида ҳам оз бўлса-да соддаликка ўхшаш нарса 
«нимадир» бор. У Абулфайзхон билак Нодиршоҳ олдига 
Гюрганда, Нодиршоҳга Абулфайзхонни чуқурроқ 
тнништириш учун шундай дейди: «1Лаханшоҳ
ҳазратларининг муборак ҳузурларига келган хоқонимиз бир 
замонлар дунёни титратган Чингизхоннинг авлолидан
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эрурлар. Туркистоннинг бут>'н хонлари, беклари 
хоқошшизга бўйинсунадилар...» Т\три бу сўзлар билан 
Улфат Нодир июҳга Чингиз ёким Ўғузхон авлодидан 
бўлмаган киши тахтни орзу қилмасин, Абулфайзхон уруш 
қилмаслик, Бухорони асраш учун сиз билан муроса йўлини 
танлади, демоқчи. Лекин бир вақтлар дунёни тебратган 
Чинтзхон авлодидан бўлган, Туркисгоннинг ҳамма беклари 
бўйинеуиувчи Абулфайзхон Подиршоҳ олдша бўйин эгиб 
келиб 'гурибди. Юқоридагидек сўзларнинг Улфат томонидан 
еў;»ланиши қанчалик фаросагеизлик, «ўлганнинг кунидан 
сўадаш» бўлмасин, унинг фсгьлида^и бир қадар соддаликдан 
ҳам далилдир.

«Ҳинд ихтилолчилари»даги қаҳрнмонлар дсярлн 
ҳиндлар: Раҳимбахш, Дилнавоз, Лолахардиёл, Абдусуббуҳ, 
Бадринат, Оромсингх, Родубиби. Биз ҳинд миллий 
психологиясини мукаммал билмасак-да, қаҳрамонларнинг 
руҳий ҳолатлари, қиёфаларида кўпроқ туркийликка хос 
фазилатларни кўрамиз. Ҳиид қаландари Лолахардиёлнинг 
фикрлаш, мулоҳаза қилиш, суҳбатдошинииг кўнглини 
сезгандек донишманд-чарча сўзлаш услуби туркопа. У 
қаландар бўлиб Ҳиндистошш кўн кезгани учунгииа эмас, 
Юсуфбек ҳожига ўхшаш коса. остидаги нимкосани 
фаҳмлаши, башоратомуз мулоҳдзакорлиги учун туркий 
улусни эслатади. Бу билан «т1олахардиёл образида ҳиндлик 
хусусияти мутлақо йўқ демоқчи эмасмиз. Унинг севги 
ҳақидаги Дилнавоз ва Раҳимбахшга очиқ сўзлашлари, 
ҳиндлар дардини чекишларида ўзи мансуб миллатнинг 
психологик қисфасини чизиш учун ҳаракат қилинтн. 
Драматург туркий бўлгани учун ҳам у қайси миллат ҳаётиии 
тасвирламасин, ўзи мансуб миллатнинг «руҳи»дан чиқиб 
кетолмайди. Гоголь сўзлари билан айтганда, шонр ҳатго 
бутунлай бошқа ҳаётни тасвирлаб, лекин бу ҳаётга ўз м и 
л л и й  ш а р о и т и  к ў з и  б и л а н ,  ў з  х а л қ и  к 
ў з и  б и л а н  қ а р а г а н д а  ҳам, элатларга худди 
ўзидаги ҳиссиётлар ва гапирганда ҳам миллий шоирлигича 
қолавериш мумкин.

«Арслон» драмасида Фитрат лўлиларнинг тиник миллий 
характерини яратгаи. Лўлиларнинг тирикчилик йўлидаги 
айёрликлари, олдида турган одамнинг кўиглини тез «эрига» 
олиши ишонарли ифодаланган. Арслоннинг онаси
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Туроунбиби оғир касал, улим тушагида гтибди. Ўғли 
зиндонбннд отилган. Ёлғизгина ўғлини кў|>иб 5’ЛИ1П 
Тякуибибишшг катта дарди. Унинг ёнида Ботл]>нинг онаси 
Норхола ва Тўлғуннинг онаси Норхола кампирларгиня 
қолглн. Турсун бибининг оғир аҳволини кўриб, қандай бўлса 
ҳам ўғли Арслон кслганича уни омон сақлаш ғамида 
камнирлар имомга киуфадилар, ўқитадилар... Шу топда 
«кун! ошигидан бир лўли хотин қўлида тасқ, слкасида ион 
халтасини кўтариб кирадир». Фитрат лўлининг нутқини 
шундай равон, лўлиларга хос услубда Ги»радики, 
драмату рпшнг лўлилар ҳастини, улар психологиясини чуқур 
билипш яққол к\;зга ташланади:

Л ў г. и. Қанн, яхшилар, Хайр қилинг, ким бор бу 
уйда! қаии ёмон кўз тешасин! Қайр қшншнлар, яхши 
бибилар! Баҳоваддин ёр бўлсин. Эски к);йлаклардан 
биттасини беринг бизга.

Лўлиларнинг тили ўзига хос ширин, озорсиз, ҳар 
қандай Гмтона кишида ҳам ўзига нисбатан шафқат 
уйғотпд1Ш1Н. Лўлн уйга кириши билан «Ким бор бу уйда?» 
дсркан, ҳали ҳовли огасини кўрар-кўрмас «Қапи, ёмон кўз 
тегмнсин» дсЙди. Норхола ва Ойнуқео холаларни кўрдики, 
уларни оддийгина бибилар змпс, «яхши бибилар» деб лутф 
қилади. «Ваҳош1ддин ёр б\;лсин» жумласи билан энди 
қарншсида турган аёлларпи назр қилишга чорлайди. Чунки 
хплқнинг Баҳоваддин Нақшбандга эътиқодини у яхши 
билади. Лўли ми.тлий нсихологик қиёфасининг ўзига хос 
хусусият.таридан бири шундаки, у қаерга бормасин, ўша 
жойпинг урк|)-одатла[>и, эътиқодларини тезда ўзлаштириб 
олади. Бухорода Баховаддин Балогардон Нақшбаид 
номларини ҳурмат ила такрорлаган бўлса, Ҳиндистон бориб 
қолганда эди,плбатта, сигир номиии тилга олгпн бўлурди. 
Чунки ҳинд халқи сишрни муқадтас билиб унга сиғинади.

Лўли кампирларга қараб «Эски кўйлаклардан биттасиии 
беринг, дуо қиламиз, яхши бибилар» дегач, Ойнуқсо холадан 
<биз ўзимиз камбаал кишилар» жавобини эшитгач, улариинг 
кўиглини кўтариб, ўзига илитиш )*чун «ундай деманг, сизга 
нима бўлибдир. Қаранг, кхшнгиздан нур ёғилиб турадир...» 
деб ширинзабонлик қилади. Лўли ошрин сўз усулини қуллаб 
улардан бир нарса ундиришга кўзи етмагач, фол очиш 
ҳуннрини ишга солади. Норхола билан Ойнуқсо хола
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лўлининг фол очишини ҳозир, шу онда истасалар-дя, 
йўқчиликпи андиша қилиб, унга нон бериб қайтармоқчи 
бў^ладилар. Лўли асл уларнинг кўнглига йўл тошшшинг 
навбатдаги «усуллар»нни қўллай бошлайди.

Л ў л и. Огингизни айтинг, онажон!
Н о р х о л а. Норхоло.
Л ў л и (ўз қўлига гапирадир). Норхоланинг (|х>ллири, 

ҳолу аҳволлари, б а х т  л а р ■» т ў қ б ў л с и н. 
Қ а Й ғ у л а р и й ў қ б ў л с и н, Норхолани ҳафа 
кўрдим, оҳволларини сўрдим. ғойибингиз борми? Касалингиз 
борми? қайси биттасики кўрай?

Н о р х о л а. Икааллсинп ҳам кўринг.
Л ў л и. Иккаласини ҳам кўрдим. Иккаласини ҳам 

сўрдим, битгаси касал, бгптаси ғойиб дсйлар. Бир ёшгина 
одам кў|>инадир, бу ким? Юзи ойдек, қошлари ёйдск, 
кўзлари қора, сочи қора, й и г и т  д е й м и  қ и з  
д е й м и?

Н о р х о л а. Тондишкз, м е н и н г ў ғ л и м б ў л а 
д и р. Шуни кўриш .

Л ў л и. Ьу ЙИ1КТНИИГ ранги ў"чпш, ўзи жуда ҳаф а. Нир 
нпрсани ўйлайдир, бир нарса учун қайуради, қайғуси бекор, 
бу йи ги п а давлат ёр, бахтида уч никоҳ бор, битгаси яқинда 
бўладир, тўй нарсалари тайёр.

Лўли бутун маҳоратини ишга солади. У Норхоланипг 
казинтини - ўзини тутишини, ҳаяжонлашипи, қайғу аралшк 
ушшг сўзларинииг ннтижасига ошиқиишдап унинг ҳола!К1а  
қараб «каромат» қнлаверади «Кўзлари қора, очи қора, йигит 
дсйми, қиз дейми?» деб бир нафас Лўли тин олса, Норхола 
ховлиққани, ўғлининг такдирини тезроқ билишга 
шошилганидан «тоидингиз, бу мснинг ўғлим бўлади» дсб 
юборганини ўзи ҳам билмай қолади. Бу ерда, айтиш 
мумкинки, Лўли фол очишдан кўра руҳшуносга айланиб 
кетади. Бу йигитнинг ранги ўчган, дсб Норхоланинг 
ҳолатидаги ўзгаришни кузатаркан, ўғлининг «жуда хас|>а», 
«Бир нарсани ўйлайди», «бир нарса учун қайғуриши»ни айга 
бошлайди. Ҳолбуки, «бу йигитнинг ранги ўчган» деган 
жумланинг ўзиданоқ кейинги сўзларга ҳожат қолмайди. 
Лўли руҳшуносликни маҳорат билан давом этгираркан, ўғли 
Ьотурнинг қамоқдалигидан эзилган Норхола «Кўрсанг-чи, 
қачон келадир?» деб қистанади Норхоланинг ўз оғзидан
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ўғлишшг қнёққадир кетганини уққан лўли «фол»ини яна 
авж нуқтага кўтаради:

Л ў л и. Боя айтдим-ку. Иигат жуда ха(}за. Т(?зроқ 
сизнинг ёнингизга кслмоқчи бўлиб турадир, бироқ бир-икки 
киши йўл қўйма!1 турадилар. Иўли очикдир. Бир кунда 
дсяйми, бир ҳафтада деяйми, бир ойда деяйми, би]> йилда 
дсяйми, йигит кслиб қоладир. Йўлга чиққан. Хайр қилинг, 
худойи қилииг.

Шунинг билан бирга Фнтрат ўзбек аслларит хос 
соддалик, ишонувчанлик хислатларини Норхола ва 
Ойнуқсолар мисолида кўрсата олган.

Бугун Фитрат ижодистига ҳаққоний баҳо бериш, 
асарларини қпндай бўлса, ппидайлигича талқин қилиш 
имконияти туғилди, шундай экан, айтиш мумкинки, Фитрат 
20-30-йиллар оралиғида яратган барча асарларида ўзи япшб 
ту])ган, «сталинчиликнипг лаззати»ни тортаётган Чор 
Россияси истилосининг оқибатларидан зада ва янгача 
либогдаги босқинчиларга дуч келган Туркпстоннинг 
ҳаққоний ҳасти, кечмишини гоҳ мажолий, гоҳ киноявий 
бадиий воситалар ёрдамида ҳаққоний тасвирлади. 
Драмачургшнн' «Чим ссвиш», «Ҳинд ихтилолчилари» драмаси 
Гуркистоп тарихида муҳрланиб қолган қора кунларнииг 
ҳинд гимсо.шдаги яхлит картикаси. Биз бугунга қадар бу 
сў.зллрни ҳадиксирлб, ниқоблабгина ай-гар эдик. Ҳолбуки, 
Фитратнипг руҳи қақшамасин, озор топмасип, номини 
тамоман оқлайлик, десак, адиб қандай ёзган бўлса, 
шундайлигачча талқин этишга бу|>члимиз. Фитрат ярапан 
асарларшшг бадиий-фалсафий қ>'драти ҳам унинг жуғрофий 
ҳудудлари кснглигададир. Шоир а!«тмоқчи, «Қандай бўлсам, 
и!>11дайлигамча қабул қилсин мсни ҳалойиқ» (И.Субҳон).

ФИТРАТ ДРАМАЛАРИНИНГ ТИЛИ ХУСУСИДА

Бадиий адабиёт сўз сан1»атидир. Ижодкор сўзлар 
воситасида ҳаётий картиналар, характер, портрст, обраа 
я|>атади. Шунинг учун ҳам тил бадиий адабистнинг биринчи 
ва асчи ий элемеити ҳисобланади.

Абдурауф Фитрат ўз /фамаларида миллий тилимизнинг 
стуж билимдони, сўз илмининг нуктадоии сифатида намоёш 
бўлади. /(рамапарнинг тили бой, содда, срқин рангли.
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таъсир кучи зўр, томошабиннинг қаҳрамонлар оламига 
тортиб кста оладиган кучдир. Драмагург улкан бир баҳр 
б>'лган халқ тилининг турли-туман инжуларидан (|)аол 
фойдаланади, сўзларга сеҳрли бир қудрат, жон бағшнлайди. 
Шуниси характерлики, Фитрат драмалари янги ўзбек 
адабий тили эндигина шаклланаётган. аммо ҳали тлгал бир 
қолипга тушмаган даврнинг маҳсулидир. Шунга қарамасдаи, 
драматургнинг тили жумуриятнинг барча шева ва диалект 
вакиллари учун деярли 'гушунарлидир. Бу асарларпинг 
таркибида биз мақолларни ҳам, бадиий таевирий 
воситаларни ҳам, арго ва жаргонларни ҳам, ҳикмагнамо 
фикр-жумлаларни ҳам, «кўча тилини» ҳам шевага хос 
элементларни ҳам, лирик шез.рарни ҳам, ҳатто табу 
сўзларни ҳам учратамизки, бу мазкур драмалар тилининг 
ғоят серқатламлигини кўрсатувчи далилдир.

,Црнматург ҳар бир персонажнинг ўзигя хос, 
такрорланмас нутқини, сўзлаш услубини ярата олган. Ҳар 
бир қатнашувчи ўз ёши, табақаси, касби-кори, характери 
мантиқидан келиб чиқиб еўзлайди. Масалаи, «Рўзалар» 
пьесасида Мулла Эр Ьоқий муридлари билан сўзлашгаида 
диндор, ҳақиқий мулла-энюн сифатида кўринишга ҳаракат 
қилади: «Рамазони шариф еиздан ксгггандан сўнг тўнпа- 
тўғри Мадинага боралар. Пайғамбаримиз алайҳпссаломнииг 
мақбараларига бориб, салом бералар. Ҳазрати пайғамбар 
ҳол-аҳвол сўрагандан кейин «Қани буродар рамазон, менинг 
умматларим сизни қандай қарши олдилар, иззат 
ҳурмагингизни бажо келтирдиларми?» ва ҳ.к. Унннг асл 
қиёфаси эса хотини билан бўлган муомаласида намоён 
бўлади. Маълумки, рўза тутиш фақат нафсни тийин эмас, 
балки тилни ҳар қандай сўз-гаплардан, дилни нафсоний ўй- 
хаёллардан тийин ҳамдир. Эр Боқий эса ўзини дин арбоби 
қилиб кўрсатса-да, оғзини овқатдан тиймагани каби тилини 
сўкинч сўзлардан асрамақди: «Сен падарингга лаз.натни 
уришмоқ оз, уриб ўлдирмоқ керак. Шунча мойни бир 
ҳафтада қандай битмрдинг? Итвачча!» Мулла Эр Боқий 
сингари имом, раис, қозининг нутқида ҳам жимжимадорлик, 
форсий-арабий жумлалар, иборалар кўп учрайди. Оддий 
халқ вакиллари Салима, Ниёзой, Ашурбоболар нутида эса 
эзилганлик, мутелик, омилик, қўрқув сезилиб туради: А Ш}' 
р б о б о (ҳолсиз). «Балойингизни олай... Тақсир... Касалим
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жуда окир... (ҳолсизча йўталади) Докторга бордлим... 
Рўзаигии смасанг... дори йўқ дсди... Домладан сў|шдим... 
Табиб айттанга еса бўлар (йўталади) дедилар...» Ёки: «Т у р 
с у н о й. Айлалай, ошоп ноччам бечора қизимга қийин 
бўлди-да. Касаллик бир (:қда, садақалари кстай рамазон бир 
ёқда».

«11ин севиш» па «Х,инд и хтилолч илари >>да лиризм жуда 
кучли. Қатго «Чин севшн>>ни драмат)7)П1ИШ ўзи «Ҳинд 
ихтилолчилари турмушиндан олингон ишқий-ҳиссий 
<]х>жиад»ф» дейди. Гўзал ишқий шеърлар, ғаноий (лирик) 
монолог, диалоглар асарни безаб турибди. Драмалар 
реалистик метод асосида яратилган бўлса-а, Раҳимбахш, 
Дилпавоз, Зулайҳо, Нуриддиилар н>тқида романтик 
кўтариикилик уфуриб туради. Муаллиф қаҳрамонларнинг 
жозибасини ошириш мақсадида агайин уларни шоироиа 
сўзлатади: «Р а ҳ и м б а х ш. Малаклар боғининг чечаги, 
чечаклар дунёсининг қуши, кел, оёғингга тўкилғон шунча 
қоили юракни қўйиб, гулни терасан? Юртингда ксеилиб 
турғон шунча свуқсиз бошни унутиб, чечаклар биланми 
дпрдлашасан?» Ёки нна бир мисол: «Н)рид;шн. Вояқиш 
қ)'ош! қ>тинг ўчмиш, қип-қизил олов чечаги бўзгап юзинг 
куз нпроқларидек сарғайиб қолмиш. М^идайин умид 
тонгларинда кула-кула чиққандан кейин умидсизлик 
қорогуси остида сарғайиб ботишингни, билмам, нечаичи 
дас]л>а<*и бўлди». Апострофн (жонсиз прсдметга жонлидай 
мурожаат қилиш) намунаси бўлган бу монолог гўздл бир 
ғаноий шсърга тенгдир. Аиа шундай лирик йўналиш 
диалогларда ҳам балқиб туради:

3 у л а й ҳ о. Қуёш биланми гапиртпа элингиз?
П у р и д д и н (буюк бир юрак изти|юби билан). 

Сизни кўрмагач ундан бошқа ким билаи гаплашай?
3 у л а й ҳ о. Шоирлик...
Н у р и д д и н. Ишқнипг энг яқин йўлдоши.
3 у л а й ҳ о. Юрак ёнгинининг алангаси десак ҳам 

бўлади.
Н у р и д д и н. Шеърнинг нима эканлигини кўп яхши 

биласиз.
3 у л а й ҳ о. Ишқни билганим каби. (бир-бирииинг 

кўзига ошиқона қарарлар).
Н у р и д д и н. Оҳ, Зулайҳо...
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3 у ла й ҳ о. Оҳ, Нуриддин...
Н у р и д д и н. Вуюр..!
3 у л а й ҳ о. Кўкка боқ, қандай тиниқ.
11 у р и д д и и. Мсиинг сешим каби.
3 у л а й ҳ о. Кел, ернинг шу бўлғонин ҳавосиндан 

ўаимнзпи қутқарайлик. Иккимиз қўлни-қўлга бериб 
учайлик-учайлик. 1^усш оришмаган ерларгача юксалайлик!»

Драматург севинианларнииг ана шундай учрашувлари 
тасвири берилган ашч>р рсмаркиларида ҳам лириклик 
ҳукмрон.

ИСамиятдаги турли табақа, синф, касб-кор, гуруҳ, 
сиссий бирлашмалар вакиллари - Фитрат қаҳрамонлари. 
Драматург уларнипг ҳар бири мансуб бўлган табақа ёхуд 
гуруҳнинг сўзлаш манераеи, лексик таркиби, ўзига 
хослигини мукаммал ўрганган ва буни асарларида маҳорат 
билап қўллай билган. Масалан, «Арслон»да лўлининг фош 
кўриш саҳнаси бунга срқин мисолдир.

«Арслон» драмлсидаги имом - қўрқоқ, хотинбоз, фасод 
бир киши. Драматург имомнинг тилида хотинчалиш 
ибораллр. гапларни қўллаш орқали унинг ички дунёсипи оча 
боради. Имом ҳар икки гапнинг бирида «айланай» деб 
торади: «Ҳа, айланай, келдим, бир оз кеч қолдим чоғн?», 
«Ург>тлай, ойимхон, оқсоқолнмиз хатми куръон қилгон экан. 
бориб озгина қурчюн ўқидим-да касал бўлдим, қолғонини 
уйда ўқийман, деб жавоб олиб келдим. Ьой бобом йўқми?», 
«Ҳай садаашиз кетай, берирак келсангиз-чн. Жуда узоқ 
ўтирибсиз-ку», «Вой бадбахг, вой бадбахт. Садағангиз кетай. 
Меп шу қуруқ жонимни силшшг йўлингизда қ\'рганмаи. 
Дарров бориб бадбахтнинг жодусини ўзига қайтараман».

Биз юқорида Фитрат драмаларининг тили 
серқптламлигинн таъкидлаб утган :>дик. 11индан-да 
драмагург ҳаётнинг ҳақиқий, жонли картинасини яратиш 
учун ўзининг бор маҳоратини, лисоний билимимн ишга 
солган. Муаллиф оддий халқ вакиллари тилдн шевага хос 
сўз, жумла, содда, тўлиқсиз гап, мақолу маталларии қуюқ 
қўлласа, юқори табақа вакиллари тилидя оҳангжама, 
арабча-форсча сўз-ган, диний ибора мўл-кўлдир. Маълумки, 
Бухоро амирлиги давлатида форс-тожик тили катға 
мавқеига эга бўлиб, кўпгина идоравий ёзув-чизув шу тилда 
бўлган. Фитрат ана шу тарихийликпи сохталаштирмаслик
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учун «Лр(‘.тюн»да васиқа ва бойнинг ёзган хатини тожик 
тилида б<‘ради. Наеиқа: «Фуруҳтям ба баъйи ботий, ба тотий 
цшр]>и чор таноб замини корами ҳақ ва мулки худам]кжи..> 
ва ҳ.к. Фитрат асарларида фаранжи, даррав, кетир, шмбар, 
ианалат, бузов, ёбон, нучук, чойник, сандуқ, дастархон, 
моҳташ, хотингитна, жон ҳавли сипгари Бухоро диалектига 
хос су:У1ар, нишлаб турасиз, уйимни куйдирдинг, ош 
пипшрмай кет, номаъқул қилибеан, кааталик қилмоқ, шови 
ннсайсин, ҳ>'кми қўш, махсинииг соғиси сингари жумля- 
ибора анчагина. Булар аҳрамонларнинг ҳаётийлиги, миллий 
колорити, асарнинг халқчиллигини таъминлаган.

Сўзлашув услубига хос хусусиятлардан яна бири 
инверсиядир. Закий тилшунос Фитрат халқ тилининг бу 
хусусиятини ҳам нозик фаҳмлаган. Ва ўз драмаларида ўрни- 
урпи билан ишлатиб кетган: «Р а ҳ и м б а х ш. Шунчами 
ушоқ тушуиишли сен?» (асл тартиби: Сен шунча оз 
тушунчалимисан?), «Арслон. Билмайдирми у» (у 
билмайдими?), «Раҳмятулло, Кўп яхши бўлди шуларнинг 
келишлп]ж» (шуларнинг келишлари кўп яхши бўлди) 
сингари. Нухороликлар сўзлашувига хос яна бир хусусият - 
нинг ўрнида -ни, -да ўрнида -га аффиксларининг 
қ5'лла!1ншидир. Таҳлил қилипаётган пьссалар бухороликлар 
ҳастидан бухоролик муаллиср томонидан сзилглни учун ҳам 
уларда айни юрт кишилари нутқига хос хусусиятлар 
умумлаиггирилган: «С а р в а р х о п. Сснинг каби кжсак 
т}'1ну11ча;1И бир шоирни ( -нинг) свуз ёвлярнинг 
зиндонларингда ётипшнг (фиитамиз учун уятдир»; «Р а ҳ м а 
т у л л о. Қизни кўриб гаиирдимми, юрагимии (-нинг) 
олови ортиб К(ггадир»; «С а р в а р х о н. Чин ўртоқлар 
кишини (-нинг) қайғ>гларини кўтариб, дардларини эмламак 
учун керакдирлар» ва ҳ.к.

Фитрат драмалари тилининг яна бир энг муҳим 
хусусияти - уларда бадиий слнъатларпинг маҳорат билан 
қўлланганлигидадир. Аммо шунда ҳам драматург халқчиллик 
аъмолларидан чекинмайди - халқ севиб қуллайдиган ташбиҳ, 
тазод, муболаға сингари бадиий вогиталарнигина 
қаҳрамонлар нутқида ишлатади. Бундай ифода воситалари 
ўзининг содда, халқ турмушидан олинганлиги, ҳаммага 
т>'пг>'нарлилиги билан характерлидир: «Р а ҳ и м б а х ш. 
Қуръон бетига ҳайвои оёғи тегмак нима эса, ҳинд қизининг
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юзига инглиз кузи 'гушмаш ҳам шудир>> («Қинд 
ихтилолчилари»); <0 р о м с и н г х. Золим йилонга 
ўхшайдир, оғзипи сув билан ювганда ҳам оғуси котмас» 
(«Ҳинд нхтилолчилари»); «А р с л о п. Домла нмомнинг 
туна кун ашакдан тушган тоғораси каби майда-майда бўлди» 
(«Арслон»); «Нуриддин. Малак турпш ерда шайтон юра 
олмоғонидок, сен юрган ерда ииглиз туролмасип» («Чип 
севиш»), хусусан, халқопа муболағалар жуда гўяал: 
«Онларга қарши тирноғимиз да я; ' >дир>, «Бу кун ўлкада 
унларнинг юзларига қараб кулгувчи бир қиз эмас, бир ит 
ҳам топилмайдир», «Қизни кўриб 1апирдимми, юрагимни 
олови оргнб кетадир», «Қумитамизнинг бу гўзал қа|м>риш1 
виждон (1зғ)гчи билан жон бетинда ёзармиз биз 
и н қил обч и ла р».

Фитрат эпитетларни ҳам қуюқ қўллайди: «уй-тушунча 
деигизида тулиб қолган Раҳимбахш», «оёқлар остинда қолиб 
эзилган эл виждонининг ярали лочинлари қичқирғони», 
«мазлум бир асабийлик», «инглиз қонли тирноғи».

Сўзлшиув услубининг яна бир хусуеияти унда 
мақоллардан серунум фойдалшшн1ДИр. Ф итрат 
қаҳрамонлнри тилида ҳам мақол, фразеологик нборлларнинг 
ҳам ана шундай ўринли иниатилиш и характерлидир: «Бурга 
учун кўрпани ўтга солмам», «ҳайвон тумшуғи тсгмасин деб 
чскакни оғилга тикмом», «эски ҳаммом, эски тос*. 
«чумчуқдан қўрққан тариқ зкмас», «Қарға қундирғоли бутоқ 
тополмайеан», «сичқоннинг ўлими, муш>гкнинг тўйи», «аз 
дўст нк шпорат, аз мо басар давидан». Асарда ха .|қ  
мақолларининг қўлланиши ҳлм бадиий санъатдир. Бу усул 
ирсолу масал деб аталади. Бупдай бадиий тасвир 
воситнларинмнг барчаси адабий асар тилининг 
эмоционаллигини таъминловчи ф актор бўлиб, томошабинда 
айни қаҳрамонлар образини узоқ эслаб қолиш имкониятини 
т>ғдиради.

/(раматик а<»р тилининг яиа бир хусусияти унинг 
лаконик характерда бўлишидир. Қисқа вл ёрқин ифодали 
нутқ томошабинни тез забт зтяди, унда антипатия ёки 
симпатин уиғотишга хизмат қилади. Айни пайтда лаконизм 
мунллифгя қаҳрамонлар тилидаи афоризмлар ярати^ига 
имкон туғдиради. Фитрат драмаларида ҳам нутқнинг 
лаконик характери талайгина иборатомуз ҳикматлар
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Я|штишп1 псое бўлган: «тарбиясиз хот>’илар улуснинг ўлими 
учун йўл очарлар. Тузик хотин кишилик боғчагининг 
гулидир. Гулни ҳайвондан снқламоқ П'йиш. Бироқ унинг 
учун ерга кўммак эмас, ҳайвонни боғлаб қоймоқ керак», 
«шшншг қулайини ахтармоқ ялқовликдир. (^улнй ишдан 
буюк унум чиқмас. Буток, )иумли ишлар қулай-дн бўлмас», 
«ўз кучи1'а ишонмаган эл курнш майдонига киролмас. Кирса 
ҳам йиқилур. Ишонмаганлар ишонгпнларни снга олмаслар», 
«зулм мазлумларни бирлаштирмоқ учун энг буюк бир 
едюлдир», «булар сиёсий ишлар, бунда қоронғи ерлари кўп 
бўл>!>■>, «икки қўл қилғон ишни бир қ>л қилолмайдир», «чин 
ўртоқлар кишининг қайулп]>ини кўтариб, дардлирини 
эмламак учун керакдирлар», «севги юракнинг ха:шнасид>р, 
хазинани яширин сақламоқ тейишдур». Бундай афоризмлар, 
би])инчидан, лйни қаҳрамонларшшг закийлиги, чуқ>р 
с|>ик|)ли.1иги, донишман/шигини кўрсатса, иккинчи 
гомондан, Фифатиинг ўз қарашларидир.

Энди Фитрат асарлари тилининг айрим грамматик 
хусусиятли|>и ҳақида.

(1>итрат ньесалари 2 0 -йилларда, ҳали янги ўзбск адабий 
тили тўлиқ шаклланмаган, бу масаляга турли всрсинлар, 
мулоҳазалар ўртага ташллнган, баҳсу мунозара. 
тортшпувлнр давом этаётган бир даврда яратилди. (Нуиинг 
учун, айтиш мумкинки, Фитрат мазкур драмалари билан 
янги адабий тил ҳақидаги ўз қа|шшлари, мулоҳазаларипи 
ҳам ў|>тага таншаган эди. Тил илмининг билимдони 
Абд>фауф Фитрат имкон қадла]> асл туркча сўзларни 
истеьмат доирасига тортишга ҳаракат қилади. Сўзларнинг 
«бизим, меним, эдиги (эканлиги), кўрмадигнм 
(курмаганим), очдиги (очган), қўзғотғу* (қўзғатувчи), 
севдигим, тўлғона (тўлган)» сингари с]>ормалари, дўст, ўртоқ 
ўраида «ардош, орқадош»нинг қулланиши усмонли турк 
тилига яқиндир.

(Лунингдек, 20-йилларда умумхалқ нутқида актив 
қ>'.1ла||ган, оммага тушунарли бўлган қадаҳ, гуноҳ, 
да(Трўмол, даво сингари сўзлар мавжуд бўлгани ҳолда 
Фитрат уларни аёқ (оёқ). ёзуқ, еклиғ, эм каби асл туркий 
вариантларда қўллайди.

Маълумки, туркий тилииш' қадим босқичларида 
сингармонизм, яъни сўзддги швушларнинг бир-бирига ва
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ўзакка қўшимчаларнииг қатгиқ-юмшоқлнгига кўра 
уйғунлиги ҳодисаси мавжуд бўлган. 1Лунга кўра туркий 
тилдаш ҳар бир кў1иимча бир неча энг камида икки: қатгиқ 
ва юмшоқ фонетик кўринишга эга бўлган. Аммо аста-сскин 
сингармонизмнинг сустлашуви ва йўқола боринги 
натижасида бир ўзакнинг ўзига қўшимчаларниш қаттиқ 
кўриниши ҳам, юмпюқ кўриниши ҳам қўишлиб келган. 
Фитрат асарларига ҳам апа (пу ҳодиса қўшимчаларнинг 
икки хил кўринишда қўлланиши хосдир. Чунки XX аср 
бошларига келиб «Қўшимчадарнинг юмнюқ ва жарангли 
товушли кўринишлари -га, -ган, -г>ича ва бошқалар кенг 
тарқалади, уларнинг -ға, -ған, -ғунча каби қатгиқ 
кўринишларини ишлатши услубий маъно ола 6о1нлайди>| . 
Фитрат асарларида ҳам аффиксларнинг бундай <|юрмада 
қулланиши услубий хусусиятга эга: «Турсун Раҳмат ўғли 
йигирма бсш кун боқи бўлғон», «Тахсир ҳашарнинг ўзи 
ўтгиз кун эди, йигирма кун бориб, беш кун қолюн эдим*>, 
«эгаон, қозиға ҳам боргон эдими?», <<бу «кофиршнг кучи 
бўлмаса инглизнинг иойтахтиға бомба ташларми?». 
«буюрғайсиз: кимсани ичкари қўймасинлар» ва ҳ.к.

Фитратда -ми -да юкламаларини қўллашда ҳам айрича 
усул кўзга ташланади. У барча ўринларда изчиллик билан 
ҳам юкламаси ўрнида
«-да»ни қўллайди; «Бўш сўзлар, халқни-да(ҳам), ўзимизни- 
да (ҳам) қайнатиб еярмиз», «шу ўксизнинг-да (ҳам) 
қутулиш кунини кўрсам», «мен ўлсам-да (ҳам) сендан 
айрилмайман» ва ҳ.к. Бундай қўллаш аксарият ҳолларда 
лирик асарларга хос бўлиб, Фитрат таъсирчанликни 
ошириш мақсадида атайин юкламалар синонимиясидан 
фойдаланади.

-ми сўроқ юкламаси эса одатдагидек гапнинг к(‘симида 
эмас, балки бошқа бирор бўлакка қўшилиб келган: 
«шунчами ушоқ тушунишли сен?» (аслан: сен шунча ушоқ 
тушунишлими сан?), «шуларни-да инглизлар учунми 
қўяйин?» (шуларни ҳам инглизлар учун қўяинми?), 
«шамолми едим?» (шамол едимми?), «яна бирор ёмон 
тушми кўрдилар?» (яна бирор ёмон туш кўрдиларми?) ва 1

1 Нсъматоп Ҳ. Ўзбск тили тарихий фоиетикаси. Тошкснт: Ўқитувчи, ПШ2. 
43-бет.
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бошқа. Қар иккала алмаштириш ҳам услубий маънога эга 
булиб, уша дапр тили учун нормал ҳодиса эмас, чукки 2 0 - 
йиллар ижодкорларининг барчпси уаун б\идай сўз қўллаш 
хос эмасдир.

Шунингдск, Фитрат драмалари тили учун «а», «у> ва «и», 
«я» ва «ё» алмашиниши ҳам хосдир: ял!уз, (тарихан «ялнус» 
бўлган), боришғо (боришга), сйсунлар (есинлар), сандуқ 
(сандиқ), пияла (пиёла), олданьучи. оромизда, ишонғон, 
қомалсалар, қулой маҳташ, йўсунли, яетиқ, явнойилик, 
қони ва ҳ.к. Бундий алмаштириш, бизнингча, Ьухоро 
тожиклари шеваси билак боглиқ бўлса керак, чунки 
тожиклар ўзбекча сўзлаганда худди шундай талаффуз 
қиладилар. Ьундан ташқари «айрим ҳолларда ҳозирш ўзбск 
тилидаги о ({юнемаси умумтуркий а га тўғри кслади»1. Араб 
алифбоси асосндаш ўзбек ёзувида ҳам бу товушлар 
4 >арқланмайди.

(ритратда диққатимизни тортгаи яна бир сўз «хидмат» 
еўзидир. Ма1»лумки, тил-тиш 3 туркий тилларда й, з, д, т, р 
товушлари билан алмашиши мумкин. «Хизмат»нинг «хидмат» 
шакли ҳам худди ана шундай нлмашиииш ҳосиласидир. XIV 
асрнинг иккинчи ярмидпн ксйиноқ «д»лашиш йўқола 
бошлаган. Аммо Фитрат «хизмат» сўзига мувозий равишда 
упинг тарихий шаклидан ҳам фойдаланади. Бундай 
алмпшиниш қолдиқлари ҳозир ҳам айрим сўзлардл 
сақланган2.

<1>ит|>ат 2 0 -йилларда янги ўзбек адабий тилининг 
а«*<м чнларидан бири сифатида майдонга чиққан эди. Шу 
мақсадда у ўз драмаларида синонимлардан ҳам унумли 
<|юйда:1аиади: ганни узатма - чўзма, таъзир қилдингизми - 
чора кўрдингизми? («таъзир» сўзининг бу маъноси ҳозир 
<|шқат «ипьзирини еди» ибораси таркибида сақланиб қолган), 
ихтилолчи - қутқарувчи, экипчилар - деҳқонлар, дардлашма 
• куй. мунгдош - ҳамдард, эрин - лаб, ушоқ - майда, гор, 
туташ фақаг, нуқул, тейиш - ксрак, лозим, кўпар - тутар, 
оёқлантирмоқ - қўзғатмоқ, йигноқ - йиғин, чанғироқ - 
қўнғи|юқ, очқуч - калит, тунглуқ - туйнук, бир кўп - 
кўнгина, урок - парол, магора - гор, суфра - дастурхон, 1

1 Қ.: Ўша китоб, 35-бет. 
Қ.: Ўша к1ггоб, (>3-б«гг.

181
www.ziyouz.com kutubxonasi



дўлоб - шкаф, мосо - стол, қатлама устал - йиғма кресло, 
илик - қўл... Буидай маънодош сўзлардан бугунги кунда ҳам 
фойдаланиш мумкин. Аммо айрим >ФинлаРДа дрпматург 
шундай сўзларни қўллайдики, (масалан, сивурғол, оҳсум, 
сойғи, ойилмоқ, сингирли, осиғ, очикун, ожирғон, мосо, 
топоқ, тонуқ) уларни махсус луғатларсиз тушуниш мумкин 
эмас, драматик асар эса саҳна учун мўлжаллапга!д(ир* 
Тамошабин бундай «жумбоқ» сўзларни луғатлардан ахтариб 
билиш имконидан узоқдадир. Шунинг учун драматик асар 
тили содда, ҳатто у тарихий мавзуда бўлса-да, 
тамошабиш!ар тез ҳазм қила оладиган тилда бўлиши 
фазилатдир.

Булардан ташқари Фитрат кўп ҳолларда олмошларни 
«бунлар, унлар, шунлар» каби ўзак ва қўшимча орасида бир 
<<н> орттирилшн тарзда, ўтган замон с])е1>лларини 
«бормайлар, келмайлар, блмайлар, каби ди қўшимчасиии 
тушириб, орттирма нисбатдага айрм фез>лларни 
«Қайғуртдим, ўлдуртдим» каби пшклларда қўллайдики, 
бундай ҳоллар ҳам 2 0 -йиллар тилшунослиги билан эмас, 
драматургнинг услуби билан изоҳланади.

Демак, Фитрат ўз драмалари орқали эшшгина 
шаклланаётган ўзбск адабий тилига асл туркий сўзларни 
жонлантириб, қайта қўллаш назариясини илгари сурди ва 
амалда - асарлари мисолида асослади.

Драма 'гилининг ссрқатламлиги, эмоционаллиги, 
ширалилиги, лиризмга бойлиги драматургнинг ўзига 
хос.айрича услуби ҳодисасидир.

Абдулла ҚодириЙ, Абдулҳамид Чўлпон асарлари сишари 
Абдурауф Фиграт пьесалари ҳам янги ўзбек адабий 
тилининг шаклланишида пойдевор вазифасини ўтади.
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ФИТРАТ ДРАМАЛАРИНИНГ САҲНАГА ҚЎЙИЛИШ 
С А Н А Л А Р И

Драма номлари Саҳнага
қўйилиш
йили

Жойи Режисёри

1 Або Муслим 1916 Тошкент
1917 Тошкент
1918 Самарқанд

—
1920 Самарқанд
1922 Тошкент

2 Бегижон 1919 Бухоро
1921 Бухоро,

Модарихон
мадрасаси

Охундов

3 Мин ссвиш 1920 Тошкент Уйғур
1921
март

Тошкент
К.Маркс
тўдаси

4 Ҳинд
ихтилолчилари

1921 Тошкент

1922 Самарканд
1924, 12.V. Тошкент
1924,29.X Боку

А.Ҳусайнзода
ўгирган

5 Арслон 1926,25.11 Самарқднд
1927, 27.11 Тошкент

6 Абулфайзхон 1926,17.VI Самарқанд
1929 Қўқон
1930 КЎкон
1990 Қашқадарё Б.Назаров
1991, 
26.XII

Бухоро У.Бақоев
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ФИТРАТ ВА ШАРҚ МУСИҚАСИ 

«Шашмақом» ҳайратлари

Шарқ мусиқаси, «Шашмақом»! Тинглаганда минг 
йиллик қайғу алам, дарду ҳасрат қонингда жунбушга 
келади. У - сўзда инкишоф топмаган Буюк Изтироб, 
боболаримиз маьнавиятининг соҳир чечаклари. Бастакор 
Ўлмас Расул айтганидек, Шарқ м^сиқаси ҳатго ҳайвонот 
руҳий дунссига ҳам ўз ҳукмит: утказа олади. Ьалки, 
Фитрат тамбур чертганда унинг ноласи ҳаелан мозийга 
етаклагандир. Бу чексиз афкон қайдин пайдо бўлди экан, 
деб куй ва танбурнинг яратилиш сабабларини ўйлагаидир. 
<<11ўли ироқ» тинглаб муборак хотирасида Мовороуннаҳр 
халқи жонлангандир...: «Бир эмас, икки эмас, етги жаҳон 
урушини кўран халқ бу! Уни кимлар таламади! Ҳар бир 
талончи қўлидаги нонидан олдин - китобини, ичиб турган 
сувидан аввал - танбурипн. бошидаги дўпписи қолиб 
қаламини тортиб олишга ҳаракат қилди. 14ега? Чунки бу 
халқиинг буюклиги, муқаррар унинг маънавиятида эди» 
(И.Субҳон).

Булар - тафаккуримиз англай олган жиҳатлар. Фитрат 
англаганларни англаш, ҳис этиш учун адиб даражасида 
маънавият, тафаккурга эга ворис бўлмоқ лозим. Начора...

Буюк халқиииг маънавияти унинг тошдан ясаган 
асбобу қуролидаи тортиб яратгап куйигача ботиндир.

Абдурауф Фитрат ҳар бир соҳанинг ана шу ботиний 
қиррасинл, фазилат)' ҳикматларини комил идрок этган. Хоҳ 
адабий меросга муносабат, хоҳ драма1ургия, 
мусиқашунослик бўлсин, ундан эиг зарур ижтимоии- 
маърифий, маънавий-руҳий томонларни ажратиб олиб 
халқимизга тақдим эта олган. Зеро, ҳақиқий санч>аткор 
турли тарихий давр, таълимот ва тақдирларни бир-бири 
билан мантиқий боғлай оладиган ва асар яраттанда мажоз, 
бадиий сат>атлару турли тасвирий восита ёрдамида ўз 
жамиятида айтилипш мушкул ёки таъқиқ этилган ғояларни 
ўқигувчига етказа оладиган шахсдир.

Абдурауф Фитрат шарқ мусиқаси тарихини ўрганши ва 
тарғиб этиюни инқилобдан сўнг бошлаб бериш билан 
мусикашунослигимизда ўчмас из қолдирди. У Ўзбекистоида
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бирипчилардан бўлиб «Шашмақом>>ни тўплаш ва нотага 
тпириш  ишпш киришдп. Рус мусиқашуносли 
В.Успснскийга ўз ҳисобидан тилло баробарида нул бериб 
«1! 1ашмақом«ни нотага олишдек хайрли ишда ташаббус 
кўрсатди. Фитратпинг (]>идокорлиги туфайли Бухорода янги 
Шарқ мусиқа мактаби очилди. Ьухоро ҳукуматининг 
(|)армони билан 1921 йилнинг 10 августида Фитоат Шарқ 
мусиқа мактабининг дирсктори қилиб тайинланди . Улуғ зот 
бу макгабга ўз ҳонлисипи берди. (Ҳозирги Бухоро 
шаҳрининг Дзержинский кўчасидаги 8 -ҳовли. Шу кунларда 
шаҳар коммуиал хўжалиги (*тоқхонаси). Мазкур мусиқа 
мактабида домля Ҳалим Ибодов илмий мудир бўлиб, 
Шоҳназар Шаҳобои, Нобоқул Файзуллаевлар ўқитувчи 
бўлиб ипиаганлар. 101 ёшли Жалолхон Калонхонопнинг 
айтишларича, Фигграт Бухоронинг барча туманларидан 
игпуьдодли ёшларни ў» атрофига тўплаган. Иқтидорларнинг 
бопнши бир «рга қовуштириб, шарқ мусиқасининг ўзига хос 
бетак|юр (‘ирри, жозибаси, тарихини Зфганган ҳам ўргатгап. 
Фитрятнинг Самарқандда, Хореография билим юртида даре 
берганлиги унипг бу соҳани терандан англаганига гувоҳдир. 
Фнт{)ат111шг мусиқа сирларини ўрганишида бухоролик 
машҳур ҳофизу бастакорлар Левича ҳо<|>из, Гавриэл Патак, 
1^утичи Эл билан яқинлиги, Хўжа Абдулазиз ва Ота Ғиёс 
билан ўзаро мулоқотляри анча қўл келганлиги, шубҳасиз.

«Аланга« жаридаеиниш 1928 йил 2-сонида Фитратнинг 
«Ўзбек мусиқаси тўғршшда» мақоласи босилгаи. Унда ў.чбек 
мусиқжш «Бир мусиқаки, - деб ёзади Фитрат, - ёлғиз 
ўзишшг классик қисмида уч юздан ортиқ к)Т1 сақлаган; бир 
муснқаки, бу кун ўн бешга яқин чолғунинг эгасидир; бир 
мусиқпки, унинг текширишга лойиқ ўз назарияеи, усули 
бор; уни махтағанлар тўғри сўзлайлар». Шарқ мусиқасини 
бупдаи-да мухтаеар ва мукаммал баҳолаш мумкинми?!

Фитрат 1926 йилда «Ўзбек классик мусиқаси ва уиинг 
тарихи» китобини сзди. Етмиш беш саҳифадан иборат, эски 
ўзбек сзувида битилган китоб 1927 йилда Ўзбекистон Давлат 
нашриёти томонидан Самарқандда чоп этилди. Риеоланинг 
орқа муқовасида Ога Ғиёс Абдуғаниевнинг (1854-1927) 
еурати бор. Кигобнинг муқаддима қисми «Ўзбекларни

5 ЦГА, УаССР, ф.5б, оп.1, д.18, л.ЗЗ.
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ўрганшп қумитаси» томонидан сзилгаи - бўлиб, «ўзбск 
мусиқасининг асосларини бсмгилаш, - дсйилади унда, - ў:ш 
ташкил зттан унсурларни аниқлаш, кечирган даврларини, 
бутун сабаблари билап, очиқ тайнн этиш ва натижадл 
асосли илмий хулоса чиариш, ўзимиздан (»лим- 
мусиқашунослар стиш1унча мумкин эмас. 111у билап баробар 
бизда олим-мусиқашунослар йўқ, дсб миллий мусиқа 
соҳасида илмий ва тарихий татабуотга киришмасдан тура 
олмаймиз, мумкин бўлган даражада бу соҳада ишлаш, 
тўирланган ва ишланган маълумотларни матбуотда чиқариш 
лозимдир». Ҳақиқатан ҳам, тарихип меросга бир томонлама,

^батлар авж олган бир даврда

тарихи>»ш сзилиши катта воқса, жасоратдир. Бизнингча, бу 
асарнинг сзилишига ўша даврда бир неча эҳтиёж сезилган. 
Биринчиддн, 1921 йилда янги шарқ мусиқа мактаби ташкил 
этилиб, янги дарсликка зарурат туғилган ( Гаряаид, 
Няжмиддин Кавкабий Ьухорийнинг «Мусиқа ҳақида 
рисола», Абдураҳмон Жомийнинг «Мусиқа рисола<ш» ва 
шунга ўхшаш қадим китоблар кўп бўлса-да, янги давр 
болалари учун бир қадар содда ва енгил китобга эҳтисж 
туғилганлиги табиий эди); иккинчидан, яига инқилобий 
ўзгаришлар даврида миллий онг масаласи бўлиб, миллий 
қадриятларни терандан ў|>гаииш, миллий психология, куй, 
шс1>рият, урф-одатлардан айри тушмаслик дарди; 
учинчидан, «ўзбекларни ўрганиш қўмитаси» тўгри 
таъкиддаганидек «мусиқа назариясини билатурғон ва шарқ 
мусиқасининг хусусиятларидан воқиф мусиқашуносларнинг 
йўқлигидир».

Дсмак, Фитратнинг «Ўзбск классик мусиқаси ва унинг 
тарихи» китоби маданиятимизу маънавиятимиз тарихида, 
1925 йили Москвада чоп этилган «Хоразм мусиқа 
тарихчаси»дан сўнг, ўчмас саҳифалар. Китоб икки фаслдан 
нборат бўлиб, бириичиси, «Шарқ мусиқаси», иккинчиси 
«Мусиқамиз тарихига бир қараш ёхуд Турк мусиқаси» деб 
номланган.

классик мусиқаси ва ушшг
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ШАРҚ МУСИҚАСИ

«Бизда ғарб мусиқагига қарши, - деб ёзади Фитрат, - 
«Шарқ мусиқаси» деган сўз юрадир. Вугуи бу сўздан 
англшнилган маъно турк, араб, (|юрс миллатларининг 
мусиқиеидир». Дарҳақиқат, бу уч буюк миллатиипг тарихи 
па тақцири бир-бирига шупчалар яқинки, улар яратган 
мсрос, у қандай бўлмасин, биринииг иккинчш*ига, 
иккинчисининг учипчисига ё акс тпъсири оқибатида юзага 
к('.11'ан, Шарқ мусиқнсипинг нязарий асослари ҳам 
муштарак. Фитрат айтмоқчи, «ҳаммаси ўн икки мақом асоои 
узра юрадир. Ҳаммасининг бир кўп истелоҳлари, бир кўп 
усул доиралари бир хилдир». Л«'кин. шл' билан бирга, тарих, 
тақдир, қанчалар яқин бўлмасин бу халқларнинг адабий, 
мусиқий мерослари орасида ҳам сезиларли фарқ мавжуд. Бу 
миллий онг, тпфаккур, иқлиму 1'абиатнинг ўзига 
хослигидан, аниқроғи, ҳар бир халқнинг ўз қадрияти, 
иқтидорининг бетакрорлигидандур. «Шундай бўлса ҳам 
услуб ёғидан қараганда 1'урк, араб, (|юрс мусиқалари 
орасида шунча айирма бордирким, бирини тинглаб юрган 
киши иккинчисики бошлаб эшитганда бир нарса англай 
олмай қола;шр>- Фитрат Шарқ мусиқасининг ўзига 
х<М!лигига шундай бир тераллик билан ёндашадики, нафақат 
икки миллат, балки бир миллатиинг гурли уруғлари яратган 
мусиқий меросда ҳам айрича, айнм шшондла сирли қирралар 
мавжудлигини кузатади. «Бу услуб айирмаси, - деб ёзади у, 
- ёлғиз турк, араб, форс мусиқалари орасида бўлгани каби 
ту]>клардан усмонли, озори, ўзбек мусиқа.1ари орасида ҳам 
бордир. Ўзбек мусиқаси била озори мусиқаси ора<*қда 
услубга бошқалиғ бўлғони каби, озори, усмонли мусиқаси 
орасида ҳам айрилиқ бордир. Би|юқ юқорида ёзғопим каби 
бу бошқалик буларнинг «Шдрқ мусиқаси» аталишига, 
ҳаммасииинг бир турли назаринвий асослар (ктига 
киршиларига монеъ бўлмайдир».

Биз яқин кунларга қадар адабиётимизни исло.мдан 
айрича талқин қилишга уриндик, жумладан, мусиқамизни 
ҳам. Оқибатда ўз даврининг улуғу орифи ҳазрат Наноийни 
«динсиз»лаштирдик, классик адабий меросимизнинг ўзага 
бўлтн та*>*ввуф фалсафасини «рсакцион» та1»лимотга
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айлантирдик. Хуллас, сўигги 75 йил ичида жуда кўп 
«атеи(лик ҳунарлар* кўрсатдик. Халқимиз орасидаги имон 
ва аътиқоди бут одамла[>гина бизни «ҳазраг 1 [авоий 
коммунистик идсалларнк куйлаб ўтгянлар» деган ғайри 
илмий талқинлардан тийиб турдилар. Қолбуки, Фитрат 
асримиз бошидаёқ бу масалани ойдинлаштириб берганди: 
«Бизиииг адабиётимиз Шарқ - ислом адабиётига қандай 
боғлашдш, қандай муносабатли эса, мусиқамиз ҳам Шарқ- 
ислом мусиқаси билан шундай боғланган, шундай 
муносабатлидир». Бу, албатга, VI асрдан сўнпи давр адабий; 
мусиқий мсросимизга тегишлидир. Унгача бўлган даврда 
мусиқа ва адабиётимизнинг ўз бошли асоси пп услуби 
бўлгаилип« шак-шубҳасиздир.

«РОК» ҲИНДЧА «МАҚОМ* ДЕМАКДИР»

Фитрат эски куйларимиз орасида «Рок», «Қатор 
саранг» номли куйлар борлигинн таъкидлаб ёзади: «Рок» 
ҳийдча «Мақом» демакдир. «Саранг» эса ҳинд чолғуларидан 
биридир. Булар мусиқамизнинг кўн эскидан (ёлғиз) араб, 
эрои эмас) ҳатго ҳинд мусиқасидан таъсирлаиганлигини 
кўрсатадир». У Абдулқодир Мароғийн^шг «Зубдатул адвор», 
Муаммад ибни Маҳмуднинг «Нафоис ул-ф)ш>и», Муаммад 
Фуод Кўпирлизоданинг «Миллий тата!>булар мажмуаси», 
Қофиз Дарвеш Али Чангийнинг «Туҳфат ус-сурур», Алишер 
Иавоийнинг «Мезон ул-авзон» асарларидек мўп/габар 
манбаларни ўрганиб ўз ишнда уларга талнади. У мақомдаш 
ҳар бир усулнинг иозик назарий томонларини ипжа илғайди: 
«Сараҳбор» усули, бум-бак, бум-бакдир», «(лраҳбор» усули 
бутун усулларнинг онаси, аслидир. Эски «зарб ул-қадим» 
аталган «тан-тан» усули шу «Слраҳбор» усулининг худди 
ўзидир. Ундаги «бум>бак»иинг давом замони, эсон-осон бир 
кишининг юрак теприши (инсондаги без ҳаракати) 
қадардир». Ўз томирлари ва юрашпинг ҳаракатини мусиқага 
сингдира олган хапқ маънавиятининг буюклигага ким шак 
келтира олади? Қазрат Павоий ҳам Шарқ мусиқасининг 
қудратига гаҳсин ўқиб «араб теваси «Қудий» лаҳна била 
бодия қатьида тез бўлур, булут бухтиси раът садосидин
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соиқл ангез»1 деганди. Я1>ни «Ҳудий» куйидан арабнинг 
Т)гяси ўз юришини тезлатади, худди булутлар карвони 
('гуяси) снҳро узра пақин садосидан ўз ҳаракатини 
1х?з.[1атгандек. Балким, булутларнинг оҳистн сузиши, чақин 
чақнаши, аробаю карвонларнинг юриш мароми қудуқцан 
тортилаётган сувнинг гукилгандаги онози, чархнинг мунги, 
жувознинг оҳанги ота-боболаримиз яратган қайсидир 
классик куйларимизга замин бўлгаидир?! Лруз туфваю сирлн 
баҳрларининг лато<}>атию :шрифлит шундандир?! Ҳар қалай 
дарё тошқини, шаршара «кулуласижи куЙга айлантира о.пан 
халқ улуғдир.

«НАЙ УНИ БИР ДИЛКАШ НАВО»

Алишер Навоий «Маҳбуб ул-қ>луб»нинг мутриб вп 
муганпийлар зикрида битминшар: майхонада кимки майдии 
ибо қилғай, най уни ;ц<лкаш паво била ани расво қилғай. 
Агар киши май ҳавосин бошидип чиқорур, ғижжак мядди 
(чўзиқ) ноласи била анга ёлборур. Ва танбур пардадаги 
фитнадин ҳалок этар ва офият пардасин чок этар ва чанг 
зорлиғ била бўғзин тортар ва уд лисони нягмасининг тарғиби 
чангдин ҳам ортар. Андоқким, рубоб бошин ерга қўйиб ниёз 
кўргузгай ва қубуз қулоқ тутиб айшш тарғиб оҳянгии 
тузгай. Чун қонун ва чпғона (санойил помли чолғу асбоби, 
40 сантиметрча чўннинг ўртасини ёриб, тсмир халқалар 
ўгказиб ясалади - И.Ғ.) ноласи қулоққа тушгай ва маҳваши 
соқий юкиниб, май аёққа тушгай, ул вақт зухду тақвога не 
зътибор ва хушу хирадга ие ихтиёр». Ҳазрат Навоийни 
ҳайратга солган мусиқа аебобларининг ноласи, бул зоти 
шарифнинг XX асрдаги халафяари бўлмиш Фитратни 
бетаъсир қолдириши мумкинми? Албатта, йўқ. Шундан 
бўлса керак, «Узбек классик мусиқаси ва унинг тарихи»дп 
Фит1)1П' ўзбек мусиқасидн қўланиладиган 24 усулдан ҳар 
бирининг фарли томонларини назарий асослаб, 15 чолғу 
асбобининг кслиб чиқиш ва такоми.па етиш тарихини 
мухтасар баён этган. «Фикримизча, - деб ёзади у, - биздаги 
чолғ)’ларнинг ибтидоийси қўпшайдир. Бугун орадан чиқмоқ

1 Няноий А. Асарлпр. Ўн Гмчн ж и л ^тк . Тошкснт: А;1абист на санъат 
нан1ри<^гн. 196в, 14-том, 24-бет.
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узрадир (20-йиллар). Жуда аниқ бир товуши бор. Икки 
қамииши ёнма ёи қ)’йиб боғлайдилар. Қар иккисининг ҳам 
См)Ш томопларидан кесиб «тил» чиқа|шд,иларда1 оғизға қуйиб 
иу(|шайдиирлар». Айниқса, танбур хусусидаги фикрлари 
қимматлидир: «Бурунги мусиқа китобларимиз <<танбур> 
сўзипи, «таибура» шаклида ёзадилар-да, аслида юионча бир 
с5'з эканин сўйлайдирлар. Бу яолғунинг яипдан-да юнондан 
бизга келиб-келмаганини терандан текшириш мумкин 
бўладир. Бироқ бу чолғунинг ишрқда жуда эски бир на|кш 
экани маълумдир. Машҳур Ио<‘ир Сшйёрнинг Хуросон 
волийлиги шмонида Хуросондан Шом шаҳрига «тпибурлар, 
Барбарлар-» истанилгани «Равзат ус-са<|ю»да хабар берилпш. 
Ўрта Осис халқлари орасида «Дўнбира» аталғаи бир чолғу 
бор. Тори иккитадир. Ўзи бу купги бизииш дуторимиздап 
кичкииа, иардалари ҳам }идан оздир. Танбур, Танбура, 
Дўнбура сўзларининг биргина сўз эканида шубҳа йўқдир. 
Мана шу маълумотга таяниб, эскидан борлиги хабар этилган 
Таибур-Тапбураиинг бу кунш дўнбиранинг худди ўзи ё 
шуига яқин бир нарса эканига, яъни бу кунги бизнинг 
танбуримизнинг икки торли, нбтидоий бир шакли бўлғонига 
ҳукм этилса, янглиш бўлмайдир. Ҳижрий ўнинчи асрда 
ўттан Ҳофиз Дарвиш Али Чангий томонидан «танбурнинг 
бурун замонларда икки торли бўлгани, сўнгралари Ҳусайн 
Бойқаро замонида Маҳмуд Шайбоний отли бир 
мусиқашуноснинг унга бир тор орттиргани» т)'ғрисида 
берилган хабар эса юқоридаги фикримизнинг кучини 
ор-гтирган бўладир...» Шу билан бирга Фитрат ҳар бир 
мусиқа асбобининг уч томондан кўриншии суратларини ҳам 
берган.

ТУРК МУСИҚАСИ

Шарқу ғарбни бир-бирига боғлаб турган Буюк ипак 
йўлиниш қоқ ўртасида Турон мамлакати жойлашган эди. 
Унинг ўз бошли урф-одати, иқлим ва табиати, тнфаккур 
тарзи ва маданияти, қа;шм дулбаржин ёзуви бор эди... 
Ҳозир ҳам бор, лек бир оз бошқачароқ. XIX асрнинг 
биринчи чорагида Чор Россиясининг Туркистонни истило 
этига ҳаракати бу мамлакатнинг руҳий эгалари имон- 
эътиқоди бут шоир, мусиқачи, жамийки ҳур фикрли
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зиглиларни қатағон қилди. Агар араблар бостириб кирганда 
1̂ утпйба бизта эртак биладиган чолгача қатл қилған бўлса, 
бу учинчи истило (иккинчиси - мўғилларшшг қатли-мои) 
олдишиларидан ошса ошдики, заррача кам бўлмади. 1917 
йилда «инқнлоб» ғалаба қилгач, таланган бу юрт янги тузум 
байроғи остида яна бир таланди. 20-30-40-йиллар сталинча 
қатоғои даврининг энг «гуллаган» даври бўлди. 
Туркистоннинг руҳий эпшаридан бўлмиш Мунавварқори, 
Маҳмудхўжа Беҳбудий, Абдурауф Фитрат, Абдулла 
Қодирий, Абдулҳамид Чўлион, Файзулла Хўжаев каби 
юзлаб улуғ зотлар «миллатяилик ҳаракатлари учун» 
сўлднрилди. Т57Ж сўзини ицпатпш - «Пант)гркист», эрон 
сузнни қўллагаи - «нанэрон»; хуллас, «пан» дсган «унпои» ва 
<зиёлпла|)ми, зиёилилар?» ншори мамлакатнинг г^ли - 
ху[и})мкрлилпр]1и қатағон қилди.

«Турк м>тиқаси» деб ёздиму хаслимдан «Фитратии не 
танқи лаьнатлар билан хўрлаб, совуқ ва изғиринларда 
ақшатиб, мт>нан қашшоқ одамлар сўроқ қилгаида, не орзу- 
ният билан ёзган 1926 йилдаги «Турк мусиқаси» сўзини 
ўзига сиртмоқ қилмаганмиканлар? Нега эпди айнан «Турк» 
ёздинг, нега бошқачамас?» деб ўз сўзларини дор 
қилмадилармикан? Ахир, қозоқ, ўзбек, қирғиз, т}рк, 
қорақа:шоқ, уйур, туркман сингари дили, дини, қони бир 
бўлган ўнлаб халқни бир Турк отанинг <|>арзанди дейиш 
глиоҳми? Наҳот, ўз отасидан тондириш савоб бўлса?!» дсган 
оғриқли саволлар кечди-

Абдурауф Фитратнинг ғ>'рурини ҳсч қандай қўрқипч, 
дору сш угм оқ , тазйиқ>г таҳқир ўлдиролмади.

«Ўзбек классик мусиқаси ва унинг тарихи» китобида 
«Ту1>к мусиқаси» фасли ўзига хое илмий-адабий услубда, 
назарий асосга эга тарзда ёритилган. «Араб жтилосндан 
буруи, - деб ёзганди Фитрат, - Шарқдаги т^рли миллатлар 
орасида ҳеч бир тлдэли олиш-бериш йўқ зди» демаймиз. Бор 
эди ҳамда кучлик эди (!) Ьироқ бу олиш-бериш 
шаклидагина бўлар эди, «бирини ташлаб-бирини олиш» 
шаклида эмас эди.

Мнна шу тубда бирлашган «Шарқ мусиқаларидан 
бурун, туркларда ўз бошли тамоиллари, ўз бошли 
назариялари билан турк мусиқаси борми эди? Бўлса, қай 
йўсинда эди? Бу бизга маълум эмас. Араб-ислом сиёсптининг
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ҳиммати билан (!) орадан йўқолган бир кўп миллий 
асарларимиз билан биргалашиб мусиқамиз ҳам чуқур 
кўмилган, биткан. Катта бир йўлдан ўтиб битган улуғ бир 
карвоннинг изи қолмайдирми?» Фитратнинг бул каби 
ўксиниб-ўртанишлари қур>т; даъво эмас, асосли. Исломга 
қадар ҳам туркийларпинг ўз маънавий-маданий бойликлари, 
ўз сиғинар каъбалари (Олтой уч минг йил шундай муқаддас 
жой бўлган) ёзма сдгорлигию Кул тигин ва Билга қоондск 
ўғлонлари ёзиб қолдирган битик тошлари бўлган. Унда 
ўзгаларнинг юртини талаш, маъиаьпятиии топташ эмас, ў з  
қавмини асраш, ғанимга бўйин эгмаслик, имон-эътиқодли 
бўлиина қап.ий дакватлар бити«1гаи. Абдурауф Фитрат ўз 
дакришшг нуктадои, ғоятда зариф зиёлиси бўлгаштиги у»|уи 
ҳам халқимиз тарихикшнг ҳали биз ўрганишга улгурмаган 
қиралприни ҳам сритишга интилган эди. «Турк 
му(шқасининг бизда қолган энг бурунги ўзлари, - дейди 
Фитрат, - Ьахши - ўзан-қўбуз сўзларидир. Бахши сўзининг 
букунги матлюси эл «шоир-чолғучи»сидир. Эл орасида қўбуз ё 
дўнбира чалиб достонлар ўқиб юрган махсус киншлар - 
«шоир-чолғучилар» бор. Биз мана шуларга бахши дсймиз, 
ҳолбуки, ҳижрий тўққиз юзинчи мўлжалда (Навоий 
замонида) бу сўз уйғ^рчп сзган котиб мат>носида ишлатилар 
эди. Профсссор Кўнрилизоданинг Холақухон замонидл 
ёзилғон «Зич илхон»дан кўчирганига кўра «бахпшлар ҳар у1! 
ойда уч кун парез т)"гиб ибодат қилалар на белгили емаклар 
ерлар» эмиш. (Фитрат мазкур парчани турк олими Муаммад 
Фуод Кўпирлизоданинг «Миллий татат»булар мажмуаси»дан 
олган). Шу билан бирга Фитрат «Узан» ўғиз туркчасида 
бахши ўрнида қўлланилишии ва қўбуз қадим турк 
бахшиларининг чолғугси эканлигини таъкидлайди. У Маҳмуд 
Кошғарийнинг «Девону луғотит турк» асаридаги «Қўбуз - 
чертиладиган уддир» сўзига асослапиб, қадим туркларнинг 
қўбузи бу|унги қўбуздан бир қадар ({шрқли бўлгап деган 
фикрни илгари суради. Бахшилар тўй, мотам каби умумий 
йиғинларда, ибодатларда ўрнига қараб, қўбузда қаҳрамонлик 
доетонлари, махтанишлар (фахрия), марсиялар ижро 
этишганини ёзади.
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«ТЎҚҚИЗ КЎК» НИМА?

Туққиз сўзини эшитган кишининг хотирасига 
дпгтаивал тўққил қат осмон намоён бўлади. Чунки халқимиз 
уч, отти, тўққиз соиларини бир қадар сирлилаштириб, 
ил(1ҳийлаштиргаи. Ва бунга эт»тиқод халқ орасида жуда 
катта. Улуғ сўфийлардан бири, ҳақиқий сайр қилиш фикрда 
бўлади, дсган экан. Қақиқатан ҳам, тафаккуримиз 
сарҳқ;(ларига, ўтмишимизга «сайр» қилсак, кўпгина муъжаз 
воқеа-ҳодисаларга дуп келамиз. Ана туидай мўъжаз 
ҳодисалардан бнри исломгпча бўлган мусиқамиз таркибида 
<>Тўққиз Кўк» номи бнлан машҳур мақомларнинг учрашиднр. 
<1>итрат «Узбск классик мусиқасн ва уиинг тарихи>да ёзади: 
<Усмоии)1ЛИ муснқашуиослардан Раиф Йактабскшшг 
мароғпли Хўжа Лбдулқодирдап («Зубдатул адвор»нинг 
муа:ши(|)и> кўчириб ёзганига кўра турк (ўзбек)ларда учта 
«усул доираси» бор эмиш.

'Г^рклар б)тут1 куйларни, ашулаларни шул уч «усул 
доираси» узра ижро қилар эмишлар. Буларга Кўклар 
демишлар. (Б>тунги куи билан муносабати борми?)

Хитойда 360 Кўк бор эмиш. Турк хоқонининг 
мажлисларида бу 360 Кўкнинг ҳар бири купда чалиниб, бир 
йилда тамом бўлар эмиш. Бу 360 Кўкнинг буюги, асоси - 
тўққиз Кўк эмиш. Ьуларнинг ўзлари «Улуғ Кўк», «Аслон 
чои», «Иуре», «Кулолу», «Қутатқу», «Буристорга», «Жонтой», 
«Холиқсой», «Шойдоқ» эмиш. Фитрат ўз фикрини асослаш 
\дун Алишер Навоийшшг «Мезонул-авзон»идан «Ё тўғон 
бирла «Улуғ» йирини т\з-> мисраларини олиб «Ё тўғон» исмли 
бир чолғ>' билан «Ўлук» исмли бир йир (татарча жир, бизча 
куй)нинг Навоий замонида борлиги англашиладир. «Ўлук» 
11ирнинг юқоридаги «Ўлук Кўк» ё унинг бир бўлага эканида 
шубҳа йўқдир», - дейди. Мен мусиқашунос эмасман, аммо, 
менимча, Фитратнинг кузотишларида даъводан кўра ҳақиқат 
серобдир.

Мақсад - туркларнинг ўз бошли назариялари, ўз 
мусиқалари, «Тўққиз Кўк»дек мустақил мақомлари бўлган. 
«Кўкларнинг тсрандан ўрганилиши Шарқ мусиқасидан 
хабардор кишиларнинг саъЙ-ҳаракатларига боғлиқ. Бизнинг 
бу кунгача «Кўк»лардан бсхабарлигимиз эса «Ўзбекларда 
ўрпшиш қўмитаси» 1926 йилда таъкидлаганидек, Турк
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мусиқа назлриясини биладиган «хусусиятларг? воқшр 
мусиқлшуносларнинг йўклигидир».

♦ТУРК» ОТЛИ БИР КУЙ ҲАМ БОР ЭМИШ...»

«Навоийнинг айтишига к>ра, - дейди Фитрат, - «Турк» 
отли бир куй ҳам бор эмиш. Навоий каби туйғуси 
«ороилизм»и билан тарбияланиб нозиклашган бу саиъаткор 
«Турк» куйини «ғоятдин ташқари дилпазир 1«  руҳафзо деб 
махтайдир»- У мазкур куйиигг мусиқамиздаи Насруллойи 
куйининг авж қисмида борлигинн ёзаркан, «жуда ёниқ, 
жуда таъсирли» дейди.

Ҳақиқатан ҳам, Алишср Навоийнинг «Мезон ул-авзон» 
аелрида ёзилишича, Х1У-Х¥ асрларда машҳур халқ 
қУшиқларининг бири «Туркий» деб аталгаи. Ҳазрат Навоий 
ҳатго шу куйга ижро зтиладиган халқ қўшиғини ҳпм 
келтириб, унинг қайси вазнга мос ке.1ишигача кўрсатган: 
«...туркшўйлик лақаби билан машҳурдир ва ул доғи рамали 
мусаммани мақсур вазнида воқеъдур, андоқ ким байт:

Эй саодат матлаъи у л  орази моҳинг сенинг ;

Аҳли бнйннш қиблат ҳи ҳоки даргоҳинг санинг.
Фонлотуи <|юилотун с^юилотун 4>оилон».

Кейинги давр мусиқа оламида шу на|к‘а ҳам маълум 
булдики, халқнинг уч қисадан иборат куйи ҳам «Турк» деб 
аталаркан, Фикримизга Ўзбек Совст қомусида берилгаи 
мухтасар маълумот далил бўла олади: «Турк - 1 ) ўтмиш 
мусиқа рисоляларида муайян оҳанг тизилмалари, доира 
усу.члнри. Абду|юҳмон Жомий ўзининг мусиқа рисоласида 
Турк усулларидап тўрт хилини келтирган: Туркий асли 
жадид, Туркий асли қадим, Туркий ҳафиф ва Туркий 
сариъ. Улар шаклан бир-биридан фарқ қилади. Кавкабий ва 
Дарвишали Чангийнинг рисолаларида Турк усулининг даври 
Т>ркий деб номланувчи хилигина келтирилган. Бошқа 
манбаларда Турк зарб, Туркий зарб деб ҳам аталади.

2) Уч қисмдан иборат халқ куйи. Унинг биринчи 
қисми Чапандоз (Насруллойи), 2-с.и Уфар, 3-қисми 
қашқарча усулида ижро этилади...
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3) машҳур нвжлардан бири. Авжи Турн, 1'уркий авж 
деб ҳам юритилади. Шашмақом ашула йўллприда, йирик 
шаклдаги халқ куй ва ашулаларида кўплаб учрайди... 
«ГуркиЙ»нинг куЙ тузилиши мураккаб, у ёқимли, ўта лирик 
кайфинтлар бахш отяди. Шашмақомда Ьузрук мақоминипг 
Иаг|)уллойи, Г.авти Сарвиноз (5 қисмли) шўъбаларида, 
Навонинг Савти Наво (5 қисмли), С1егоҳнинг Наврўзи 
Хоро, Муғилчли С'/егоҳ шўъбалари ва Фиғон-1,-2, Ним 
чўмоний қисмлари ва бошқаларда учрнйди»1. Қомусда 
езилишича, самарқандлик машҳур бастакор Ҳожи Абдулазиз 
«1'улузорим», Каримқулбек «1Саримқулбеги», Ризқи Ражабой 
«Овораман», «Яшасун», К.Жабборов «Этмаемиди» куйларини 
яратшнда Ту{ж апжидап унумли ({юйдаланганлар.

К)финадики, Фитрат Турк мусиқжшнииг асослари ва 
Турк куйининг мавжудлиги тарихкпГмусиқий асарлар 
а(‘0('ида исботлаган. Шунинг билан бирга гГуРк арузи, халқ 
куйлари тарихини '1'ерандан ўрганар экан, юрагини ўтли 
армон ўртаган: «Навоийнинг юқоридаги қиммагли
мат>лумотини(я1>нн «Туркий» куйининг борлиги) ўқигондан 
кейин «кошки шул араб арузини ёзганингиз жойнда турк 
вазии, турк мусиқаси тўғрисида китоблар ёзса эдингиз» 
демакдан ўзимизни сақлай олмаймиз...!» Фитратниш бу 
фикрига шар эмас, слғиз ҳамдардликкина керак. 
Дарҳақиқат, Ту|ж авжи «ғоятдин ташқари дилписанд ва 
руҳафю».

УЛУҒБЕК -  МУСИҚА ОЛИМИ

Улуғ Амир Тсмут> ўз тузукларида агар ҳуиар-санъат ва 
маъри(|)ат аҳлларндан бўлса, бундайларга салтанат 
корхоналаридан юмуш берилсин, деб ёзади. Тарих гувоҳки, 
тему]>ий подпюлариинг аксарияти шоир, мусиқачи ёхуд 
шои{Угаъб шахсллр бўлган. Темур маърис))ат аҳлини бепиҳоя 
қа^^рлаган. Темур ҳукмронлиги йилларида санъат аҳлини ўз 
давлатига қараиитн ўлкалар Афғонистон вл 1Лимолий 
Ҳиндистон. Ҳуросону Журжон, Мозандарону Сийистон, 
ғарбий Эрону Озарбайжон, Ироқу Арманистондан ўз саройи

1 Ўзбек Сов т қомуои. 14 томлик. Тоткснт: Ўл(я) 1э»ш |м*дякнияси, Ш7(>. 
|1-ж>1д,ч. Ш *  «)ҚИ(|и>.
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атрофига туплашга ҳаракят қилган. Бунинг сабабларини 
теран англаган Фитрат, «Темур қайси ўлкани босиб олса, - 
дсб ёзади «Турк мусиқаси» фаслида, - ундаги буюк 
алломалар, катта уста, улуғ шоирлар, улкан санъаткорларпи 
Самарқандга келтирар эди. Шу йўл билап ўзининг 
пойтахтини дуиёнинг энг буюк пгаҳри қилишга тиришар эди; 
«Зубдат ул-адвор>>, «Макосид ул-алхон» исмли мусиқа 
китобларини ёзган марогали Абдулқодир «Маропш» билаи 
«Шарафия» исмли мусиқа китоби ёзган у])умиялик 
(«айфиддин Абдулмўминга ўхшаган улуғ мусиқа усталари 
ҳам шул келтирилганлар қаторида эдилар». 
Мусиқашунослигимиз тарихидан маълумки, Темур даврида 
яшаб ижод қилган чолғувчилар ҳозирги мумтоз 
мусиқамнзнинг такомилнга буюк ҳисса қўшганлар. Фнтраг 
Ҳофиз Дарвшнали Чангийшшг «Туҳфат ул-сурур» асарида 
«Улуғбек мирзонинг ўзи ҳам мусиқа олимларидап 
саналган»ини таъкидлар экап, Х1У-ХУ асрда яшаб ижод 
қилган, мсрослари бизга қадар тўла етиб кстмаган мусиқа 
олимларинииг номи ва асарларини келтиради: «Темур 
баталари замонида қопунчи Дарвиш Аҳмадий (Самарқанд), 
найчи Султон Аҳмар ((^амарқанд) туркча-(|юрсча девои 
билан мусиқада бир рисола эгаси бўлган. Қорақ>ллик 
Ҳисомий мусикада бир китобча сзган. Хоразмлик Абулпа<|м» 
табиб ҳам мусиқа олими бўлган. Балхлик Мавлоно Соҳиб ўз 
замонасида атоқли бастакорлардан саналган шахрислбзлик 
Абулбарака каби кишилар стишиб мусиқамиз уч>и хизмат 
қилдилар. Нағорачи ҳам шоир бўлган қадимий, Навоийнинг 
мусиқа муаллими Хўжа Б^фҳон, Навоийнинг тоғаси 
Муҳаммад Али Ғарибийлар ҳам шул замоннинг машҳур 
мусиқашуносларидан эдилар. «Демак, темурий ҳукмдорлар 
санъат мат»рифат аҳлини қўллаб-қувватлаган экан, биринчи 
навбатда улуғ боболарининг одатига амал қилганлар. Амир 
Темур ўз тузукларида фарзанд ва набираларига қарата 
«...пок ниятли. тоза қалбли кишилар билан бирга бўлдим... 
Одам Атодаи бошлаб Ҳотамгача, Ҳотамдан ҳозирги дамгача 
ўтган султонларнинг қонун ва туриш-турмушлари, қилиш- 
қилмишлари. айтган гапларини хотирамда сақладим ва 
яхши ахлоқлари ва маъқул сис))атларидан намуна олиб, унга 
амал қилдим» дейди. Юз йилдан ортиқ|юқким, Темурни 
ҳақоратламаган бир қарич бола ҳам қолмади. Ҳақорату
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тнҳқирлашда ним узарга сстиқдек «илмий» китоблар ёзплди. 
Темурии таҳқирлаш кўплар учун яшаш манбапга, нон 
1ч>пшнга айланди. Темурийлар данри тарихда шундан бир 
мураккаб на айни замонда нурли бир чоррнҳакп, у томонга 
ю:> бурган одам но(|>ақат «шафқатсиз жаҳонгирчш, балки ўз 
налиахди Халил Султоннииг жус|уги ҳалоли бўла туриб 
Шодимулкни ншириича никоҳига олгани учун, тахт нориеи 
бўлишдан воз кечган, оталик туйғусидан ҳпм ҳақиқаг ҳам 
идолатни баланд қўйган Темурни кўради.

ЧИҒАТОЙ МУСИҚАСИНИНГ ОЛТИН ДАВРИ

Амир Темурнинг нафотидан сўнг 1х*мурийллр ўртасида 
ў:мро келишмовчиликлар авж олган. ХУ асрнинг 40- 
йилларида, аниқроғи, Улуғбек ибн Шоҳруҳ (1447-49) 
ҳукмронлиги даврида ўлкада бузунчиликлар кўнайди. 
Фитрат еўзлари билан айтанда, бу бузғунчиликлар 
«Улуғбекнинг ўлими билан натижпланди». Улуғбекнинг ўғли 
Абдуллатис)) (1449-50) падаркушлик билан тахтни олгач, 
унпнг шоҳлиги узоққа ўзилмади. «Маиа шу тескаричиликдан 
сўнг, Д(?б ёзади Фитрят «Турк мусиқаси» <|)аслида. - «гўзал 
сан'1>атлар маркази Спмарқанддан Хи|к>тга кўчири.шдир. 
Ҳ)’санн Ьойқаро ҳам Алишер Навоийнш1Г ҳпмояларп «итида 
чағагой (ўзбек) адабиёти, чнғатой мусикасшшнг «Олтнн 
даври» Ҳиротда кўрила бошлайднр. Хиротда Ҳусаин 
Ьойқа|ю 'ге1расидаги мусиқа усггодларидан сўзлагаида 
бошлаб Навоийдан ганиришни қадршунослар юзасидан 
лозим, деб биламиз». Фитрат Алишер Павоийнинг сан|.ат 
аҳлига ғамхўрлик қилганларини ё.шркан, ул)т бобомизшшг 
ў;шари ҳам мусиқа илмидан хабардор бўлгаиликлари на куй 
баеталаганликлнрини ички бир фахр билан таъкидлайди: 
«Муспқашшг назарий-амалий ёқларидлн (Напоий) яхши 
бплар эди. Ьобурмирзо ўзининг машҳур асарида
(«Ьобурнома») Наноийшшг асарларини санар экан, «яна 
муепқада яхиш нималар боғлабгур. Яхпш нақшлари нн 
яхн1н иешрав.1ари бордур» деб, ўз замонинппг пстнлоҳи т  
(ХУ аср) ашула-куйларга «нақш», ашуласнз куйларга 
«псшрав» дер эканлар. Иавоийнинг устн бир саиьаткор 
бўлганлигини кўрсатадир». Ҳақиқатан ҳам, А.шшер
Нлноийнинг ўзлари Хўжн Юсу<|) Ьурҳондан мусиқа м.1мш1и
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ўрганганлар. Бу ҳпқца ҳаарат Павоийнинг ўзлари шундай 
ёзадилар: «Хожа 10су<|) Бурҳон - «... На жамси аҳли 
туркнинг соҳиб тарийқи эрди. Ва мусиқий нлмин ҳам яхши 
билур эрди на фақир мусиқий фанида анинг шогирдимсн. 
Кўпроқ ўз шеъригл мусиқий боғлар орди»1. Ҳагш Ҳ>'сайн 
Ьойқаро ҳам мусиқий илм бобида махсус таълим кўрган 
иодшолардаидир. Оддий табибидан подшосига қадар 
мусиқанинг амалий-назарнй томонларини билган улугпинг 
маърифат байроғи баланддир. Заҳири;ддин Муҳдммад Ьобур 
«Бобурнома»сида Алишер Навоийнинг бевосита тарбиятида 
удуғлик мартабасига эришганларни санаркан, «аҳли фазл ва 
аҳли ҳунарга Алишербекча мураббий ва муқаввий маълум 
эмаским, ҳаргиз найдо бўлмиш бўлғай. Устоз Қулмуҳаммад 
ва Шайхи Нойи ва Ҳусайн Удийким, созда саромад эдилар, 
бскнинг тарбият ва тақвияти била мунча тараққин 1Ш 
шуҳраг қил/шлар. Устоз Беҳзод ва Шоҳ Музаффар тасвирда 
бскнинг саъй ва эҳтимол била мундоқ машҳур маъруф 
бўлдилар. Мунча бинойи хайр ким ул (Навоии) қилди, кам 
киши мундоққа муваффақ бўлмиш бўлгай»1 2 дсб с;шди. 
Навоийнинг мусиқатаъблигани исботловчи кўпгина далиллар 
келтириш мумкин, шулардан бири, Алишер Иавоийнинг 
Биноийдан мусиқа ўрганишни талаб қилганлигидир: 
«Бурунлар мусиқийдан бехабар экандур, бу жиҳатгин 
А;1ишербек (Биноийни) таън қилур экпндур. Бир йил Мирзо 
Марвга қишлай борганда - Алишербек ҳам борур. Биноий 
Ҳирийда қолур. Ул киши мусиқа машқ қилур, ёзгача онча 
бўлурким, ишлар боғлар. Кз мирзо Ҳирий келглнда тавр 
ишлар боғлабтур, ул жумладин бир нақиш (куйи) бор, 
нуҳрангга мавсум. Бу тўққиз рангнинг тугаииши ва 
нақшнинг майлос ростадур»1. ЬиноиЙдек улуғ шоир Алишср 
Навоийнииг «бир таън»н билаи мусиқани ўрганибпша 
қолмай, куйлар ҳам басталаган экан. Демак, Ҳусайн 
Бойқаро ва Алишер Навоий ҳимоятлари остида чиғатой 
(ўзбек) адабиёти ва муеиқаси ўзининг юксак бир нуқгасига 
кўтарилган.

1 Иавоий Д. Танзянгйн асарллр. 15 тоилик. 'Гошксит: Адабнёт сапъат 
нйшрнсти, 1060. 12-жнад. 50-бст.

2 Ьобур. Побурном». Тошкснт: Юл;|узча, 1989, 154-Гнгг.
9 Ўша китоб, 162-(м*т.
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«ҚАРИ НАВО»МИ «ҚАРИ НАВОИЙ?»

I (авоийнинг замондоши бўлган Жомийдан қолган 
«Мақши мулла» (Эшонларнииг хонақоҳларида ўқитиладиган 
бир куй - Фитрат изоҳи) бу кунгача сақланилган экан, 
Пшюийнинг, ҳатю Бобур каби ҳар нарсани ёқтурмаган бир 
спньатшуное томонидан мақтанилган куйлар сақлапмадими? 
Ьу Фитратни чуқур ўйга толдирган саволлардан бири. 
Ҳақиқатда мусиқий илмида ўз замонасиниш' энг илғор 
мусиқашуноси бўлган Хожи Юсуф Бурҳошшиг «мусиқий 
(|>анида анинг нюгирдимен» доган, достонлари, насрий 
а«арларида мусиқа ва мусиқашуносларни кўн улуғлаган 
Маноий наҳотки куй басталамаган бўлса? 111у дардли суроқ 
бнлан излялиб мутиқий меросимиз орасида «Қари Наво», 
«Қари Мавоий», «Қаддий Навоий», «Навоий» номлари билан 
мшнхур бўлган куйлар борлишни аниқлайди ва қайси бир 
номланиш асллигини ойдинлаппиришга ҳаракат қилади. 
1925 йил Москвада чои этилган «Хоразм мусиқа 
тарнхчаси»да «Навоий куйи ҳақида мтлумот борлиги ва шу 
рисоланинг ўз1а  бир ерида мазкур куй «Қаддий Навоий» деб 
ёаи.панлнги удрайди. Унда ёзилишича, бу куй Хоразмда 
кадимдан ўзбек д>торчилари томонидан ижро этилиб, 
кслинастганлип! ҳам таъкидланган экан. Аммо Фитрат бу 
куйшшг Хорпзмда басталянгннлигига шубҳа билдиради: 
«Чунки куйнинг эскидан бери Ьухорода чалиниб турганлиги 
ҳам мач>лум. Ҳатто унинг Навоий асари бўлгани ҳам 
< \ 1К1ннмакдадир. Эшитганимизга кўра Фарғонада ҳам «Қари 
Навоий» номли эски бир куй бор. Тошкент мусиқачилари бу 
куйни «Қари Наво» дейлар. Бироқ бу исм янглншдир. Улар 
шу «Қари Навоий» номини бузиб олганлар». Шундай қилиб, 
бу куйнинг Навоий томонидан басггаланганлиги эҳтимоли 
Фигратдн кучаяди ва «Ўзбек классик мусиқаси ва >тншг 
парихи» китобида «Қари Навоий» куйининг нотасини 
кслтиряди. Фитрат ўзбек шюссик мусиқасининг XX асрдаги 
иирларидап бўлмиш Ота Жалол билан жуда яқин 
мнслакдош бўлган ва ўзининг таъкидича, Ота Жалол 
«Очоҳ» мақомидаги «Савт» ш^ъбачасини 1922 йили 
Фитратнинг ташвиқи билан бнсталаган. Ҳар қалай, Шарқ 
мумтт мусиқа ва мусиқашуиослари, мусиқа асбоблари, 
ндабиёту маданияти тарихини зукко билгап, (лмарқандда
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Хорсографпя ва Бухорода япги Шярқ мусиқа мактабида 
дярс берпш Фитратнинг ўзи ҳам би|юр куй басталапш, 
дсган с|)икрдамиз. Ьу - буг>ича эҳтимол, умид...

Домак, «Қари Наво» змас, «Қари Навоий» хўбдур.

КАВКАБИЙ ВА ЭРОН ШОҲИ ТАҲМОСИБ

• XVI асрда «Муеиқа ҳақида рисола» ёзган Нажмиддип 
Кавкабий Бухорий ўз даврининг мусиқашуноси бўлиб, ўзига 
хос мактаб яратган сат^ткор. У истеьдодлн шоир ҳам 
бўлган, унинг қуйидаги шеърп аҳли шуаро орасида 
машҳурдир:

Б ул сяҳифа танда р у ҳу  қон эрур,
Унга ҳамроҳ хуш  нано пинҳон эрур.
Десаларки, жонга ҳамрохднр бу куй,
Дема ҳамроҳ, балки айнан жон эрур.

Кавкабий куйни ёлғиз инсошшнг ҳамдард-ҳамроҳи 
эмас, ўзи ва ўзгалар учун «айнан жон» деб улуғлаган. 
Фитрат «Турк мусиқаси» фаслида бу мўътабар 
санъаткорнинг фоже ҳаёти ҳақида мухтасар бир ҳикоят 
келтирган: «Убайдуллахон Ҳирот шаҳрини олгандан ксйии 
({юрсининг у зпмонда энг буюк шоири бўлғои Ҳилолийни 
ўлдирди (ҳижрий 939). Ҳилолийнинг ўлими Э|мж июҳи 
Таҳмоенб шоҳ Аббос ўғлига қатгиқ ттд-ир киладир. Унииг 
ўчини олпш учун нақт к\тади. 1>у <|южеадан уч йил кейин 
бизнинг мавлоно Кавкабий Убамдуллахондан рухсат олиб, 
зиёрат учун Машҳадга борадир. Шоҳ Таҳмосиб 
Кавкабийнинг келгашши зшипач, )чш тутгирадир-да, гўё 
Ҳилолийнинг қопини олгон бўлиб, илмий-аднбий қиймати 
Ҳилолийдан ҳеч кам бўлмаган бир Туркистоп санч.аткоринн 
ўлдириб қўядир (Канкабийнинг бошини Эрон шоҳига олиб 
келтирадилар. Гавдяси Бухорога келтирилиб, «Ьозори нав»да 
имом Жунайд Ғаззолий мозоригн кўмиладир Фитрат 
изоҳи)». Бул каби фожс тақцирлар дунё тарихида, 
жумладан, Ширқдя ҳам кўп учрайди. Надоматлар 
бўлсннкнм, маърис|)атсизлик, тахт талоши, (рисқ^’ фужур 
оқнбатида Улуғбек Мирзо ва Мўмин Мирзодек, Кавкабий ва 
Машрабдок не-не улуғ зотлардан айрилмадик. Ўтгиз етгинчи 
йилларнинг оммавнй қирғини-чи? Миллатнинг тараққийси
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учун чскси» хизмат қилишь мумкин бўлган зотларнинг 
қатағон қилиниши бу|унги мпъиавий-руҳий таназзулга о.шб 
кслди. «Темур замонида, - деб езади Фитрат, • мароғалик 
Хўжа Лбдулқодир андай эса ўзбеклар замопида Кавкабий 
шундайдир». Фитрат Кавкабийларга ачинади, биз аса 
Фитратга...

МУСИҚАМИЗНИНГ КОМИЛ ҚАДРШУНОСИ

Мухтасар айласак, Фитратнинг 1927 йилда чоп 
отилган «Узбек классик мусиқаси ва унинг тарихи» китоби 
нш|м1қат мусиқа1пуно(!ликда, балки Туркистон маданияти 
тарихида улкаи воқеадир. Мағрибу Машриқ ўртасида юздаги 
холдек жойлашган Туркистон слнъаткорларининг амалий 
ҳамда назарий илмлари, салоҳиятларини терандан таҳлил 
отган бу мўътабар ёдтрлик бугун ҳам ўз қадри меҳварида 
турибди. Ву китобни такрор ўқийману, Фитрятнинг беназир 
илми, басн услуби, тафвккур қудратини соғинаман. Иўқ, 
мен ўтмишни соғинасттаним йўқ. Аксинча, Фитратнинг 
рисоласидек мухтасар, зариф, туркоиа лаҳжали асарни 
қачон ўқирканмиз, деб кслажакни қўмсаяпман, холос.

Тўғри, кейинги 60 йил оралиғида мусиқамизга оид 
жилд-жилд китоблар нратилди. Уларнииг илмий қамрови 
кснг. Аммо мен, аниқроғи, муиқамиз тарихи ҳақида 
битилган илмий-бадиий рисолаларни кўпроқ соғинаман.

Улуғ миллатпарвар Фитрат ёлғиз драматург, шоир, 
адабиёт тарихининг забардаст олимигина эмас, Шарқ 
мусиқнсининг комил қадршупоси ҳамдир.
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УЧИНЧИ БЎЛИМ

ФИТРАТНИНГ «АБУЛФАЙЗХОН» ТРАГЕДИЯСИНИ 
ЯРАТИШДАГИ МАҲОРАТИ

Трагедиягача бўлган ўзбек драматургиясига 
бир назар

Фит|)атнинг «Абулфайзхон* тарихий (|х>жиаси 
яратилганига қадар ўзбск адабштида бир қатор сдҳна 
асарлари ёзилиб, т\рли драма дасталарида 
саҳналаиггирилган эди.

Ўзбек драма жанри ва драматургияси, театрининг 
шакллапига (юсқичлари ҳақида адабиётшунос, теа'гри1уно(* 
олимларимиз самароли игаларии амалга оширганлар1.

Биринчи саҳна асари «ўзбек театрииииг отаси» 
саналмиш Маҳмудхўжа Беҳбудийиинг «Падаркуга ёки 
ўқимаган боланинг ҳоли> драмаси бўлиб, 1911 йилда 
ёзилган. «Падаркуш» 1919 йилда чоп этилиб1 2, 1914 йилнинг 
15 январида Самарқапдда намойиш қилинади3 4. Шундан сўнг 
ўзбек драматургияси жонлаиа бориб Абдурауф (лмадовнииг 
«Маҳрамлар> . Қудратулла Нусратиллаевнинг «Тўй»5, Қожи 
Муин Шукруллшшнг «Эски мактаб ёки янги 
мактаб»( 1916)4 Абдулла Ьадрийпинг «Жувоимард», 
«Аҳмоқ>(1915), Ҳамзанинг «Заҳарли ҳаёт ёхуд ишқ

1 Қяряпг: М.Ряҳмонов. Ҳамза вн ўзбек теятри. Тошкеит: Ўз('СР Давлат 
наш}>и<пи, 1960; М.Рнхманов. История уэбокского тсятря. Ткшкеит: 
Фям,19()8; Ш.Турдиев. Ўзбек-титар идебнй ндоқяляри тарихидни. «Ўзбск 
тили ва адабиёти* журнали, 1971,8-сон; С.Длиев. Роль взаимогвлзи литсратур 
I) стоповлснии и раанитии узбскгкой дрямнтур1ии (псрная треть XX вска). 
Двтор:ф.дою'.дисс. Ташкснт,1972; П.Л.Псстовский. Ўзбск театрииинг тнрихи. 
«Инқн.1об« журнали, 1922, №2.

2 Мяҳмудхўжа Всҳбудин. Пядаркуш ёхуд ўқимаган боланннг ҳоли. 
Б.Гязяров ва К.Слиянов тинофафилсн. Самарқннд. 1913 йил.

3 Қнраиг: Сирожи;|;шн Аҳмсдов. Ўлимдан қурқмаган мутафаккир. «(х>вст 
Ўзбекистоии спнъати» журпали, 1989 йил, 2-сон; С.Алисв. Литсратурнме связи 
и узбскскан дряматургня. -'Гашкепт: Фпн, 1975. С.34.

4Лбдурлуф Сямадов- Маҳрамлар. Исҳоқия матбааси. Намаигаи,1П11.
15 1^удратулля Нусратилласв. Тўй. Тошкепт, 1914.
0 Ҳожи Муии Шукрулла. Эски мактаб ски лнги мактаб. Газаров мптбнпси, 

Самарқянд, 1916.
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қу|>бонляри»( 1915), «Мулла Нормуҳаммад домланинг куфр 
хптоси»( 1914-1915 йиллар, комедия), Абдулла Қодирийминг 
<1>ахтсиз куёв»( 1915) каби ш>е4?алари яратилди. 
Лдабиётшунос Шерали Турдиев маълумоаларига қараганда, 
Лбдулла Қодирий 1916-17 йнллар орш:и.1 иғида «Тешабой 
ямоқчи билаи Ойниса бойвучча* номли комедия ҳам ёзган1.

1911-1924 йиллар (>]к1лиғида озилгап ўзбек 
драматургларининг асарларнга назар еолиш ижодкорлар 
ўрглсида гаҳна асарлари яратшқда ижодий мусобақа 
бўлгандек 'гаассурот уйғотади. Чункн Маҳмудхўжа 
Ьеҳбудийнннг «Пндаркуш» драмаси ярятилгандан сўнг 
бирин-кетин Қожи Муин Шукрулла, Абдурауф ('амадов, 
1ў>удра'плла Нусратиллаен, Хамза Хакимзода 11иёзий. 
Абдулла Вадрий, Абдулла Қодирий, Абдулҳамид Чўлпон, 
Абдурауф Фитратлариинг қатор саҳна асар.шри яратилди.

I Пу йилларда Ғози Юнус ҳам дрнмптургия соҳасида 
самарали фнолинт кўрсатади. У Фирдавсийнинг машҳур 
«Шоҳномаоси сюжеги асосида «Заҳҳок ва Кова» (1918) 
пса[)1ши я[)атди ва қардош халқлар д[)аматургиясидан бир 
қанча асарлприи ўзбек тилига таржима этди^. Зулиннинг 
«Лсна жаллодларинииг суди>, Абдулла Шоикнинг 
«Сўз.1айтуд)ган қўғирчоқ» (1920), А.Қақбердиевнинг 
«Хонпинг ссвгиси», Мирза Оға Алисвнинг «V ерда унақа, бу 
ерда бунақа» каби драмала|)и шулар жумласидандир.

1>у давр ўзбек драматургия мактабинииг 
шак.чланишини 'П‘х,1аштири1ша сабаб бўлган омиллардан 
бири жаҳоп ва рус, татар, озарбайжон саҳна асарларининг 
'Гуркистонда атрофлича намойиш этилиши бўлди.

Маълумки, Шекспир, Шиллер, Мольер драмалари XIX 
асршшг сўшти чорагида туркий тилга таржима қилинган**. 
1886 йил «Туркистои вилоятининг газети»да шундай хабар 
бсмдиган: «Иқлимдаги знг баланд мусапнифларшшг кўп 
кигоблари туркий тилларга таржима қилинди- Масалан, 1 2

1 Турдиев Ш. АГ»ду.гш ҚодириГипшг матГ>уотд« уълон қи-1Ш1мипн1 асар.и1ри 
ҳнқида. Л;и|б1йп'111унос.111к вя т1Ш1иу||<м-.тик маса.тп.чарм. 'Гун.шм, 3-кт»б. 
Тоижент: Ўж|>аш1киднашр, 1901, 78-79-бет.шр.

2 Ллнен А. Адабнй мсрог ва замошшмй.1ИК. гГо111кенг: Адабисг иа еанъа'г 
ни1мриоти, 1983, 34-Г>1-Гиуг.тар.

л Қараш: |Ч «ямони Д. Дрпматургин Шекенирп па улбскоком мзикс. 
Лнто|мч|>ерит на .о||с.у«(.ет*“н.ка11д,<}>н.1ол.наутс. Ташкч-нт, 1971.
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Шатобриан, Гюго, Мольер, Фенелон, нн Лафонтен ва ҳам 
Шекспир1. Кўпгина рус драма дастллари асримиз боши па 
20-йилларда Туркистонга келиб Н.Шекспирниш’ «Ҳамлет», 
Ф.Шиллериинг «Макр па муҳаббат», А.Чеховнинг «Ваня 
пмаки», Н.В.Гоголнинг «Ревизор» каби саҳня аспрларипи 
намойиш қиладилар1 2 3. Ьу томошалар ўзбек зиёлилари, 
драматурглари ҳаётида беиз кетмаганлиги, табиийдир.

Шу йиллардаги озарбайжон ва ўзбек драматургияси 
адабий алоқалари ҳам алоҳида аҳамиятга моликдир. 1911 
йилда Озарбайжон тсатри Оамарқандга келиб 
И/Гургеневнинг «Ким айбдор» ва Наримон Наримоновнинг 
«Нодиршоҳ» драмалариии саҳнага олиб чиқади . Оамарқанд 
1ч;атр дастаси озар режиссёри Али Асқар Асқаровни 
ҳамкорликка таклиф этиб, 1914 йил 15 ноябрда, 
ҳаммаслаклик оқибатида Маҳмудхўжа Ьеҳбудийнинг 
«11адаркуш»и ўйналади4.

Татар ва ўзбек театри адабий алоқалари ҳам 1910-20- 
йиллар ўзбек драматургияси учун катта ижобнй роль 
ўйнади. 1911 йил март ойида татарларнинг «С1айёр» театр 
дастаси Ўрта Осиёда, жумладап Тошкент, Самарқапд, 
Андижон, Нухорода бўлиб Исҳоқ Вагдаиовнинг «Хўжайин ва 
хизматкор», Алиасғар Камолнинг «Ўйнош», А.Мунасибовнинг 
«Эмчилар қурбони»( 1915) каби аеарларии ўзбек 
томошабинларига таништирадилар.

Демак, 1911-1924 йиллар оралиғидаги ўзбек 
драматургияси жаҳон ва рус, татар, озарбайжон саҳна 
асарлари таъсирида сон жиҳатдан кўпайиб, мазмунан бойиб 
боради.

Абдулҳамид Чўлпоннинг бизгача етиб келмаган «Халил 
Фаранг», «Чўрининг исёни», «Муштумзўр», «Ўртоқ 
Қаршибоев», Ҳожи Муйин Шукруллонинг «Кўкнори», 
«Мазлума хотин», «Жувонбозлик қурбони», «Қояи ила 
мулла», Абдурауф Самедовнинг «Маҳрамлар», Пусратулла 
Қудритиллаевнинг «Тўй», Ғози Юнуснинг «('-аводсизлик 
бплоси», «Илмоқ, чўмич», «Фарзаид дуоси», «Ваҳҳок ва

1 Ўшя ерда.
2 Алиев С. Литерптурньгс еиняи н узбекекан драмнтургия. гГошкент: Фим, 

1975.
3 Ўша китоб, 31-37-Ги'т.1я|1.
4 Ўша китоб, 34-Гм-г.
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Ко1Ш», Абдул:ш Ьадрийнинг «Угай ота», «Саодат битди», 
«Жувонмарг», «Бойвачча», Абдулла Авлонийнинг 
«Адвокатлик осонми?», Абдулла Қодирийниш' «Бахтсиз 
куёв», Қам:шнинг «Заҳарли ҳаёт», «Лошмоп фожеаси» каби 
дрлмалари ўз данри драматургиясининг ҳам ғоявий, ҳам 
жанрий хусусинтларини тула акс эттирувчи асарлар 
сирасша киради-

Бу асарллр ўзининг жанрий хусусиятиш кўра социал 
драмадир. Чунки мазкур саҳна асарларда кўпроқ (Ч)циал 
ҳаётнинг ту[)ли манзараларини кўрамиз. Масялан, 
Маҳмудхўжа Бсҳбудийнинг «Падаркуш»ида 50 ёшлар 
(>1>асидаги саводсиз бир бойиинг ўтли Тошмурод (шводли 
бў.1ишини истамайди. Ўз даврининг маърифатпарварлик 
ғояларидан хабардор бўлган домла бойнинг олдигн кслиб 
Тошмуроднинг саводли бўлишга чақирпди. Ьой маърш|>атли 
домланинг таклифша «ўғил мсники, днвлат меники, сизга 
нима» деб қўпол жавоб беряди на домляни таҳқирляб ўғлига 
«Хайрулло! Меҳмонхонани қулфла, уйқум келди» дейди. 
Оқибатда Тошмурод турли қаҳвахоналарга бориб, ёмон 
кишиларга қўшилиб, м а ъ р и ф а т с и з л и к н а т и - 
ж а с и д а, отасинииг мол-дунёсини ўғирлаб, ҳатто 
падарини ўлдирилиншга ёрдамланшди. «11адаркуп1»ии 
Ь<“ҳбудийнинг ўзи «Туркистон маъишатидан олиншн и б - 
р а т н а м о 3 парда ; манзаряли. м и л л и й б и р и н - 
ч и ф о ж е а д у р» д(»б лтаган бўлса-да, бу саҳна асари 
социал драма жанрига мянсубдир. 1Пуни ҳам таъкидлаш 
зарурки, 2 0 -йилларда пашр ;>гилтн кўпгина драмалариииг 
уивои-муқовасида ноши[>лар ёки драматург томонидан 
«с|южса> истелоҳи кўп ишлагилади. Масалан, Абдурауф 
Фмграт 1920 йилда ёзилган «Ҳинд ихтилолчилари» 
драмасини ҳам «беш пардали (}южеали т(‘атр» деб атайди.

Абдулла Қодирийнинг «Бахтсиз куёв»ида ҳам 
турмушнинг ку.'1(|>атларидан зада, отадан стим қолган 
Оолпхнпиг аянчлп такдири гаевирланади1. 25 ёшли Охшҳни 
амакиси Абдуряҳим уйлантирмоқчи. Аммо ҳаёт оғир, нул 
йў|» <1>айзибойдлн 900 ақча қарз олиб (юлихни 
у11лантнрадк|ллр. Оқибатда, Солиҳ қарзни ўз вақтида тў.шй

1 Лбду.иш Қ<^1рип. |>ахтгш кугв. Тсатр рнсо.ик-к. Тошкеит: Ту^жжтои 
гс1К‘|М1л-1л<м‘рШ1и»р11п< тобе босмахоинги, 1915 пил.
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олмай, Файзибой билан тузган шартномасига мувофи, 
«ҳовли ашёдан ажралиб», «кўчада қандоқ юра оламан, ундан 
кўра ўлганим яхшироқ» деб ўзини ўлдирмоқчи бўлганда, 
хсугини - Раҳима унинг қўлидац пипоқни тортиб олиб ўзига 
уради ва ҳалок бўлади. Раҳиманинг <|южеали ўлими устига 
яна бир ўлим қўишлади - (юлиҳ ҳам ўзини-ўзи иичоқлаб 
ўлдиради.

Маҳмудхўжа Беҳбудийнинг «I Тадаркуш» ва 
Қодирийнинг «Бахтеиз куёв»ида XIX аср охири, XX аср 
бошидаш Туркистондаги ижтимоий ҳаётнинг ҳаққоний 
тасвири чизилади. Бу икки асар шунинг учун ҳам социал 
драма турига мансубдир. Қамза Қакимзода Ниёзийнинг 
«Заҳарли ҳаёт ёхуд ил қурбонлари» пьесасини ҳам шу 
тои<|)ага қўшса бўлади.

Абдурауф Фитратнинг ўзи ҳам «Абулфайзхон» 
тра|т‘диясини яраттанга қадар саккиз саҳна асари яратган 
эди. Аммо унинг «Бегижон» беш иардали фожеаси (1916), 
«Мавлуди тариф», «Або Муслим» (1016), «Темур 
саанаси»( 1918), «Ўғизхон»( 1919), «Қон»( 1920) каби олти 
драмаси бизгача етиб кслмаган.

Фитратнинг 1920-24 йиллар оралиғида ёзилган «Чин 
севиш», «Ҳинд ихтилолчилари»( 1920), «Шайтоннинг 
таигрига иссни»(1924) пьесалари ўз даври 
дрлматургиясининг ёрқин намуналарндандир. «Чии севиш» 
ва «Ҳинд ихтилолчилари» инглиз муегамлакачиларининг 
Шарқдаги босқинчилик сиёсатига қариш ёзилган. «XX аср 
боши ва инқилоб арафаларига келиб, - дейди Шерали 
Турдиев, - Яқин ва Ўрта Шарқ, Афғонистон, Эрон, 
айниқса, Ҳин;(истон мавзуи М.Ьеҳбудий, Ҳамза, Фитрат 
ижодида кеиг ўрин ола бошлади»1. «Чин ссвиш»да ҳиид 
ватаниарварлари Ну]>иддинхон, Аҳмадхон, Зулайҳо, 
Каримбахшхонларнинг инглиз зобитларига қарн1и 
курашлари, Раматуллахонга ўхиюш инглиз малайларининг 
тўлақонли образлари яратилган. Фитратнинг «Чин севиш», 
«Ҳинд ихтилолчилари» драмалари 20-йиллардл

1 Турдикн | | | .  «Ҳинд нхтилолчилари* фож«*ж*н ҳақида. «Шярк юлдузи» 
ж у |та .111. НИМ>, 4-с*он, 32-бсг.
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Туркжггоннинг турли нтҳярларида тез*тез нямойиш этиб 
турилган1.

Лммо л мазкур драмалар «Абул(}>айзхон>>, «Темур 
еаннаеи», «Ўкизхон» каби турли йилларда ноҳақ танқидга 
учради. Ҳамид Олимжон 1936 йилда Фитрятнинг «Чин 
еекиш», «Ҳинд ихтилоллилари»ни Туркиетонда 
миллатчиларнинг акеилинқилобий буржуазиянинг пролегар 
диктатурасига қарши олиб борган ку|ш!пи кескинлашган бир 
даврда ёзилган. Фит}>ат Ҳиндиетонни Туркиотонда туриб 
таспирлайди. Шунинг учун Фитратга Ҳиндиспон картинаси 
бир (}юн, бир либос бўлибгина хизмят қилади»1 2 3, деб вульгар 
социологларча талқин этди. Орадан ўтгиз йил ўтгяч, Фитрат 
ижоди Комфирқанинг XX съездидан сўнг оқланган бўлса-да, 
дрнмагя муно шбат ўзгармади. Т.Собиров 1968 йилда ёаган 
«Узбек сов«»т драмат)г}>1'иясининг тараққиёт босқичлари» 
номли докторлик ишида Ҳ.Олимжон даьволарини 
тякр(>1)лашдан нарига ўтолмади;}.

Демак, Фитратпинг «Абулфайзхон» тарихий (}южеаси 
ярптилгангн қадяр ўзбек адабиётида Ҳамза Ҳакимзода 
Нисзий, Мнҳмудхўжа Беҳбудий, Абдулла Қодирий, 
Абдулҳамид Оулаймон ўғли Чўлпон, Ғози Юнус, Қудратулля 
Нус^шгиллаев, Ҳожи Муйин Шукрулла, Абдулла Ьадрий 
каби драматургларнинг турли социал ва тарихий мавзудаги 
асарлари бор эди.

XX аср бо!Ш1 ўзбек адабистига кириб келган ва 
театрларда намойиш ;>тилган В.Шекспир, Ф.Шиллер, 
Н.В.Гоголь дрнмалари, ўзбек-татар, ўзбек-озарбайжон 
т<‘атрларининг адабий алоқалаи, шаклланаёптш миллий 
5;;<бек драматургияси, 2 0 -йиллардаги ижодкорлар ўртасидаш 
ндабий мусобақа ва тарихий шароит Фитратнинг 
«Абулфайзхон» трагсдиясининг яратилишига замин 
ҳозирлади.

1 (>>би|и»1 'Г. Пути |>аавития узбскгкой драматургии. Лнторс<}>. ии 
<ч>ио.уч.степ.док |>п филоя.наук. Ташкснт: Фан, 1968.

2 Ҳамид Олимжои. Мукаммал асарлар тўплами. Ўн жилдлнк. 6-жмлд. - 
Тошксит: ‘Вян, 1982. 219-бст.

3 (к>бирон Т. Пути рплпишя узбскской советской драматургии. Лвторсф.ня 
соиск.уч. стсп.д-рн <|>и.юл.наук. Твшкснт: Фан, 1968.
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АСАРНИНГ ЯРАТИЛИН! ТАРИХИ ВА ТАҚДИРИ

«Ҳар кандай асар ёзувчи дунёқарашииинг и(|м>даси 
бўлиб, унда (нжодкор) воқеликка нисбатан ўз муносабатини 
билди|>ади, унга ўзича баҳо беради*1. Дарҳақиқат, Абдурау<|) 
Фитратнинг 1924 йилда чоп ;угилган «Абулфайахон» 
трагсдияси 2 0 -йиллар ж>қслиги1а нисбатан драматург 
му1]осабатини11г юксак бадиий <|к>рма<!идир.

Шундай :>кан, «Абул<|>айзхон» тарихий <|м>жсасииинг 
яратилишида қандай ижтимоий-('Н': :ий, маъпаний, адабий 
жараён бўлди? Бу санолга жаиоб (*• , .1Ш учун сўзни траидия 
ёзилган 2 0 -йиллар 1 'уркистондаги умумий аҳволдан 
бошламоқ жоиз.

1917 йил Туркиетонда сонет ҳокимияги ғалаба 
қозонгач, бугунга қадар «босмачилик» деб н<юдил 
баҳоланаётган, аслида, халқ миллий озодлик ҳаракати авж 
олди. Ватан, Миллат, Дин, Мустақиллик бай|юғи остидаги 
бу озодлик ҳлракати 1920-24 йи.1ларда юқори бир нуқтагл 
кўтарилди. Мадамкнбск, Оргаш, Охунжоп, Холхўжа, (1оли 
Махсум каби «бскгмачилик ҳаракати»нипг пешволарн 
рнҳб,чрлигидаги қушинлар билан Шўро қушинлари ўртасида 
қақшатқич жанглар бўлиб ўтди. Бу тўқнашувлардан мазлум 
халқ кўп тилофот кўрди. Маҳаллий аҳоли онг оғи]>, 
мураккаб, қш(тис аҳволда қолди. Халқ икки йўлдан бирини 
танлаши ко[>ак эди: ё эски (|)еодал тартиботли жамиятни. 
ёки Шарққа эрк, озодлик ваъда қилган Совет ҳокимиятини.

«Фитрат нега Абул<|>айзхон тарихига мурожаат этди? 
XX асрнинг 20-йилларидаги шидчатли инқилобий жараёп 
билап олис тарихдаги сулолалар курашининг бир-бирига 
қандай яқинлиги бор? - деб савол қуяди адабиётшунос 
Ьегали Қ<к:имов. Иа ўзн бу саволга ш^идай жавоб беради: - 
Аввпло, ҳар икки 'П1])их ҳам халқимиз ҳаётидаги энг 
масъулиятли, энг ҳаяжонли эди. Тўғри, бири янги турмуш 
байроғи остида, иккинчиси янги сулола ҳимояеи йўлида. 
Лскин бир-бирини инкор этувчи икки ҳолат - мамлакатнинг 
мустақиллиги вва ҳокимият кураш ҳар иккиси учхт!
ҳам хос бўлиб, уларнинг бири бирлашишга ҳидаса, 
иккинчнси бўлинишни тақозо эта])ди. Ҳяр иккиги ҳам

1 Тнмск|>с1*и Л.М. Основь) теории литсратурм. М.: Просвешение, ПНН>. (1.75.
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жлмиятниш' барча қатламларини ўзит жалб этган па энг 
му\нми, ҳар иккиси ҳам к у ч г а, з ў р а в о н л и к к а 
суянпш эди»1. Иккинчидан, мамлакатпи ягона большевистик 
|у|>уҳ бошариши оқибатида, якка ҳокимиятчиликнинг пайдо 
бўлшни, иқтисодий, маданий ҳастнинг оғирлашуви 2 0 - 
йилларда ҳаётни янада оғирлаштирди. Ьундай мусибатли 
данрда Фит|>атдск ўз давринннг илюр зиёлиси воқеаларп» 
мун<м*абат билдирмаслиги мумкии эмас эди. Одагда, 
тарихиинг энг оғир, яиддият ва туқнашупларга бой 
йилларида хал ўз ўтмишига на.чар солади. Ксчмишин ўз 
замонаси билан муқояса қилиб сабоқ чиқаради, йўл 
танлайди. 'Гарихий асарлар яратиш ҳам худди ана шу 
йилларда олдииги ўринга чиқади. Абдулла Қодирийиинг 
«Утган кунлар», Абдулҳамид Чўлпоннинг «Кеча ва кундуз», 
Спдрилдин Айнийнинг «Бухоро манғит амирлари тарихи», 
«Ьухо(ю инқилоби тарихи учун материаллар», Ҳамзанинг 
«Захдрли ҳаёт» каби асарлари ана шундай тарихий 
заруратнннг эҳтиёжи сифатида яратилган. Фитратнинг «Чин 
с(Ч)иш>>, «Қинд ихтилолчилари», «Абулфайзхон» каби 
асарлари ҳам шу тарихий жараён маҳсулидир.

Шу йилларда Фитратнинг ижтимоий тараққиётнинг 
чигалликлари, сиёсатнинг <қоронғуликларн>гн (Фитрат
ибораси) бағинианган *111арқ сиё!*ати*( 1919), «Ииғла, 
ислом»(1920) каби ўткир иублицистик мақолалари ёзилган. 
Фиграт айни шу - мамлакатнинг ўзига * ахлоқий-маънавнй 
томонлардан баҳс этувчи «Ьедил» фалсафий-бадиий 
мпжмуасини бигди.

Жамият тараққиёти, унинг турли чигал, мураккаб 
босқичида тарихий асарлярга айрича эхтиёж еезилшпини 
(0итрат терандан англарди. Шунинг учун 1929 йилда ёзган 
«ХУ1 аср сўнгги ўзбек адабиётига бир қараш» номли 
мақоласида, ўгмишда сулолалар алмашинуви даврида тарих 
асарларига алоҳида эътибор қилинганини таъкидлаб, 
қуйи»дагиларни ёзган эди: «Ьу даврда (ХУ1 асрдан кейин, 
иниқроғи, Убайдуллахон замонида - И.Ғ.) ўзбекча тарих 
адаби(*ти жуда бойиди. Улкани янги истило қилган ўзбек 
хонлари «Жўжи» воситаси билан «Чингизхон»га бориб етар 1

1 1>сп1ли 1\(к*имов. Ццсон фожовларн. (Ўабекксюи адабнспх ва ганъати»
ҳ»(|>т)Н1«»мй<т1. 1090. 6  апррль.

209
www.ziyouz.com kutubxonasi



эдилар. Чингиз авлоди бўлмаган тсмурийларга кура 
хонликка ўзларини ҳақли кўрар эдилар. Шу томонни очиб 
халқни ўапарига исиндирмак учун тарихий асарларга айрмча 
аҳамият берилди. Рангидиддиннинг машҳур «Жомсъ ул- 
гаворих^и, Шарафиддин Яздийнинг «За(|>ар11ома»с1« 
фо|кчадан ўзбекчага таржима қилинди. Қисқагона бир 
«Шайбонийнома» ёзилди. Мавлоно Абдулла ибн Али 
гомонидан ўз замонида мавжуд матхазлар аралаиггирилиб 
<<3уддат ул-асрор» исмли ўзбекча бир тарих ёзилди. «Тарих 
хоний» ва «Ваҳрул асрор» каби <|ю|кча асарлар вужу/мв 
кслтирилди. Ўлкада иқтисодий-сиссий тузум даком этди. 
Қарбийларнинг қабила бошлиқларининг галабларини, 
эҳтисжларини таъмин қилув мумкин бўлмай қолди. Шунииг 
билан хонларнинг нуфу:ш камайди. гГу|>ли исёилар майдоша 
чиқди, вилоятлар айрилди, хонлар ўлдирилиб сарой 
ўзгаришлари ясалди. Хоплик Шайбоиийлар сулоласидан 
Аштархонийлар сулоласига ўтди(1597). Аштархонийлар 
замонида ўлканинг тинчсизлиги, иқтисодий тушкуплиги 
кучайди, сарой қашшоқланди, мамлакатда адабиётиинг, 
умумий нафис санъатиииг ўсувша майдон қолмади»1.

Дарҳақиқат, Фитрат айтмоқчи, ХУ1 асрдан сўнгги У|гга 
Осиёдаги сиёсий-иқтисодий, мадаиий ҳаёт ўта оғир эди. 
Ўзаро феодал жанглар, тахт талошишлар, ҳокимият учуи 
оға-ини бир-бирини аямаслик каби иллатлар бу даврда 
кўнайди. Бу каби ҳокимият талашиш воқеалари асримиз 
бошига ҳам хос бўлиб, ўз даврига муносабат билдириш учун 
икки ўхшаш замонни муқояса қилиш драматургга қўл келди 
ва «Абул<|>айзхон* тарихий вожеасига тариқа а<чкг
тонилди.

Агар Абдулла Қодирий «Ўтпш кунлар»да мавзуни узоқ 
ўтмиш, «мозийнинг энг қаро» к\иларидан тапланган бўлса. 
Фитрат «Абулфайзхон» трагедиясига аштархонийлар 
сулоласининг (1597-1747) инқирози ва ҳокимият тсиасига 
манғит амирларининг (1753-1920) қатли ом тюитасида 
келиши с|южеаларини танлади.

Шоир ва таржимон Жамол Камол трагедиянинг қандай 
шароитда, қай мақсадлар билан ёзилганлигига тўхталиб 1

1 Фитрат. XVI аордан сўшти ўзбск адабнётига умумий бир қарац|. «Лланга» 
журншш. 8-сон.
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шундай ёяган эди: «Ьухорода хялқ жумҳурияти эндигина 
барпо эталгаи, лекин тарихдан қайдалган амир ҳали 
чггарада тиш қайраб турар, унннг қуролли тўдалари 
имнсриалистик кучлар билан тил бириктириб, ёш халқ 
ҳокимиятига қарши жон-жаҳди билан тўхговсиз кураш олиб 
бораётган давр эди. Ана шундай шароигда кенг 
м(кҳнаткашлар оммаси кўзи ўнгида амирлик тартиботини туб 
моҳиятини бараллп фош этиш қалам аҳли олдида турган 
муҳим ваяи(|)алардан эди... «Абулфайзхон» мураккаб 
шароитда, лекин чуқлр ўйланиб, моҳирона битилгаи 
драма»1.

Афсуски, «Абулфайзхон»нинг яратилиш тарихига оид 
(ритратнинг ўз хотиралари, ёзишмаларига бугунгача эга 
эмасмиз. Шунинг учун гииотеза тарзида, трагедиянинг 
яратилишга еябаб бўлиши мумкин бўлган айрим бир 
мулоҳозаларни қайд этамиз.

«Абулфайзхон»нинг дунёга келишига боис бўлган, 
ижодий роль ўйнаган сабаблардан би}»и Фитратнинг жаҳон 
на 'гурк, руе, татар, озарбайжон драматурглари ижоди биллп 
таниш бўлганлиги, дейиш мумкин.

В. Шекспир, Ф . ИI ил л ер, Н. В. Гоголь, А. П .Чехов,
Х.Жовид, Н.Наримонов каби драматургларнинг асарлари 
1911-24 йиллар оралигида бир нсча бор, рус, татар, 
озлрбайжои драма дасталари юмонидап, 'Гуркистоннинг 
марказий шаҳарларида намойиш этилшн^. (В.Шекспирнииг 
«Қамлет» ва «Макбет» трагедияларипинг «Абулфайзхон»га 
та'|>сири масаляси Т бобнинг «Шекспир ва Фитрат» фаслида 
махсус ўрганилади).

Маълукки, XX аср озарбайжон адабиётининг йирик 
вакили Ҳусайн Жовид (1882-1944) ўзииинг «Оқсоқ Тему}>», 
«Оиёвуш», «Хайём» тарихий драмалари, «Иблис», «Шайх 
Ошъон» каби трагедиялари билан машҳур. Шунинг билан 
бир қаторда Наримоп 11аримоновнинг «Нодиршоҳ» тарихпй 
ш,есаси ҳам озар адабиётининг энг сара намуналари 
саналади. 1 2

1 Жаяюл Камо.1. «Абулфайэхом» - туигич тарихпм драма. «Ўзбекисггш 
«дабиоти ва гаигяти», 1989 йил 14 анрсль.

2 Длисв С. Литературнь1е связи и узбскская драматургил. Тншкснт: Фаи, 1975.
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Ҳусайн Жовиднииг «Рамзи»( 1913), «Иблис», «1Лайх 
Санъон» трагедияси, Н.Наримоновнинг «Нодиршоҳ» пьесаси 
1913, 1920, 1924 йилларда озар актёрлари томонидан ўзбек 
томошабинига намойиш этилган1. Ўз даврининг забардасгг 
драматурги бўлган Фитрат бу каби тарихий воқеа - аср 
бошида қардош халқлар драма дастасининг репертуарига 
қизиқмаслиги мумкинми? Наримон Наримоновнинг «Ленин 
ва Шарқ» (1924) асарининг Фитраг томонидан таржима 
эгилганлиги, унинг озарбайжон адабисти билан яқиндап 
таниш бўлган, дегувчи даъвомизни қувватлайди. 
Адабиётшунос С.Алиен тлтри қайд этганидек, «айтиш 
жоизки, Ҳ.Жовид ва Фитрат ижоди ўртасида умумий 
ўхшашликлар мавжуд: ғоявий-эстетик қарашларда
мураккаблик ва зцддият, йирик гарихий шахслар образи 
яратишга интилиш»1 2.

«Абулфайзхон»нинг қисмати. 1910-йиллар ўзГкж 
адабиётида Фитратнинг «Абулфайзхон» трагедиясининг 
яратилиши, Абдулла Қодирийнинг «Ўтган кунлар», 
«Меҳробдан чаён», Абдулҳамид Чўлпоннинг «Кеча ва кундуз» 
романлари каби катга воқеадир. Аммо мамлакатда сталинча 
сиёсатнинг пайдо бўлиб ҳукм суриига (1927-53) 
«Абулфайзхон»дек умуминсоний дардларга йўғрилган, 
фалсафий ва бадиий қудратга бой асарни адабиёт 
майдонидан «четга сурдн». Уиинг кенг ва илмий холис 
ўрганилишига йўл бермади. Бунинг бош сабабларидаи бири, 
20-30- йилларда вульгар социологик, пролеткультчи-раничи 
адабий концепцияларнинг пайдо бўлишидир. Бу даврда 
ишчи синфи деҳқон ва зиёлиларга қарши қўйилди. РАП11 ва 
УзАППчиларниш фикрича, п|>олетар адабиётини фақат 
ишчи сиифининг ўзи ярагармиш, «Назарий чалкаш, амалий 
жиҳатдан зарарли» бўлган бундай синфий муносабатларнинг 
касри Ф тратиинг «Абулфайзхоп» тарихий фожеасига ҳам 
уриши, табиий ҳол эди.

Фитрат томонидан ёзилган «Ўзбек адабиёти 
намуналари>( 1927) киюбининг тақдири шундай кечди. 
Ж.Бойбўлатов ўтмиш адабиётга нисбатан вульгар 
социологик, қўнол муносабатда бўлиб «ахлат» деб атади ва

1 Ўша ерда, 31-37-6етлар.
2 Ўша срда, 81-б«гг.
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Фитратпи м\тасаввуфлик, нпнтуркислик, панисмомистликда 
ноҳақ айблади1. Шундан сўнг Фитратнинг драматик 
аснрлари ҳам «Қора рўйхатлар»га туша бошлади. Ҳамид 
Олнмжон «Фитратнинг аднбий ижоди ҳнқида» номли 
мақоласида «Чии сскит», «Ҳинд ихтилолчилари»ни 
<<миллатчилик»да айбларкан, «Абулфайзхонони «халқ
оммисининг етакчи кучи деҳқонлар, косиблар
тасвирлпнмнган», «хонликка қариш реал куч Фитрат 
қаламида учрамайди» кнби синфийлик т 1>сирида1'и 
<таҳ.1или-> билан адолатсиз айблади.

Фитраг ижоди 1956 йилда расман оқлангандан кейин 
ҳам <‘Лбу.к|>лйзхон»гн синфи^ик «кўз ойнаги»дан қаранг 
ўзгармади. Фақат адабистшунос Аҳмад Алиенгина, 
турғунлик йилларида, мазкур асар ҳақида ижобий фикр 
айтишга журч>ат этди (1983 йил)1 2.

Демак, Фитратнинг *Абул(|)айзхон» тарихий 
(|х)жеасинин1' яратилишига 1920-йи.глар ижтимоий-сшхшй 
1ШЗИНТНИШ' ксскинлашгаии;

- Туркистонда халқ миллий озодлик курашининг авж 
олипш;

- нкки ўт оралиғида қолпш халққа тарих (*абоғи орқалк 
қайси йўлпи танлаш кераклиги, амирлик истибдодининг 
тарихан инқирозга маҳкумлиги;

• куч, зўравошшк, босқинчиликка асослан|аи тузумнинг 
моҳиятиии очиб бериш сабаб бўлиб, XVIII аср воқеалари 
бир воситадир.

«Абул<|шйзхон»нинг қисмаги эса, Фитрат Хаёл тилидан 
Олшорат қилганидек, «фазилатлик билимларнинг қўл, 
қанотларини узиб ташлаган, инжу тизгувчи адибларнинг 
қаламларини ўчоқ суиургусига айлаитирган» сталинилмнинг 
машъум оқибатлари билан бевосита болиқдир.

1 <1>ит|>нт. Г.шиимнпш гнжжшсюр. (Уртоқ Гшйбулапшги очнқ хпт). 
♦(•лилнк» журнпли. 1990. 5-сон.

2 Аҳмяд Л.ШГ1. Адпбмп мс|юс аа инмошшийлик. Тошкснт: Лдийнёг нн 
<‘а|п>нт иашрн(;Т1> 1983.
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«АБУЛФАЙЗХОН»НИНГ ЎРГАНИЛИШ ТАРИХИ

Ф и 'ф 1 1Т1 1 Инг «Абул<|>айзхон» тарихий ф ож еагиннн|' 
ўрганилиншни шартли иккига аж ратиш  мумкин:

а) «Абул<|>айзхо||»11и «миллат*1илик«, «пантуркистлик», 
«нанисломистлик» ғоялари билан суторилган, халқ оммаси 
вакиллари стакчи куч сифатида тасвирланмаган, дсб 
сипфий, вульгар социологик муносабатдн бўл1’анлар 
(Ҳ.Олимжон, Т.Собиров, ('..Алиен ва бошқалар);

б) «Абул(|)айзхо11»га ижоГ • а, илмий холис баҳо 
бсргаилар (В.Қосимов, Э.Каримон, А.Алисв, Жамол Камол 
ва бошқалар).

Абдуряуф Фиграт ҳаёти ва ижодига бағишлантон 
дастлабки, айни замонда энг қалтис, вульгар социологларча. 
синфийлик «кўз ойнаги»ни тақиб ёзилган мақола Ҳямид 
Олимжоннипг «Фитратнинг адабий ижоди ҳақида» дсб 
номланган ишидир (1936). Қ.Олимжои Фит|штнинг
«Сайёҳи ҳинди», «Мунозара», «Бсдил» каби насрий асарлари, 
«Чин ссвиш», «Ҳинд ихтилолчилари», «Шайтоннинг тангрига 
иссни», «А|киюн» на «Абулфайзхон» пьссаларини таҳлил 
қиларкан, бу асарларни бошдан-оёқ нантуркизм,
ианисломизм, миллатчиликда айблайди: «Фитрат инқилобий 
туркистонни свузликлар макони сифатида унга (Шарққа - 
И.Ғ.) қарши қўяди», «у миллатчилик адабиётининг боишда 
т>риб раҳбарлик қилди», «Фитрат пантуркиям, панисломизм 
мафкурнси билан ёнади», «Фитрат романтик эди. Романтик 
вди. Ьу, тябиий, рсакциои романтизмдир», «Фитрат ижодида 
чуқур бир бадбинлик ётади» .. каби ўнлаб «ёрлиқлар» 
сииштиради1.

Ҳамид Олимжон «Абулфайзхон» таҳлилига ҳам кснг 
тўхталиб, Ьухоро хонлари тарихидан олиб ёзилган асар 
эканини қайд этгач, хонликка қарши курашувчи «бир куч» 
тополмайди. «АбуЛ(|шйяхон»да, - дсйди у, - Фитрат, хоилнк 
саройиии, унииг ичидаги оипозицияларни, унинг ичидаги 
жаллодлик, <]>итна ва ўч олишларни кўрсатмакчи, хонлик 
саройининг чегараланган муҳитини кў|>сатмоқчи булган.

1 1̂ ярянг: Ҳпмид Олимжон. <1>итратимнг ядабиЛ ижоди ҳақ)|дн. «Сонот 
адабмёти» журнали, 1936, 4-5-гомлйр; Ҳ.Олимжон. ТАТ. Ўн жмл.иик. 6- 
жилд. -Том1кент: Фам, 1982, 205-242-бетлар.
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. 1екин бу хонлик та.тшлари, хоилик ва тахт 
Ш|ҳший.'1ик.1лри11ИН1' бутуи ск|тт па с|м1лсжлтларини йилларча 
ўл слкагида кўтариб ўтган кснг омма <1>итрат асарида 
қатнашмоқдан ҳуқуқсиз қолган. Фит))атнинг ёзувигя кўра, 
бу тахг на хонлик талаиь'1аридан с]жқат шу тахт атрофида 
юргаиларгиня жабр кў|»ади. Драмада хоплар, шоҳлар, 
амалдорлар, хўжалар. эшоилар, жаллодлар қатнашадилар. 
Лекин Нухоро хоилигииинг тунроғидяги мингларча ҳақиқий 
эаилганларнинг бирорта вакили кў|>сатилмайди>>| . 
Гра1одиянннг жанрий хусус*ияти, талаби шупдан иборатки, 
унда би|юрта ҳам ортиқча ҳаракат, нерсонаж бўлмаслиги 
ксрак. Қолбуки, Фит|>ат «Лбулс|юйзхон»га, Ҳамид Олимжон 
айтмоқчи, «офат ва <|>алокатларни йилларча ўз слкасида 
кўтариб ўпан кенг омма»ни ёки бўлмаса, унинг икки, уч 
вакилини воқеалар ичига олиб кириши мумкин эди. Аммо у 
найтда асарни бутунлай бошқача сюжетда, компози1Ц1яда 
гаевирлашга тўгри келарди. Трагедияда воқсалар кўпайиб, 
персонажлар с*они ортдикн трагик кош|х1 иктни кучли бершн 
имконияти. табиийки, камаяди. Шунинг учун Фитрат, 
биринчи навбатда, асаршшг тарихий воқеликни реал, 
бадиий ка[>тинаси эканлигини на:трда тутиб, бирор ортиқча 
псрсопаж олиб кирмади ва омманинг хонга қарши нас|>рати, 
исёпини хаслнинг финалдаги сўзлари билан ис|юдп этди. 
Хаёлшшг Раҳим бий тимсолидаги феодал жамиятга, х о н л 
а р г а қарата айтган «Э й, қ о п - қ о р а с а о д а т 
с е н с а н» сўзлари бир шяхс ски Бухоро хонлигидаги 
маҳаллий аҳоли чегарасидан чиқиб, умуминсоний 
муносабатни, қаҳр*ғазаб ифода этади. Ҳ.Олимжон нас|>ақат 
«халқ оммасининг етакчи роли» кў|и*атилмаганини, балки 
«Абулфайзхои»да тнс*вирлан1ан воқоа, харакчерларни ҳам 
бузиб. ғалати талқин этади. «Хонликнинг бир қисми,
<1>итратшшг тасвирига кўра, - деб сзади у,
Абулс|)айзхош11ШГ бу (ўз яқинлари, қариндош уруғларини 
шубҳагн берилиб ўлдириши - И.Ғ.) террористик сиосатига 
қарши чиқади. Бу пруҳниш бошида Ҳнким бий оталиқ ва 
унннг ўғли Раҳимбий турадилар. Абулфайзхон билан
мусгақил равишда курашиб ғалаба қилишга кўзи сггмаган 
Ҳакнм бий Бухорога босиб ке.шГтан Эрои шоҳи 1

1 Ўша срда. 23Д Смт.
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1 (одиршоҳпинг шшоҳига сиғинади»1. Т<к!карн талқин. 
Трагедияда Ҳаким бий Абулфайзхокиинг торрори(‘тик 
сиёсатига қарши куршимайди, балки ўз маифаяти, пшх< ияти 
йўлида Нагании ссугади. Ҳаким бий 11одир|цоҳнинг 
«паноҳига гиғинади» эмас. юртига бопириб келшЧган сғийга 
Нухоро тахти, сиосатишшг, армиясининг заиф томонларини 
«изҳор этади».

«Фитрат «Абул())айзхон»ни сзиш билан, - д(*б дяном 
этади Ҳамид Олимжон, - хонлик ва тахтни юзага келтирган 
жамиятни, эксплуататор сипфларни йўқогиш масаласиии 
қуймайди(?). У абстракт олин • тахтга қаршидир»1 2 3 
«...Чунки хонликка, эксплуатация дунёсига қн])пш бўлгаи 
реал кучлар Фитрат дунёга қаратининг (княраланган 
қобиғига сиғмайди»-. Ву таҳлилдан кўра, таҳқирга яқинроқ. 
Ь>тун куч, зўравонлик, қатли омга асосланган тузхпининг 
авра-астарини очиб бсрган «Абул<|>айзхон» т|)ап‘дияси, 
асоссиз, «хонлик ва тахтни юзага келтирпш жамиятми, 
экснлуататор синф|арни йўқотиш масала< ини қўймайди» дсб 
ноҳақ айбланади.

Драмииинг бош фалсафий ғояси, аҳамиятига к}ра баҳо 
бсриш ўриига, тор сиифий манфаатлпр нуқтаи назаридан 
келиб чиқиб баҳолаш 30-йиллар адабий танқидчилигидаги 
ёмон иллат эди. Ьундай муносабат адабистни 
йўналишларини, бадиий методни бир хиллаштириш 
(унификацин), бадиип асар имкониятларини чеклаб 
қўйишга (регламентация) олиб келди. Фитратшшг ижоди, 
айниқса, «Абул<|>айзхои» Т|)ап!дияси ўткинчи ақидалар, 
муваққат мезонлар, юқори танжилотлар кўрсатмпларидаги 
«ҳпқиқатлар»га таяниб ёзилмагани учугн ҳам бу^унга қадар 
уқувчи, томошабин ва адабиётшунослар диққатини ўзига 
тортаётир.

Адабиётшунос Ту|к*}и Сюбиров 1968 йилда ёзган «Ўзб<;к 
совегг дряматургиноининг та])аққи<л' босқичлари» номли 
ишида «<1>итрат драмагургияси)а билди])илган муносабатни 
ҳозирги давр тадқиқотчилиги нуқтаи иазаридан қайта кўриб 
«шқиш ва объектив баҳолашни таьминлаш эҳтиёжи

1 Ушя ерда, 232-бет.
2 ўша ерда, 235-бет.
3 Ўша ерда. 235-бет.
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тут.чнпти, деса-да. 30-йиллард»ги вульгар социолошк, 
сиифий муи<к‘абатларга хо<! даьноии яна бир бор 
гак|к>рлашдан иарига ўтмайди: «Ьухоро хонларининг ўзаро 
тахт-талошлари, шу муносаблт билан юзага ксладиган 
гўқнашунлар, - дсб ёзади Т.Собиров, - акс эттирилса ҳам 
(<*Лбулфайзхон»да, демоқчи - И.Ғ.) лекин омманинг - 
мсҳнаткашларнинг хонлар зулмига қарши курапт ўз 
и<|юдасини топмади»1.

«Фит|>ат ўтмишни тасвирляшдн с>'бз.ективликка йўл 
қўйди, - деб сзади филология (|жнлари доктори С.Алиев 
«Абулфайзхои» ҳнқида. - иьесанинг ғояси ҳам аниқ эмас. 
Ьирипчи планда Абу;к|>айзхон на >иинг яқинлари, 
мсҳнаткаш халқ ҳаёти эса сояда қолиб кетгаи*1 2 3. Драматург 
эмас, аксипча, адабиётшунос (].Алисв субъективликка йўл 
қўяди ва аниқ ғоя асосида, иухта ўйланиб яратилгап 
«Абулфайзхон»да ғоя аниқ эмас, дейди.

С.Алиев Фитратнинг «Чин севиш», «Ҳинд 
ихтнлолчилари» драмаларининг саҳнага қўшилиши тарихи 
билан боғлиқ кўнгина қимматли маълумотлар берса-дя, 
«Абулфайзхон» трагедиясига муносабатда ўзидан олдинги 
(Ҳ.Олимжон, Т.(]обирон) қарншларни такрорлайди, холос.

Аҳмад Алисв «Адябий мврос-ва аамонавийлик» китобцда 
(1>итрат драматургиясининг ўзига хос хусусиятларига 
тухталади. *Лбул<|)айзхон»>нинг юяси, об(>азлар дунсси, Хаёл 
рамзий образига яширинган драматургнинг фалсафий 
қарашларини бир қадар ойдинлаштиришга ҳаракат қилади. 
<1>итратнинг «сарой ичидаги зи;|диятларни, хон ва унинг 
яқипларн ў[)тасидаги қонли ку]>ашларни, таназзулни усталик 
билан» кўрснгганини тнъкидлайди^. Аммо А.Алиев 
Фит|>атниш тарихий драмаларит мун<хябатда хатога йўл 
қўядп. «Визиишна, - деб ёзади, - Фитрат драматургиясида 
тарихий мавзуларга икки хил ёндашиш кўзга ташланади. 
Ьаъли асарларида Фитрат >тмишни идеаллапгпцтди («Або 
Мусчим», «Гемур сағанаси», «Ўғизхон» кўзда тутилмоқда -

1 (л>бирои Т. Путоа развития узб<»кской соисп^кон драматургни. Лвторсф.иа 
<чин*к.уч.ст1Н1.д-|М1 <|>илол.ннук. •Тамнссмт: <1>пи, 1068.

2 Ашсв С. Литературнмс свлзи и у:<(м*кскял д]>аматургня. Т,: Фан, 1075.
С.108.

3 Лдмев Л. Лдябий мс|им* яя зямоншшилик. Тошкснт: Лдабнёт вя санъат 
ншмристи- 'Гошксит, 1983, 70-00-6«гглар.
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И.Ғ.). Реакцион-ромаптик драматург (?) еис|)*ггида ўтминши 
хаёлида тиклаб, уларнинг руҳидан мадад сўрайди»1.

А.Алиевнинг бу фикри, биринчидан, ғайриилмий, ха-ю, 
иккинчидан, Фит])атнинг «Або Муслим», «Ўғизхон>ни 
йўқолиб етиб келмаган бўлса, «Темур сағанаси»дан айрим 
бир парчаларгина етиб келган, холос. «Темур сағараси»нинг 
бизгача етиб келган озгина матнининг ғояси ҳам «реакцион- 
романтик»> эмас, инсоннинг ёвуз кучлар олдидаги ички 
изгироблари, муножотидаи иборат руҳий картинадир. 
Асарнинг тўла матнини кўрмай туриб айтилган ҳар қандай 
фикр чала, ҳақиқат эмас.

Адабиётшунос Э.Каримов «Абулфайзхон»нинг «11 [арқ 
юлдузи» (1989,1-сон) журналида чоп этилган муносабати 
билан ёзган сўз бошисида асарнинг тарихий, бадиий 
қимматига, Фитратнинг тарихий ҳужжатларни пухга 
ўрганиб трагедия яратганига тўхталади. «Ижтимоий 
нсихоанализ ва бадиий ифода кучига кўра, - деб ёзади у, - 
Абдурауф Фитрат грагедияси йигирманчи Йиллар ўзбек 
адабиётида яратилган энг яхши асарлардандир»* Олим 
драматургнинг Абулфайзхон образини Зўр маҳорат билан 
яратганлигини алоҳида айд этади- «Абулфайзхон образи 
ёрқин индивидуал белгиларга Э1а  бўса-да, унда барча золим 
хонлар - Мусулмонқул, Худосрхон, Асфандиёр, Олимхон 
кабиларга хос типологик ижтимоий моҳият 
мужассамлашган»3.

Шоир ва таржимон Жамол Камол «Абулфайзхон» - 
тўнғич тарихий драма» номли мақоласида Фитратнинг 
тарихий ҳақиқатни бузмай тасвирлагани, тарихий пгахслар 
образини яратишда тарих ҳақиқатларидан чскинмаганлигиии 
ва айни пайтда бу трагедия ўзбск драматургияси 
шаклланаётган бир даврда ёзилшнлигига қарамай, ҳозирга 
қадар ҳам энг мукаммал бадиий, фалсафий қудратга эга 
асар эканлигини таъкидлайди. Асарнинг бот ғоясига 
тўхталиб, «ҳукмдорлар алмашинади, лекип амирлик 
тартиботи, )41инг моҳияти ўзгармайди, мустабидлигича

1 Ўша ерда, 78-бет.
» 2 Каримоп Э. «Абулфайзхон» тарихий фож<‘аси ҳақмда. «Шарқ юлду.ш» 

журкали. 1989, 1-сон, 81-бет. 
л Ўша срда, 81-бст.
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цо.тиеради, бирдан-бир йўл - «эскини таниб» ўша 
тпргиблардан батамом воз кечишдир»1, - деб ҳнқли эътирос}) 
этади.

Ьсгали Қосимов т))агедиянинг Қнрши театридн 
снқналаштирилиши муносабати билан ёлган «Инсон 
()южеаларио тақризида асарнинг яратилиш тарихи ва 
замонанийлиги масаласига асосий эътиборни қаратади. 
«Фитрат учун ХУШ аср Ьухоросида юз берган воқеалар 
шунчаки маълумот учун эмас, маъри())ат учун ҳам керак 
эди. У зулм ва зўравонлик эл-юрт учун фаКат моддий 
тало()ют, жисмопий азоб-уқубат эмас, ўнглаб бўлмас 
маънавий жароҳит ҳам келтиришини кў]>сатиб берди. II 1у 
тариқа адиб инқилобий воқеалардан узоқ туюлган 
Лбул(|)айзхо11 ((южеасини замонасига хизмат қилдирди»1 2 *.

(^аньатшунос* М.Раҳмонов «Фитрат драмалари» номли 
мақоласида, драматургпинг саҳна асари яратишдаги 
маҳорати, давр руҳини бера олиши, айниқса, «Абулфайзхон» 
т[)штмиясининг ҳар бир образи мукаммал, тўлақонли 
чиққанлигини эътироф этади:}.

Р.Мустафоқулов «Ўзбек пдабиётида трагедия жанрининг 
тг)ра!уқисти» номли ном:юдлик диссертацияеида 
«Абул()л1Йзхон»]1И11г жанрий хусусиятларига муносабат 
билдирндИ’ У Абулфайзхон образи устида кўп тўхталиб, 
жумладан, шундай деб ёзади: «А6ул(]зайзхо11 кучли, 
муукаммал, ўз мақсадларини амалга ошириш йўлида 
қў))қмас курашчи (?) сифатида тасвирланмаган... Вунинг 
бош сабаби муаллиф томонидан тарихий с|)актлардан ҳаддан 
оргиқ кўчирма (коиирование) олишдир»4. Р.Мустафоқулов 
Абул(})айзхон образини трагик бўлиши учун қандайдир 
қаҳрамонлик қилиши кераклшндай ноодил талаблар қўяди. 
Ҳолбуки, Абул(|>айзхон ўз шубҳалари, заи(|хдиклари, мақсади 
билан трагикдир.

1 ?Кимол Кпмол. «Лбулфяйзхон» - тўикич тирихий дрямя 
адабиоти ва сал'ьпти*, 1989, 14 анре.и>.

2 Қо<'ИМов В. Инсон <|южеалари. «Ўзбскнстон ядяби<*Т1( кн санъати*, 1990, 
(1 нн|)<мь.

я Рнҳимов М. Фитрнт драмнлнри. *Онгьат* журнали, 1990 йил.
* Мустафоқулоп Р. Развитие жан|>н траге.гии п уэбскгкой драматургни 

Ди«т. кннд.филол. наук. Ташкеит, 1990.
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«Абулфайзхон» трағедиясининг ўргаиилиш тарихидан 
ойдинлашадики, асар ҳанузга қадар ўзининг илмий, 
ҳаққоний баҳосини олгаии йўқ. Трагсдия 30-йилларда 
оульгар социологларча пшқидга учраган бўлса, Фитрат 
ижоди расман оқлангандан койинги (1950-85) йилларда ҳам 
синфнйлик нуқтаи назаридан талқии зтилди, «қатағонга 
учради». Собиқ Комфирқанинг апрель (1985) плснумидан 
сўнг «Абулфнйзхон» ҳақида илиқ муносабатлар найдо бўла 
бошлади. А(‘арнинг ижтимоий ҳаётдаги, адабий ҳаракатдлги 
ўрни, айрим бир бадиий қирралари адабиётшунос, 
санъатшунос‘, шоир ва ;ц>аматургларимиз томоиидаи 
эътироф этилди, холос.

«Абулфайзхон»нинг XX аср ўзбек адабиётининг 20- 
йилларида тупаи тарихий ўрии, роли, тарихий воқсликпи 
қай даража ҳаққоний ёритшнлиги, Фит|>атнинг тарих ва 
тарихий шахслар образиии идрок этиши ва унинг бадиий 
талқини, асарнинг ғоявий концепцияси ва образлар дунёси 
ҳали тўлиқ, илмий ўрганилгани йўқ.

Агар А.С.Пушкиннинг «Ворис Годунов»и Россия 
тарихидаги знг мураккаб, қонли воқсаларни ёритса, 
Фитратнинг «Абулфайзхон» трагедиясидя аштархонийлар 
сулоласининг (1597-1747) сўнгги вакили Абулфайзхон 
даври (1711-1747) Бухоро ўлкасининг (|южеавий аҳволи 
гасв| анади.

укаси Убайдуллахонни турли фитналар воситасида 
қатл этгириб, Абу:к|>айзхон Бухоро тахтини эгаллайди, Тахт 
учун шубҳа ва таъқиб васвасасига бсрилиб, ўз яқинлари, 
ҳатго қариндош-уруғларини қиришдан, зиндонбаид этшидан 
қяйтмайди. У ўзининг 37 шшлик ҳукмронлик даврида 
Ьухоронинг қанчадан-қанча бегуноҳ фарзандларининг 
қонини тўка;ш* Оқибатда, мамлакат ичкарисида ўза|ю 
фсодал }рушлар, фисқ>' фужур урчиб, ни:юлар кескин 
кўпайиб Бухоро ўлкаси бутунлай вайронагарчиликка юз 
тутади.

Мамлакатнинг ички ихтилофларидан Абулс|>айзхо11 
ҳокимиятининг кучсизлашанлигини ссзган. ўта маккор Эрон 
ҳокими Ноднршоҳ бундай «қулай» вазиятдан <|юйдаланиб.

«АБУЛФАЙЗХОШ - ТРАГЕДИЯ
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Ьухоронинг узидан Ҳаним бий иа унинг ўкли Раҳимхондек 
нйғоқчи топиб, ўлкат бир нечн ҳужум қилнди- Ннтижада, 
Ьухоро тобе, вассал бир ўлкага айланади.

Уаининг шубҳаю иасвасаларига ўралиб, яқинлариии 
қиркин қилиш билан қобиғига ўралиб қолган Абулфайзхон 
1)рон босқинчиларига қарши куч тўплай олмайди. Элимизча 
айтганда, бирлашиш ўфнига ҳокимиятни зурт томонга 
тортиш бопшаниб кетади.

Драматург Абулфнйзхон образини таскирларкан, унииг 
бундай ҳолагга тушиши, қотиллик устига қошллик қилиб 
ёвуз бир кучга айланиб боришини зўр психолошк таҳ-1ИЛ 
поситасида ишонарли тасвирлайди.

Абулфайзхон замонида қотилликлар, сиёсий 
бошбооддоқликларнинг бош слбаби дсб Фитрат <|мч>дал 
истибдод жамияти сисггемаси ва уиинг ма(|журасини бадиий 
тнлқннлар орқали кўрсятади.

Аднбистшунос Э.Каримов тўғри қайд этганидек, 
«Абулфайзхоннинг асоссиз қнтллари ундаги қандайдир 
ҳайвоний 1па<|)қатсизлик билан боклиқ эмас, у ҳатю юмшоқ 
табиатли, қатьиятсиз, и|юдасиз кишн. Ф(юдал ҳокимияпшнг 
кайриинсоний моҳияти уни қонхўр ва қаттолга 
айлангиради»1.

«Хоқонимизга маз>лумдирким, - дейди Абул<|)айзхо1 Шинг 
иадим маоляҳатчиси Улфат, - подшоҳлик қон билан 
сукорилатурган бир ёкочдир. Қон оқиб турмағон срда бу 
ёкочнинг қ>гриб қолиши аникдир»^. Улфатнинг бу сўзлари 
Абулфайзхон ҳокимияти ва ҳаётинииг шиориға айланган.

Алалоқибат, қотиллик, куч воситасида тахтни эгаллаган 
Абул(|>айзхон Раҳимхон томонидап ўлдирилади. 
Абул(|>айзхон ў з қ и л м и ш л а р и н и н г қ у р б о н 
и б ў л а д и. Бу, В.Г.Ьелинекий айтмоқчи, трагедия учун 
хос бўлган, тақдирнинг шубҳасиз қурбон талаб қилишидир.

Трагедия жанрииинг ўзига х(М! хусусияти шундаки, 
воқеш!ар ривожи пировардида қаҳрамонларнинг ҳалокатини 
туғдиради. Бироқ, фожеа-ўлим билан тугншлик

К нрим он ♦Лбулфнйлхон» тн р и хи й  ((ю ж онси ҳнқидн. «Шарқ 1Ш1дузи», 
15)89, 1-(ч>и, 81-бст.

2 Фит|жт. Абу |.]|й н з х о п . «Шарқ нх1;<у:)И». 1989, 1-сон (бумдян ксймнги 
мисоллнр мнзку|) иашрдан о.11111ндн).
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трагсдиянинг бош ху<;усияти эмас. Нунда қ;.\рамоннинг 
ўлими зиддиятларнинг кескин.чигидан, муросжтм кураш 
жараёнидан, харакчерларниш’ бир-бирига қаршилигиднн 
келиб чиқади. «Абул<|жйзхон»днги конфликт ҳам ана шундай 
кескин, чуқур ва кслиштириб б\;лмайдиган Т[>агик 
характсрга эга. Абул<|)айзхон салтанатининг инқи|юзи на 
ҳалокатиниш' бош сабаби ҳам уни ижтимоий тараққиётнинг 
ўзи инкор қилганлигида. Дсмак, замоннинг узи бу 
ҳокимиятни ҳам, ушшг сардорларипи ҳам й>>гққа чиқармоқда 
(ўлимга маҳкум этмоқда!). Ьироқ, Абул<|)айзхоннинг ўлимн 
<|жқат саптаиатнинг иип ҳоси билан боғлиқ змас. Ьу 
ўлимнинг сабабларидан биридир, холос. Айни пайтда 
ҳукмдор қалбидаги кескин кураш, ички зиддият, ундти 
қўрқув, ожизлик, ваҳима ўлимни келтириб чиқармоқда. 
Белинский таьбири билан айтганда; «Трнгсдия мазмунининг 
моҳияти ка ўсиши қаҳрамонининг ўз-ўзи билан ички 
курашувидир»1. Драматург Абулфайзхоннинг ўз-ўзи билан 
курашуви жараёнини шундай гасвирлайди:

Хон. (слкуз) Шул тирикликдан-да бездирдилар мени 
(туриб юрадир). Ьир душманимни қони қуримойин яна 
битгаси чиқиб қоладир. Ну Иброҳмм ахмоқ ҳам мепи тинч 
қўймайтурюндек кўринадир. Қачонгача ўлднраман 
бунларни! Ортиқ ҳеч кимнинг менга ишоичи қолмади... 
Ьунларнинг ўзи йўлга келиб, менга дучнманлик қилмоқни 
ташласа, нима бўлур! Иўқ,... йўқ. Бунларнинг ўзи йўл|а 
келмайдир. Ўлдираман, ўлдираман. Д>нёда битга дучнманим 
қолмағонча, қон тукаман. Ул<|жтнинг сўзи туғ|)и. 
Подшоҳлик қон билан суғорилатургон бир оғочдир».

Салтанатнинг ҳалокати хон ўлимини тезлаштиради. 
Агарда ҳокимияти ягаайверпшида ҳам ички кураш 
Абул<{жйзхонни, шубҳасиз, ҳалокатга олиб борган бўлурди.

Лекин а<жр хопнинг ўлими билангина тугамайди. 
Шоҳлик, <|кюдал жамият ма<|жураси Абул<(>айзх<)ннинг 15 
яшар ўғли Абдулмўминхоннинг ҳам бошини еди. 
1(,отилликлар, қон тў^кишлар ухтуксиз давом этадп. Муалли<|) 
бу билан ҳокимият рнҳбарлари, сулолалар ўзгарса-да фсюдал

1 Бс.1ингк11й В.г. Танлпнган агарлпр. Тошкпгг: У:*(̂ 01* Даклат >№1111111(411, 
1!)55, 149-бгт.

222

www.ziyouz.com kutubxonasi



мпфкура, кучга асослаигнн тузумкшнг моҳияти ўигармаслиги 
ғоисини илгари суради.

«Лгарда цон, ўликлар, ханжар, ааҳа]) трашдиянинг 
одатдаги сис}жтлари бўлмасж ҳам, - дсйди В.}\Вслинский, - 
лс1чин унинг оқибаги ҳар вақт қалбнинг анг қимматли 
умидларининг смирилиши. б\туг|1 бир ҳаёт саодатининг 
йуқолувидир»1. «Лбулфайзхон»да қирғинлар.
босқинчиликлар, фисқу с|>ужур оқибатида «бутуи бир ҳаёт 
(чюдатинин!' йуқолганлиги» Хаёл рамзий (шартли) образи 
гилидап айтилади:

«X а ё л (тахтга қараб). Эй қора куч, эй қуриб кеткур 
тахт! Ҳеч гуноҳи бўлмағон болалардан, тоғ каби 
йигитлардан милёнлнри ссчк учуи қурбон бўлиб кетарлар. 
Мнсонлар томонидан яратилган мипгларча тангрининг - энг 
бузуқбоши, энг шуми! Эй, қоп-қора саодат сенсан..»

Воқеалар пардадан пардага шидцагли авж олиб борган 
сари, Абулфайзхонииш харакаери ва ижтимоий вазинт 
кон(})ликтнн ўткирлаштириб боради. Энди бундай 
кон(|)ликтнииг олдипи олиш мумкшг эмас, у ҳалокатга 
маҳкум этади. Лбулфайзхон у1! томопдап эзилади: 
биринчидан, ноҳақ қатл .пи.зганларнинг хаёли, иккинчидан. 
муггабид сиёсат1'а кўниколмаган сарой аҳ;1ларининг 
по|юзилиги оқибатидаги шубҳакорлик, учинчидан, қаршидан 
қандайдир «сирли» қайтган Нодиршоҳ яна Бухоро устит 
қўшин тортиб, Лмударёдан ўтган. Ҳаким бий бошчилигадаги 
бнр ҳовуч 1нуҳратпар.1ст, ҳокимиятпарастлар Нодиршоҳ 
билан тил бнриктнриб, Лбулс)>айзхо1ши тахтига ҳамла 
қиластир. Конфликт к(Н!ки11лашиб, поқсалар на 
характерларни ҳалокатга олиб боради. Чунки «конфликт - 
драманинг диалсктикаси, қарама қн^пшьтиклар бирлиги ва 
куршнидир»^. Лбдурауф Фитрат «Абулс|)айзхои»да трагик 
иоқсаларни олдипдан иухта ўйланган. анкқ хотимага қараб 
ҳаракаглантмради ва қаҳрамонларнинг қалб, характери ана 
шу ҳаракатларда очила боради. Трагсдияда композиция 
чуқур ўйланган, пшпиқ, воқсалар ҳаяжонли ва қўрқинчли, 
бир занжирш тинилган, мантиқан бир саҳна иккинчисини * •

1 Ўша ердя,
• Нааднми|к»н С. Дряматург и гон|м>ме11|нмп,ь. М-Л.,1962. -С.75.
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тулдцриб боради. драматик туқнашувлар, коллнзияга бой. 
иитрига кучли ва оригинал.

Локкш Фитрнтнинг «Абулфнйахон» тарихий фожеаоини 
трягедия жаирининг тилабларига 'гўла жлвоб бс'ра олмайди, 
депвчилар ҳам бўлди.

Адабиётшунос Р.Муетафоқулов «Ўзбек адабиётида 
трягедия жаирининг тараққиёти>> дс̂ б помланшн кандидатлик 
диееертацияеида юқоридаги даьвони илгари суриб, ё.чади: 
«Ьизиингча, бу асарда {«АбулЦ»айзхон>>да демоқпи - И.Ғ.) 
муаллифиинг драматург сифатидаги маҳорати сўипи 
нуқта!ача(?) намосн бўлмаган хуеусан, характсрларни 
фуипалай билмаслик (?),  сюжет занжирининг й ^ и г и  (?) 
ва коллизиянинг силлиқ, аста-секии ривожланиши (?) 
асарнипг трагедия намунаси бўлишига халақит берпш»1.

Бу даъвонинг туғилиши1а асосий сабаб Р.Мустафоқулов 
«Абулфайзхои>>ни чуқур ва атрофлича таҳлил қилмаслигида 
ва трагедиянипг мураккаб фалсафий моҳиятиш кхшки 
қараганлигидадир. У «характерларни фуппалай билмаслик>> 
дсганда нимаии кўзда т>"гг1ё'гганлиги ноаниқ, балки ижобий 
образларни бир қолиига, салбийлар ва мураккаб деб ша|У1ЛИ 
аталгувчи образларни тои<1>ага ажратишни кўзда тутгандир. 
Ҳолбуки, Фитрат «Абул<1>айзҳон>>да ҳар бир характернинг 
ўзига хослик томонларини персонажларнинг ички, руҳий 
дуиёсини лчиш билан кўрюатади. Шунинг учун Нодиршоҳ 
Абулфайзхонга, Улфат Ҳаким бийга, Ризоқули Давлатга 
ўхшамайди. «Сюжет занжирининг йўқлиги» ҳам асоссиз. 
<Ри'фат трагсдия учун зарур ша|>тлардан бири бўлган 
воқеаларии бир-бирига маҳорат билан уйгуилаштиради, 
Аристотель, айтмоқчи, нхлитлигини таъминлайди.

«Абулфайзхон, деб фикрида давом отади
Р.Мустафоқ>ғлов, кучли, мукаммал, ўз мақсадларини амалга 
ошириш йўлида (ёвуз мақсадиними? - И.Ғ.) қўрқмас 
курашчи сифатида гасвирланмаган, бу ҳол трагедия жанри 
учун характчфлидир.

Бунинг бои1 сабаби - муалли<1> томонидан тарихий 
<1>актлардан ҳаддан ортиқ нусха олиш (коиированис*), *

* Мусггяфоқулов Р. Развитие жннрп трпгедии и узбекекой д|»амту|>гии. 
Ди<т. на гоиск.учдтеп.каид.филол.н. Тпшк<‘ит1 1090, С.54-55.
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ноқеа.кфни, жумладан, қаҳрамонларии қандай бўлеа 
шумдайлигича таевирлашдир.

Тарихий ҳақиқат бадиий ҳақиқат даражасига 
кўтарилмайди. Иьеса финалида у (Абулфайзхон - И.Ғ.) 
оддий, бўш, майда бўлиб қатади...

Шунинг учун Фитратнинг юқорида айтил ўтилган 
асарлари («Чин севиш», «Хинд ихгилолчилари», 
«Абулфайзхон» - И.Ғ.) трагедия яратиш йўлидаги б и р у 
р и н и ш, т а ж р и б а  сифатида қа|>алмокда-Л

\} . Мустафоқулов Абулфайзхон образини «1ф>қмае 
курашчи си<|штида тасвирланмаган» деган даъвоси трагодия 
жанр хусусиятлари, снецификасини ҳиеобга олмаелик 
оқибатидир. Т|>агедиянинг бош қаҳрамоии, албатга, 
«қўрқмае» «куражчи», «кучли» бўлиши шарт эмас. «Ваъзан 
коллизия, инсоннинг табиати билаи тақдир уша белгилаган 
ўрин мун<к’иб эмаелиги натижаеида, инсоннинг сохта 
назиятидан иборат бўлиши мумкин»2. Трагедия инсон 
ҳа&гидлги энг қалтис, энг шиддатли, ҳалокатли ҳолатларга 
эътибор б<»рар экан (Иззат Султон) бу «ҳалокатли», «қалгис» 
вазнятни с|>ақат «кучли», «қўрқмас курашчи» яратмайди. 
Абулс|шйзхонга ўхшаш иродасиз, қатьиятхчкз, шубҳачи ва 
лскин қитгол шахслар ҳам яратинш мумкин.

«гГарихий ({шктлардан ҳаддан ортиқ кўчирма олиш»га 
келеак, Фитрат тарихий ҳужжатлардан шундай маҳорат 
билан <|юйдалнна олганки, ҳа'гго юз саҳифага сишши 
мумкин бўлган ўтмишнинг реал воқеаларшш бир гапда, гоҳо 
бир абзанда, гоҳ исрсонажлариинг моначог, диалоглари 
воситасида еанъаткорларча тасвирлаган. Ма<шлан, 
Абул<|шйзхошншг ўз акасини 5’лдиргаилиги воқсаси хоннинг 
ўз окзидан чиққан «акамни ўлдирдим» - бир жумла билан 
11<|к)далаш'ан. Қолбуки, Абулфайзхоннииг акаси 
Убайдуллохонни ўлдириш воқсалари Мир Муҳаммад /\мин 
Ьухорийшшг «Убайдуллоиома»сн, Абдураҳмон Тол<г|>иинг 1

1 Уиш е|>ди, 5Г> (ит.
-  1>«*.1ИнгК1|Г| Н.Г. ,Гнм;н111пи1 асар. Тошкснт: ЎлССР Дав.1ат ии111|>нёти. 

1455. 14<>-Г>гг.
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«Абулфлйзхон тарихи»да кхзлаб саҳифаларни ташкил 
қилади1.

Фитратнинг «Абулфайахон»ини Р.Муста<|юқ,улои узбек 
адабиётида «тряи^дия яратиш йўлидаги бир уриниш, 
тажриба» деб, мазкур жанрнинг биринчи мукаммал 
намунаси сифатида Мақсуд Шайхзоданинг
«Жалолиддин»ини (1944) кў|>сатади. Ўрни келганда шуни 
ҳам айтиб ўтиш жоизки, МЛИайхзодапинг «Мирзо Ул^тбсж» 
т|)агедиясидаги Пири Зиндоний билан «Абулс|шйзхон»даги 
Иброҳимбий образлпрн ўрта а муштараклик бор. 
Иброҳимбийнинг тўғрисузлиги, журъатини ўн йиллаб зиндон 
азоби епголмагап бўлса, Пири Зиндопийнинг адолатпарвар, 
ҳақиқатгўйлигини қирқ йиллик ҳибс буколмайди.

Демак, Фитратнинг «Абулфайзхон»и XX асрнин1' 20- 
йилларида ўзбек адабиётида яратилшн биринчи миллий 
трагедиядир.

ШЕКСПИР ВА ФИТРАТ

Услуб - бадиий асарнииг оҳанги, руҳий дунё яратиш, 
образларни таҳлил 1ш талқин қилиш усули, сан'ьаткорнинг 
воқеликка қандай конценция билан муносабатда бўлипш, 
бадиий 1к|юдалаш'анда, ижодкорнинг қиёфасидир.

Фит|>ат «Абулфайзхон» тарихий фожеасини яратпшда 
қандай асарлардан таъсирланди, ўрганди? Аввало, адабий 
таз»сир масаласи бошқошрма (кроссворд) даражасида 
мураккаб ҳодиса. Иккинчидап, саҳна асарларида адабий 
таъсирми ёлғиз бошқа пьесаларддн излаш ҳам бир 
томонлама фикрлаш, махдудлнкка олиб боради. Чунки 
адабий таъсир насрий асардаи шез.рийга . акси, драматикдан 
насрийп! ё акси ҳам бўлиши мумкин. Ёинки драманинг 
шаклий (композицил, (юмарка, кўршшш-парда ва ҳ.қ.) 
томонларига таяниб ҳам адабий таъсирни қатъий белгилаш 
мумкин змас.

Абулфайзхондши воқеаларнинг кескин, ншддатли ту<* 
олиши, руҳий изтироб ва қиёфаларнинг яратилшиида 1

1 Қарпнг: Мнр Муҳпммнд Ьухарм. Убанду.члп-нпмо. Исровод о поро.-тадям'. 
прмечашшми А.Л.Семоиовя. Ташконт, 1957; Абдурахман-и '1’алиъ. Истории 
Абулфейз-хнна. Ташконт: Иад.ЛН У.чС.СР. 1959.
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Фнтратнннг Шарқ клас^сик адабиётини геран билшпи, 
н;|бп'гта қул келган. Чунки Алилгср Навоийнинг «Фарҳод ва 
1Нирин», «Лайли ва Мажнун», «Саб7>аи еайёр», «С<адди 
Искандарий» руҳий картина ярнтишнннг кляссик
намунасидир.

Ьиз бир мисол тариқида (Ритратнннг «Абулфайяхон» 
трягсдиясини драманинг Гомери(Белинский) Ьильям
11[екс1ш])ниш' «Ҳамлет» ва «Макбет» асарлари билан қиёсий 
ўргандик.

Маълумки, инглиз драматургининг ўзбекчага таржима 
қилинган биринчи асари «Ҳамлет» бўлиб, 1934 йилда 
Абдулҳамид Чўлнон томонидан амалга оширилган зди. 
Ундан сўнг «Отелло» (К.Ғулом таржимасида, 1940), «Ромео 
ва Жульетта» (М.Шайхзода, 1949) драмалари ўзбек 
ўқувчисининг маънавий бойлигига айланди.

«Абулфайзхон» яратилган даврда бу таржималар йўқ 
оди. Лекин ўзбек матбуотида В.Шекспир асарларинииг номи 
XIX асрнинг сўнгги чорагида учрайди1. XX асрнипг 
бошларида рус,татар, озарбайжон драма дастолари
томонидан ҳнм Вильям Шекснирнинг «Ҳамле!'», «Отелло» 
траг(!дияларидан айрим па])чалар намойиш этилғаи. Фитрат 
бу томошала])да бўлиб таъеирлапган бўлшпи мумкин деган 
гиисугезаларни ҳам илгари с^фиш мумкин.

Лекин бизнинг қиёсий ўрганишимизга асос бўлган иарс;а 
• Фнтратиинг рус тилини пухта билиши. Чунки Шекснир 
асарлари рус тилига ХУХ асрдаи бошлаб ўгирилган.

1^айд қилит жоизки, бугунга қадар биз кўришга 
улгурпш Фиг]>атнинг илмий, адабий, биогра<|>ик асарларида 
(1>итратниш Шекспирга муносабати ҳақидаги (|>акт ва 
қайдлар учрамайди.

«ҲАМЛЕТ» ВА «АЬУЛФАЙЗХОН». Вильям 
Шекспирнииг «Ҳамлот»и билан (Ритратнинг «Дбулфайзхон» 
трагедияси >;РтасиДа1>|1 яқиплик қаҳрамоплариинг руҳий 
изти|>об чекишлари, психологиясида кўпроқ намоён бўлади.

Дания қи)юли Клавдий ўз акаси • Ҳамлетиипг отасини 
ўлдирпб ушшг ўрнида ҳокимиятни эгаллаган. Бу ҳам етмай, 
Клавдий, орадан 20 кун ўтмай, ҲамлетпинГ онасига уйланиб

1 Гу.1нмош) Д . Драмат\-рп1Я 111екгпи|>н пя у:)б<;кском язўкс. Лв1Юрпфс|жт 
К1ш;|. (|>н.то.'1.)1. Ташкепт, 1971.
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олган. Ҳамлет бу воқенларнинг ичида «Қандайдир оирлилик» 
борлигини авнал гумон қилиб юради. Отасининг арвоқи унга 
бор ҳақиқатни, ?п>ни отаои амакиси томониднн
ўлдирилгинини айтгач, Ҳамлег арвоҳнинг сўзларини эшитиб 
«балки иблисдир» деган шубҳага боради. Актёрлардан 
отасишшг ўлими воқеасини иж|ю этишларипи сў|>аб, ўз 
амакиси - Дания қироли Клавдийни зимдан кузатгач, 
арвоҳнинг сўзлари чин бир ҳақиқатлигига ишонади ва 
«Дания-зиндон» дсб қичқиради...

Ҳамлст отаси ҳақидаги бор циқатин англагач руҳий 
изтироб дарёсида ғарқ бўлади. Унинг кўзига Клавдий ва 
тахти «гўшт тўрваси» бўлиб кўрннади, «Ифлос ҳамма ёқ». 
Мулозим Марсел тили билан айтганда, «Дания данлатида 
қапдайдир чириш бор». Шекслир трагедияоидаги Арвоҳ 
билан Ҳамлетнииг мулоқот-диалош Фитратиинг 
«Абулс|)айзхо11»даги Хаёл (Сиёкушнинг руҳи) ва Раҳим 
бийнинг мунозараоини эслатади. Ҳамлсгг Арвоҳнипг ҳақ 
оўзларипи эшитиб гумопларидан халос бўлса, Хаёл 15 яшар 
Абулфайзхоннинг ўғли Абдулмўминни ўлдириб тахтни 
эгаллаган Раҳим бийнинг юзига феодал жамиятнипг барча 
жирканчликларини ғазаб ва нафрат ила тўкиб солади.

Ҳамлетдаги Арвоҳнинг сўзлари бир шахсга қаратилган 
бўлсп, «Абулфайзхон»да Хаёл айтаёпан аччиқ ва ксскип 
ҳақиқат ижтимоий воқса даражасига кўтарилиб, янада 
чуқмэроқ, умумбашарий моҳият касб этади.

Лекин икки асардаги ўзаро фарқ Ҳамлет ва Раҳим бий 
ўртасидн: Ҳамлет Арвоҳ сўзлаган ҳақиқатни излаб юрган 
эди, қонхўр Раҳим бий эса бу ҳақиқатга мутлақо қарши. 
Ҳамлет Арвоҳнинг сўзларини жон-дили билан тинглайди, 
Раҳим бий Хаёлнинг сўзлариднн қўрқиб, калтирайди - 
тсскари пропорция. Лекин ҳолат бир: инсон билан Арвоҳ 
(Ҳамлет отасининг руҳи, инсои билан Хаёл (бегуноҳ қатл 
этилган (жёвушнинг руҳи).

Арвоҳ ва Хяёлиинг сўзларики қиёслайлик:
АРВОҲ (Ҳамлстга). Энди Ҳамлет, қулоқ сол, гап 
тарқалдики, -

Гўё меии, боғчяда юлагяпимда 
Илои чақнб ўлдирган. Дання аҳли 
Б у сохта афсонага алданиб кстди.
Эндн билгин, эй мснпнг олннзот ўғлим.
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И .кш  -  отгшг қотили, -  бугун бемилол - 
У иинг тожии книибдир . . .

Сен ўяингни отгиитя ў ғи л  деб  билсаиг 
, [япня гноҳларининг ётоқхоняси  •

Уйнягнлирга бўлм асин бир иш/*атхона\ *

Мазкур нарчадаги Лрвоҳиинг сўзлнри Ҳамлетга 
қарлтилглн, шлхсий вл унга Ҳамлет амал қилади. 
«Лбулфайзхон*>даги Хаёлниш (!ўз,1аридаги ҳақиқат 
умумбашарий. У Раҳимбий тимсолидаш қотиллик, куп, 
зўравонликка асосланган тузумнинг башарасини очади вл 
тарихан инқирозга юз тутиши муқаррарлигини рўй-рост 
очиб-сочади- Айни найтда яқинлик бор: «Ҳамлет»да ҳам 
қотилликлар гахт учун, <-Абул(|>айзхон»да ҳам:

X А Ё Л. ... ЭЙ қора куч, эй қуриб кетгур тахт! Ҳеч 
гуноҳи бўлмаган болалардан, тоғ каби Йигитлардан 
милснчалари сен учун қурбон бўлиб кетарлар. Инсонлар 
томонидан яратилғон мингларча тангрининг - энг 
бузуқбоши, энг шуми! Эй, қоп-қора саодат сенсан. Остингда 
қолғопларни эзгуси бир фалокат юки бўлгонинг каби, 
устингга чиққонларнинг борлиқларини ёндиргувчи бир олов 
тспасидирсан!»

Ьулардан ташқари, иккала трагедия рамзий-(|>ллсафий 
якун 'гопади. Шексиирда Қамлст ва уиинг огаси, қотил - 
амакиси Клавдий, Қамлетпииг онаси, севгилиси Офелия, 
Нолоний ва унинг ўғ.ш Лаэрт, хуллас, б о ш  қ а ҳ р а м о  
н л а р ў л и м г а м а ҳ к у м. Бу билан буюк инглиз 
дрпматурги эзгулик ва ёвузликниш абадий курашини кжсак 
бадииятда кўрсатди.

Фитратшшг «Абу;к])айзхо11>>ида ҳам тахт, ҳокимият учуп 
курашганлар - драма воқсалнри бошланмасдаи олдин 
Убайдуллахон ўз укаси Абулс})айзхон кишилари томоиидан 
ўлдиртирилган, Фарҳод оталиқнинг боши олинган, сўнгра 
Лбул(})айзхннинг ўзи Раҳим бий тарафидан қатл этилган, 
сўиг 15 ёшли Абдулмўминхон, Нодиршоҳ... Фиграт

1 В.Шпкпш]». Тннланпж аглрлар. 5 жил;(лик. 3-жнд- Тошкснт: Лдабмёт ии 
<*«1ГМ1Т иашр|«1ти, 1983, 48-50-бетлпр. (Ксйинш м н с о л л й |> ҳ н м  мазкур 
нашрдан олиплдн).
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«Абулфайзхон» трнгедиясида истибдод жамияти ма(|жураси 
билан умуминпоний қараппар ўртасидаги эзгллик на ёну.ч.гшк 
курашини сат.апчорона тасвирлай олган.

Эҳтимол, Фитрат Хаёл рамзий образини яратишда 
«Ҳамлет»даги Арноҳцан таъсирлангнндир.

Фит1)атнинг «Абул(|)айзхон»и билан Шекспир асарлари 
ўртасидаги яқинлик, пдабий таъсир «Макбет» трагедиисида 
янада ойдинроқ намоён бўлади.

«МАКБЕТ» ВА «АБУЛФАЙЗХОН». Бу икки трагсдия 
ўртасида ҳам ғоявий-фалсафий, ҳам қаҳрамонлар 
психаюгияси яратишдя муштараклик бор. Иккала асар ҳам 
ёвузлик воситасида тиклапган ҳокимиятнинг инқирозга юз 
тутиши гарихий зарурат деган ғоя асосида ёзилган. 
Абулфайзхон т\рли ҳийла-найранг, қотиллик орқа(Д1дан 
Бухоро тахтини эгаллаган, шубҳа, қўрқув васвасасидн ўз 
яқинлари. лашкарбошилари, сарой аъёнларипи қотилига 
айлана боради. Қоп устига қон, таъқиб устига таъқиб, жабр- 
зулм зўраяди. Абулфайзхоннинг эътиқодича, «бутун 
жанжалларни ўлим битиради». Бухоро ўлкаси бу^^унлай 
сиёсий-иқтисодий инқирозга юз тутиб, Нодиршохд^а гобе 
юртга айланади. Айш-ишратга берилган хон мамлакатни оир 
ҳалокатдан қутқаришга қодир эмас, иродасиз, қапшятсиз. У 
Фарҳод оталиқ ва Иброҳим иноқларнинг ҳақ сўзлари, 
танбеҳнаридан заррача хулоса қилмай, «отаси асраб олгаи 
ўзининг содиқ қулляри» Улфат ва Даплатнинг қўлида 
бугунлай қўгарчоққа айлангап.

Шскспирнинг Макбеги ҳам Шотландия қироли 
/Лунканни ўлдириб (ўз қўли билан) бу қотилликни 
Дуикаининг икки эшикбонига тўнкаб, уларнинг қўлига 
ханжар тутқазиб ва қопга белаб, ўз қилмишини яширши 
упун эшикбонларни ўз қиличи билан бурдалайди. Бир 
қотиллик устиш иккинчи қотиллик. Макбст Шотландия 
қироллигани эгаллагач, ўз қотилликларини ўилаб гумон ва 
шубҳа, қўркув ва саросимага туша боишайди. «Омонатдур 
бошимдаги тож» деркан, эртами-ксчми ўз қилмишига яраша 
жазо олиши мумкинлигини эртаю кеч ўилаб, руҳий изгироб 
чекади. Тахти учун шубхдга бсрилиб Дунканнинг 
лан1ка|)бои1иси Банкони ҳнм ўлдиртиради. Бу қатллар билан 
ҳам унинг юраги тинчимайди, чунки Банконинг ўғли Фленс 
унинг тазйиқнни сезиб, қочиб улгурган эди.
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Кўрипадики, Макбет билан Лбулфайзхон 
характорининг, қилмишларининг моҳиятида, шубҳяларида 
яқиллик бор. Иккаласи ҳам ҳокимият васвасасида қ о т и л 
г а а й л а н а  б о р а д и  в а  и к к а л а с и  ҳ а м  ё в  
у з л и к т и м с о л и.

Макбет томонидан Шотландия қироли Дункян 
ўлдирилгач, ясар қаҳрамоиларидан бири Росс «табиатга 
хило(|). Э ноҳ, давлатиараетлик» деб, хийла Макбетнинг 
мяиф>р башарасини очгандск бўлади.

«Макбет» 1Ш «Абулфайзхон»даги ғоя, руҳий 
гпспирларшшг мунпараклитни аниқ мисолларднн яна;ш 
теранроқ англаш мумкин:

Шекспир Макбсггнинг қотилга айланиб бориш жаряони, 
унга Леди Макбетнинг ёвузликка ундовчи «тя1.сири»ни 
атрос|)лина ёритгян. «У (Леди Макбет - И.Ғ.), - деб сзганди 
В.Г.Ьслинский, - виж;10ннинг еўнгги (шсларини ўчиради, 
ёмонлик қилиш учуи унинг (Макбетнинг - И.Ғ.)
жасора^ини намуна қилиб, уцда қалбаки уятчанлик 
туғдиради ва уни омонликка қ а т ъ и й  р а в и ш д а  у н  
д а й д и»1. Фитрат трагедиясида эса Абулфайзхоп 
виждонининг сўнгги сасини унинг ўз надими Улфат ўчира 
боради:

X О II (сўзини кесиб). Бас... еган тузлари кўр қилсин 
уни... (Фарҳод оталиқ назарда тутилястир - И.Ғ.). Кимни 
тупроқцан кўтприб, курсига чиқнреак, тезгина бошимизга 
чиқмоқчи бўладир.

У Л Ф А Т. Хоқони олам! У н л а р н и  я н а  т у п 
р о қ қ а  қ а й т а р м о қ  с и з п и н г  к ў л и н г и з  
Д а д и р».

Леди Макбет эрига унинг мардликларини намуна 
қилган бўлса, Улс()ат Абулфайзхоннинг «оламнинг хоқони» 
эканлигини «намуна» қилиб, хонни қотилликка ундайди. 
Ул(|штнинг бу ундашлари» зое кетмайди:

X О Н. Нхшиким, б у  н л а р н и н г  ў л и м и  ў з  
қ ў л и м и з д а д и р. Йўқса оз замонда бизни эшак қилиб 
миимак истайлар!

1 Н.Г.Вслинскмп. Таклаигяи псарлпр. 'Гошкснт: Ўздавматр, 1955, 150-бсг.

231
www.ziyouz.com kutubxonasi



У Л Ф А Т. Хоқонимизт маълумдирким, пошоҳлик қон 
билан суғорилатургаи бир ёғочдир. Қон оқиб турмағоп орда 
б у ё ғ о ч н и н г қ у р и б қ о  л и ш и а н и қ д и р.

X О Н (Улфатга). Тур ўрнингдян, тез кет. Ьош 
дақиқадан кемин Фарҳод оталиқ бошини келтирасан. 
Қандай 1кггасанг, шундай ишла!

Абул4)айзхон иродасининг бўшлиги, қатьиятсизлшини 
«ччфан» билган Улфат қотилликларни хоннинг харак1х»ридаги 
ана шу заифликлар воситасида амалга опшради. Л<»ди 
Макбетга ўхшаш Ул(|>ат қотилликка с|>ақат знмин 
тайёрлайди. Абулфайзхон ўз характери, и[)одасидан к<миб 
чиқиб қатлларни ижро зтади. Чунки Абул(|)айзхон вя 
Улфатнинг моҳияти битга: бири <|>еодал жамият 
мафкурасининг хон тимсолидаги, иккинчиси хоннин! надим 
маслаҳатчиси рамзидаги моҳияти, холос.

Ана шундай «Қотилликка ундаш онерацияси>да Леди 
Макбет ва Улфатнинг яқинлик томоилари яққол кўринади-

Банконинг ўлдирилганлигини Макбет зиё(|)атдан чиқиб 
эшитади. У базмга қайтиб киргач, ўзининг ўриндиғида 
Ьанкоиинг арвоҳини кўра бошлайди. Мулозимлар Макбегни 
ўтиришга таклиф этадилар. У ўтирмпйди. МакГн»т ўз 
ўриндиғида Банконинг арвоҳини қураверади. У «менга ўрин 
йўқ-ку» деб даврадагиларни таажжубга қолдиради. Арвоҳ 
ёлғиз Макбетнинг кўзига кўринади, зиёфатдагилар бундан 
бохабар. Шу ўринда Макбетнинг табиатан қотил эмаелиги, 
унинг заррача бўлса-да ниждони борлиги кўринади. Лекин 
унинг сўнгги виждопини Леди Макбет ўчирган. Аслида оса, 
Макбетни бундай аянчли вазиятга ўзи мансуб ижтимоий 
жамият мас|)кураси туширгаи.

«Абулфайзхон»да ҳам худди шунга ўхшаш хоннинг 
руҳий, виждон қийноқлари содир бўлади. АбулЦжйзхон ўз 
қотилликларидан безади. Лекин ноҳақ қатлларни
гухтатишгп унинг иродаси егмайди, қолаверса, шубҳала[>и 
йўл бермайди:

X О Н (Ёлғ5'з). Шул тирикликдан-да бездирдилар мсни. 
('Гуриб юрадир). Бир душманимнинг қони қуримойин яна 
биттаси чиқиб қоладир. Ьу Иброҳим аҳмоқ ҳам мени тинч 
қўймайтурғондек кўринадир. Қачонгача ўлдираман
бунларни! Ортуқ ҳеч кимнинг мсшга ишончи қолмади... 
Бунларнинг ўзи йўлга келиб, менга душманлик қилмоқни
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тшпляга, нима бўлар! Йўқ... йўқ. Вунлярнииг ўзи йўлга 
к<»лмайдир. Улдураман. Улдураман. Дунёда битга ду1лманим 
қолмағонча қон тўкаман. Улфатнинг сўзи тўғри. Иодшоҳлик 
қон билан суғорилатурғон бир ёғочдир».

«Мнкбет»дя: (МакГнгг Ьанкотшг араоҳидан қўрқиб. 
еесканиб) Лрвоҳга қарата:

Эркнк зоти қодир иш гн қодирмни мен ҳам.
Ношқа қнй  бпр қтк1)ндн кўрмнмн ,  мнйди 
Ш урдоиия йўлбарсим и, ёнуз кнркидон,
Россиядан келгнн ннхм оқ нйиқ бўлиб ё  - 
Чўчимасдим. қнлт этмнсди бнрор т мнрим.

Ь из бемормиз ўш н гирик юрнр экан го,
Фақат у н и н г қнтли билнн т пурм из даво.

Макбет учун «журдония йўлбарсими, ёвуз каркидои», ё 
бўлмася «Россиядан колган пахмоқ айиқ»ни снгиш, виждон 
а.чоби ҳокимият учун 1умон-шубҳаларни гнгишдан кўра минг 
марга осон. Лекин Макбет учун ўз ичидаги ёв - тохт, 
П1уҳрат ўтини ўчириш қийин. Макбет ўз қилмишларини 
ўйларкан, қўрқиб, титраб, ниждои а:юбидан озилади:

М а к б с т:
/ »1счнлнри ннҳим  босиб чиққандан кўрн,
Олам нро /юбитайи заниеир узилиб ',
Чок- чокидан сўкилм асм и ҳар икки  дунё.
1/а кўнглим дн қўрқинч-қўрқинч хнёлларга ҳад,
Па руҳим да дилхун-дилхун  азобларю  чск...

Л е д и М а к б е т :
Ж оним, тннчлнн, чеҳраиг бир оз рнш ннн анлаким, 
М еҳм онларни н/оду хуррам  кутиш инг лозим»{.

«Абулфайзхон»да:
X 0  II. Улфат, мен бу ишлардан бездим. Ву 

одамларнинг биттаси ҳам менга тўғри қарамайдур. Фарҳод 
оталиқ емонлик қилди. Х>аким иноқнинг қилғон шшшрини 
кўрмб турибсан, Иброҳимни одам деб ўи;1асам, бу ҳам 
бузуққа ўхшайдир. Қон тўкмакдан-да б<*здим. Лкамин 
ўлдирдим. Кўп дўстларммни ўлдирдим. Мени бир ота кабц 
асрагон Фарҳод оталиқни бошини оёқлар (кггинда кўрднм

Ўша срда, 2*21 Яет.
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(Кўяларини 1'\тиб) Уф... кўзларим қонга тўлди. Ксчалари 
ухлай олмайман. Кўаларимни юмгоч, бут>'н ўлганлар, 
ўлдирганларим мени аЙлантуриб олалар, сараланиб ёнимдан 
ўталар. Мепи қў})қуталар, менга кулалар!..

У Л Ф А Т. Хоқоним. бунларни ўйламангиз. 
Ўлукларни эсингиздан чиқарипгиз. Ктоққа киргач, 
Қу)ш>ндан бир оят ўқуб ётингиз. Ьунлар ҳаммаси ўткундур. 
Яқинда душманларипгизни битирармиз. Ҳозир эмди, бошқа 
ишляримияни кўрайлик.

Диалогдан кўринадики. Аб\.ч|>айзхон ўз пиждонининг 
тазйиқига учрайди, руҳий изтироб гирдобига карк бўлади.
Гуноҳларини эслаб <<Ус|зс̂ ) » д е я  оғир тип оларкан, ўз
қилмишларидан эзилади Хоп жисмонан тирик бўлса-да, 
маънан ўлимга маҳкумлигини сезяди. У ҳар кеч кўзини 
юмгач, ўзи истамаса ҳам, виждони олдида қайта-қайта 
тазйиққа маҳкум. Абулфайзхоннинг қатллари оз эмас, 37 
йил! (1711-1747).

Юқоридаги қиёслашда нафақат Макбет ва
Абулфайзхоннинг руҳий, виждон азоблари, балки Улфат ва 
Леди Макбетнинг хатги-ҳаракатлари, «Қотиллика ундовчи 
бу])члари» ҳам бир-бирига монанд.

Макбет ўз қилмишлари олдида азобланиб Леди 
Макбетга кўнглини очса, у «жоним, тинчлан, чеҳранг бир оз 
рашпан айлаким. Меҳмонларни шоду хуррлм кугишиш 
лозим» дейди. Абдулфайзхон виждон қийноқларидан 
Ул(|ютга кўнглини бўшатса, у «Хоқоним, бушшрни 
ўйламангиз, ўлукларни эсингиадан чиқарингиз... Бунлар 
ҳаммаси ўткундур» деб хошш «осойипғгаликка» чақи^юди. 
Леди Макбет «жоним» деб эркаланиб гапирса, Улфат 
«хоқоним» дея хонни кўкларга кўтариб ганиради.

Лекин Ул(|)ат Леди Макбетга қараганда яна ўн чаидон 
айёрроқ. У Абулфайзхопни окир вазиятдан чиқаришга 
ҳаракат қиларкан, бир лаҳза ҳам «Қотилликка ундовчи» 
вази<|>асини эсидан чикармайди: «Вунлар ба])иси ўткундур. 
Яқиида душманларингизни битирамиз».

«Макбет»даги яна бир виждон азоби картипаси 
«Абулфайзхондаги хоннинг тушдаги қийпоқлари билан жуда 
яқин.

Мякбет ў з  ўрннда Б анконинг арвоҳини кўргнч: 
*Йўқ, беҳудя бари. М ени <рош эголмайсан,
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Қонга ботгап сочларннш и силаиверма кўп Д  -  

деб, куз олдида Ьанконинг қонли сочларини кўргандай 
бўлади. Макбет қўрқнди, сссканади, ваҳимага тушади: 

«П ўқол! Д аф  бўл/  Қаитиб яна қора ер/а  ки р / 
Қ онннг қотган, нлигинг нуч суякларингда,
М енга кннриқ қоқм аи боққан кўзларинг-басир»1 2

Фигратнииг «Лбул<|>айзхон» трагедиясида бундай 
қурқипчли, мураккаб руҳий ҳолат-вижд.он қийноқлари ва 
тахт пасш1саси каргинаси миллий колорит билан бойитилиб, 
янада чуқурлшитирилади. Шсксиир Макбстнинг бу ҳолатини 
зиё(|ж1 (‘аҳнасида шндалантирса, Фитрат трап*диясида 
малкур ҳолат Абулграйзхонниш' тутнида содир бўлади. Бу 
виждоп қийноқларини ишонарли чиқиши учун «Қусайний» 
куйининг чалиниб тугшни билан хон туш кўриши энизоди 
бсрилади. 1>у куйнинг грапдият олиб кирилиши ҳам руҳий 
ҳолатларни тасвирлшнда жуда қўл келган. Чунки 111арқ 
классик куйларида халқнинг минг йиллик дарди андуҳи, 
ҳасрат надоматлари тўла мужассам тонган. 
Абулфайзхоннинг шу лаҳзадаги қийноқлари «Ҳусайний» 
куйи билан ҳамоҳангдек.

Абул(|тйзхон «чолғ>’ ссжинлаб бнттандан сўнг» уйқуга 
кстаркан ггуш кўради:

X С) II (Тушинда). Акам... Иечун келди... 
(бўғдурулкони, арқон бўйнида тақилғони ҳолда чиройлик 
бир хотишшш хаёли келар). Йўқол, кет. (Хотин хлсли 
хонни бўғардек, унга қараб юрар. Хон талваса қилар). Кет.. 
Кет.Л (Бир йигит хаёли Фарҳод оталиқшшг бошини олиб 
келар. Хонга яқинлошар) Йўқол... келма... (Хаёл чекилар. 
Ундан сўнг учала хаёл биргалашиб, хонга ҳужум қиларлар. 
Хон кучли талваса билан қичқирар). Бой... Урма! (Уз 
товушндап уйғониб, ирғиб турар. Товушни эшитган Давлат 
гўқеабо бир шамдончани кўтариб, югуриб кирар)...

... Бунлпр бу дунёда ҳам менга қарши бирлншганга 
ўхшайлар, мени тинч қўймайлар, чоғи!

Макбст «Цаеос-интиқом биз ўзимиз қуйган заҳар тўла 
косани ўзимизга тугар» деб ўз қотилликлари туфай.ш 
азобларини ум]>ининг охиригача торги1ша маҳкум

1 Ўпш срди, 229-бит'.
2 Ўшя срдп, 232-бет.
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:ггилгннлигини ўзи тан олиб, иқрор бўлгап бўлса. 
Абулфайзхон «Бунлнр у дунода ҳам менш қарши 
бирлашганга ўхшайлар, мени тиич қўймайлар, чоги!» деб ўз 
қилмишларига иқрор бўлаётир.

Демак, Вильям (Нскснир драмаларидаги кескии назият 
я|>атиш, қаҳрамонларнинг ички руҳий оламини чуқ>1 > очиш, 
шахслар қалбида кечаётган Т}>агик коллизияни ҳаяжопли 
таснирлаш каби хусуеиятларни Фитратнинг
«Абулфайлхон»нда ҳам кузатшп мумкин.

Фнтратнинг «Лбулс}>айз>:он» •? *?гедияси шунчаки адабий 
тпъсир, воқеа, ҳолат ёки характерларнинг ўхшашлиги 
доирасида қолмади. Драматург Вильям Шекснир 
апъаналарини янги бир босқичга кўтарди. Ҳақиқий санъат 
асарининг қудрати, яшовчанлиги ҳам ш>ндаки. Орадан 
қанча данр утмасин, ҳар бир ўқувчи, томошабин, 
тадқиқотчи унипг янги маъно, туйғу қиррал<*|рини, 
фялсафий моҳиятини оча боради.

ТАРИХИЙ ВОҚЕАЛАР ВА БАДИИЙ ТАЛҚИН 

Тарихий ҳужжатдан - трагедияга

Драмат>рг турли тарихий данр, таълимот ва 
тақдирларии, бир-бирн билан боғлайди. Агар китобхон 
томошабии с тадқиқогчи асарда тасвирлашан воқеалардан 
хабардор эмас экан, траюдиянинг асл моҳиятнни инкишоф 
этолмайди.

Фитратнинг «Абу:к}>айзхо1!» тарихий фожеасини теран 
тушунмоқ ҳам драмлтург англаган ҳақиқатлар,
қарашлар на ўтмиш 1юқсаларидан хабардор бўлмоқ лозим. 
Улуғ рус ёзунчиси Константин Паустонский Пётр I даврига 
оид тарихий-илмий тадқиқотларни спнчиклаб ў|>1аниб 
чиқиб, ҳеч бири Ал<*к<«й Толстойнинг [юманидск ёрқии 
тасаввур на ма'1>лум(Л' бсролмаслигипи алоҳида таъкидлаган 
эди1.

Фитрит «Абулфяйзхон» т)>атдиясида ХУШ ас[> Бухоро 
хонлигидаги социял-сиёсий, ғоявий, психо.югик 
конфликтларпи кўрсатиш учун жуда кўн одамлар тақдирида

1 Қарпнг: «Волросм литератури» журнади. 1065. 9-гон, 58-бст.
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овуз роль ўйпапш аштархонийлар сулоллсиникг инқирозга 
юл тутшни ва мангитларнинг зўравонлик билан ҳокимиятни 
:)П1Ллан1лари воқсаларини тасвирлайди. Чунки бу давр 
драматург учуп ўз ғоясини илгари суришга катга 
имкониятлар бсради. Аштархонийлар замонидвга (1597- 
1747) тарихий ҳалокатлар, (|юодал жанжаллар, ноҳақ 
қатллар, Фитрат «Лбулфайзхон»да айтмоқчи, зўрлик кучга 
асосланган тузумнинг тарихан икқи[к)зиии тасвирлаш учун 
онг муносиб иосита.

«Траидия (гатлтнинг юксак <|юрмаси си<|>атида 
шунчаки тузилмайди, - дейди Максимилиан Волошин, - 
балки бирор-бир натижа билан туталланади. У қайта 
ишланган :шик ми<{) асосида вужудга кслади. Трагедияни 
юмоша қиладиган томошабин олдиндаи унинг 
каҳрнмонларини номидан билмоғи ва уларда ўз ирқининг 
(миллатининг) ясосий характ<фини кўрмоғи лозим. У 
қаҳрамонларнин! ички кураши, тақциринииг фож<; ҳолати 
ва ҳалокати билан таниш бўлмоғи шарт»1. Дарҳақиқат, 
Фитрат ўз трагсдиясиға тарих чорраҳасидаги шундай кескин 
бурилиншарга бой, шиддатли воқеаларга сабаб бўлган 
Абулфайзхон, Нодиршоҳ, Раҳим бнй даврини танларкан, 
Нолошин айтмоқчи, (реодал и<‘тибдод жамияти «тақдирипинг 
<}южеали ҳолати ва ҳалокати» ҳақида ўзбек томошабини бир 
қадяр хабардор эди.

Фитрат шунинг учун халқнинг тақшрида муҳим роль 
ўйнаган, тршедия концепцияси учун хзмат қиладиган 
]юқеаларни танлади. Драмат>гргнииг бош мақсади 
<|южеаларни, аниқроги, тарихий воқеа, шахслар ҳа<ггини 
хронологик тарзда кўрсатиш бўлмагани учун, трагик 
коллиэияга бой, онг характерли ноқеаларнигина сюжет учун 
белгалади на нухта ўйлаб комнозиция яратди* Трагедияда 
композиция яратиш алоҳида аҳамиятга молик. Чунки 
композиция драматургнинг <|южеалар марказини, унинг 
ривожи ня хотимасини белгалаш учун энг муҳимдир.

Фитрлтнинг «Абулфайзхон»и реал воқеалар асосида 
сзилган экаи, драматург бу тарихий воқеаларпи қандай ва 
қайси манбаларп! таяниб яратди?

1 Ко.юшип М. Лики гворче<тни. — Л.: Ниукн, 1980. ('.383,
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XVIII аср тарих илмига оид кўпгинн манбалар бизгача 
стиб келган. Жумладан, Абулфайзхон, Нодиршоҳ, Раҳим 
бий, Қаким бий, Мир 13аг|ю Карманағий, Рилоқули каби 
Фитрат трагедиясининг қаҳрамонлари бўлмиш тарихий 
шахслар ҳаотига оид ҳужжатлар ҳам бор.

Фитрнтнинг қайси тарихий манбадан, қандай принцип 
асосида воқсаларни танлагани масаласини ойдинлаштириш 
учун, аввало шу асарлар ҳақида мухгасар ма1*лум<уг бермоқ 
жои».

«Абулфайзхон» трагедиясига аеое бўлган тарихий 
манбалардяи бири, бизпипгча, Мир Ва(|ю Карманағийпинг 
«'Гуҳфайи хоний» а(*аридир1. Мир Вас(х) Карманағийнинг ўз 
«Абулфайзхон»даги қаҳрамонлардан бири. Фитрат 
трагедияда қатнашунчи кимсаларни қайд қиларкан, Мир 
Вн(|х)ни «Туҳфайи хоиий» деган Раҳимхон тарихини ёзюн 
киши, Ҳаким бийнинг одами. 50-60 ёшларинда» деб 
таништиради.

«Туҳс|>айи хоний>ни тўлиқ исми Муҳаммад Ва(}ю ибн 
Муҳаммад Зоҳир Карманағий бўлган шахс Олимбек ибн 
Ниёзқулибек эшон билан ҳамкорликдя ёзган^. Бу тарихий 
асар «Раҳимхон тарихи» деб ҳам юрити.1ади Унда 1722- 
1782 йиллар Бухоро ўлкасининг ижтимоий-< иёсий, социа-ч- 
иқтисодий ҳаётига оид жуда қимматли маълумотляр 
ксштирилади. Фитрат Абул<|)айзхон ҳагггининг сўнггига доир, 
Раҳимхоннинг тахтни эгаллаш воқеасига оид кўпгина 
фактларни мазкур асардан олган. Иодиршоҳнинг явиал 
Қаршига, сўшра Бухоро|а тажовуз қилиши билан боғлиқ 
воқсалар ҳам батафсил ёритилтн, дейиш мумкин.

Иккинчи бир манба, Муҳаммад Юсу<|> Муншийнинг 
«Муқимхон тарихи»адир. Бу китобда аштархонийлар даври 
Букоро хонлигининг 1601-1702 йиллар воқеалари, 
(1у6хонқулихопнинг вафотигача бўлган дакр ҳақида 
мяълумот берилади. Асар кириш ва уч бўлимдаи иборат. 
Биринчи бобда Урта Осиёда шайбонийлар даври сиёсий- 
иқтисодий ҳаётга оид воқеалар баён қилинса, иккинчи 1 2 3

1 Ахмс.юи М.А. Историко-географичсская зито|М1тура ()|и*Д1№и Лзин XVI- 
XVIII ов. Ташксиг: <1>аи, 1985. с. 114-126.

2  Ўша срда, 114-йгг.
3  Мҳаммнд Югуф М\т11пн. Мукнм-ханская истори. 'Гншкспт: Идд.ЛМ 

УзССР, 195(5.
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қномда Бухоио хонларининг Бялх, Туркия, Эрон, Ҳиндистон 
билан муносабатлари, учинчидан, Ьухоро хонларининг 
(аштархонийларнинг) Термид, Қисор билан ўзаро уруш, 
низолари ёритилади.

Айтиш мумкинки, «Муқимхон тарихи» Фитрат учун, 
аштархонийларнн инқирозга олиб ке.пан асосий сабабни 
к>1 м-атувчи «жонли гутюҳ вазифасини ўтаган. Мир 
Муҳаммад Амин Ьухорийнинг «Убайдуллонома»си' бевосита 
Абулфайзхон тарихи билан боғлиқ. Бу Фшратнинг 
:л.тиборини торгмаслиги мумкин эмас. Чунки унда 
Абулфпйзхоннинг акаси Убайдуллохоннинг 1703-1711 
йнлларда Бухородаги ҳукмронлик қилиш воқеалари ўз 
и(]х)дасиии 'гонган. Мир Муҳаммад Амир Бухорий 
Убайдуллохопнинг туғилишидан, токим умрининг 
тугашигача (1711,15 март) батафоил ҳикоя қилади. Бу асар 
ХУШ аср Бухоро хонлари, халқи ҳаётини ўрганиш учун 
қимматлидир. Трагсдиядаги Убайдуллохоннинг ўз укаси 
Абулфайзхон 'гомонидан ўлдирилиб тахтга чиқиш воқеалари 
«Убайдуллонома»дан олинган.

Диққатни ўзига жалб этадиган тарихий асарлардан яна 
бири Абдураҳмон Тол(П,нинг «Абулфайзхон тарихи»дир1 2. 
«Абулфайзхон тарихи» мантиқан Мир Муҳаммад Амир 
Ьухорий «Убайдуллонома»сининг давомидир. Унда 
Абулфаизхониинг Ьухоро тахтини эгаллашидан (1711) 
бошлаб, токим 1924 йилгача бўлпш ҳасти, ўлканииг >тиумий 
аҳволи ўз аксини топган. Бу тарих китобчасидаи маълум 
бўладики, Абулфайзхон ҳукмронлик йилларидан. ҳақиқатдан 
ҳам с^еодал урушлар, низолар ҳаддан ошиб кетган. Бухоро 
хоилиги билан Самарқанд, Мионкўл, Қарши, Шаҳрисаб:), 
'Гермиз ў{>тасида тез-тез можаролар, қонли тўқнашувлар 
бўлиб турган.

Аммо Абдураҳмон Толеънинг «Абул(])айзхон тарихи» 
Фитрат трагедиясининг номи билан узвий боғлиқ бўлса-да, 
бу асар драматург учун асосий манба вазифасини ўтамайди.

1 Мир Муҳнммнд Амии Вухорн. Убпйдулля-нпмг. Ташкент: Иад.ЛН УзС(]Р, 
1457

2 Лбду|>ахмнн-и То.'ип». Игтория Лбу:м|>айз-хана. Тшикснт: Изд. АИ УзССР, 
1450.
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Чунки «Абулфайзхон>да хон даврининг 1735-1747 йиллари 
кўпроқ оливган.

Иккинчидан, Абдураҳмон Толеънинг ўзи Абулфайзхонга 
ЯҚИ11 киши бўлган' па табиийки, тарихий воқсаларни 
та<*вирлашда бир томонламаликка йўл қуяди. Абулфайзхон 
замонида Бухоро ўлкаси қанчалик вайронагарчиликка юз 
тутмасин, Абдураҳмон Толеъ бунииг сабабини фақат 
бошқалардан, сарой аъёнларининг Абулфайзхонни 
кўролмасликларидан деб билади. Абулфайзхонни «ҳазрати 
олийлари», «адолатпарвар хон», «буюк хон>>, «марҳаматли 
хон» деб кўкларга кўтариб асоссиз мақтайди^.

Асарнинг ёзилиш услуби оғир. Тарихий воқеалар ўта 
муболаға билан баён этилади, гоҳо Абулфайзхон ва унинг 
нқинларига шеърлар бағишланади. Масалан, тарихда 
сотқинлиги мунофиқлига билан маълум ва машҳур 
Муҳаммад Хакимпи «ўз даврининг Рустами, тож-тахт 
ҳимоячиси эди» дсб кўкларга кўгаради3.

ХУШ аср тарихчиси Муҳаммад Козимиииг 
«11одиршоҳ1Шнг жаҳонгирлик тарихи»4 ҳам «Абулфайзхон» 
трагедиясини яратишда Фитрат учун асосий манбалардан 
бири бўлганлиги, табиий. Нодиршоҳнииг шахоий 
лашкарнависи бўлган Муҳаммед Козим ўз китобида 
жаҳонгирнинг Эроп, Кавказорти, Урта Осиё, Ҳиндистоидаги 
юришлари, шахсий характори ва халққа, лашкарларига 
муносабатини атрофлича ёритади.

Лекин унутмаслик лозимки, Муҳаммад Козим ҳам 
Нодиршоҳга яқин бўлганлиги сабабли тарихий воқеаларни 
ёритишда бир томонламаликка йўл қўяди. Нодиршоҳнинг 
босқинчилик юри!шшрини ҳам ошириб мақтайди.

Бу тарихий манбанинг характсрли томопи шундаки, 
«Абулфайзхон»да тасвирланган Нодиршоҳнинг Қаршига 
юриши (1737), Ризоқулииинг 20 минг аскар билан қарши 1 2 3 4

1 Қаранг: Лхмедов Б.Л. Историки-1'еографичок:кая :1итгрпту1>л С̂ кгдией Ааии 
ХУ1-ХУШ вв. Ташкент: Фан, С.93-9Л.

2 Лбдурнхмаи-и Талеъ. Ис г̂ория Лбулфейз-хаиа, Ташкент: Изд.ЛН УзС1СР, 
1959. С.27-90.

3 Ўш« ерда, 30-50-бетлар.
4 Муҳаммад Козим. Ннмн-йи аламара-йн Наднри. (Мироукряп1аюан 

Ня;у<рова книга). Том 1, изд. Токста и нред||е.кми1е 11.Д.Миклухо-Мак.1пя. 
М,,1960; Том I. М.,19Г>5; Том 3. М.,1966.
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ҳужумини яхши ташкил этолмай орқяга қайтганлиги, бу 
чокиниппшнг сабаблари (Абулфайзхон ўз и]а|лномачиси 
бўлмиш Хоразм хони Элбурснп ёрдамга чақиргаии) 
бата<])сил ҳикоя қилинади.

'Грагединнинг учинчи иардасида гасвирланган «Ғози 
обод»даги I (оди|)Шоҳ ва Абул<|>айзхон у*1рашуви ҳам 
Муҳаммад Козимпинг мазкур асарига таяниб яратилган. 
(Ипшинг «тарихий воқеалар тасвири> фаслида тарнхий 
факг бадиий тўқима қисслаш орқали махсус ўрганилади).

1>у каби тарихий манбалар қаторИ1а Аҳмад Доншининг 
«Ьухо|ю манғит амирлари тприхи>>пи ва ХУШ асрда 
яратилган адабий лсарларни ҳам қўшиш мумкин.

Масалан, ХУШ асрда яшшан Равнақ Нодиршоҳниш 
босқинчилигипи наф|шт билан пасвирлаб, уни Туркистонда 
VIпа йилларда (1740-50) тарқшшш вабо касалига ўхшатган 
эди:

Ҳ ар нвча м инг қон  тўку[мян тиғи-бододииг бнла,
Эн, яж пл, й ўқ  сен каби бир қотилн ж аллод ҳам > 1 .

(5оқим эсп:
Д ариғо, олам аҳлин спрбасар ноонпю  кўрдим, 
М урувват лнғ нс бою, но ф ақиру, нс гадо кўрдим , - 

деб ёзган эди2. Ддабиёт тарихиднн шу нарса ҳам маьлумки, 
Абулфайзхонга атнб шеърлар битганлар ҳам бўлган. «Ву 
эшон (Муҳаммад Тоҳир эшои Хоразмпй - И.Ғ.) Эрти шоҳи 
Подирга Вухоро вилоятининг 1 лқдирини икки қўллаб 
топшириб қўй1'ан Абулс|тйзхонга мадҳиялар тўқиди. Унииг 
ота-боболарини мақтади, уларни идеаллаштириб кўрсатди... 
Равнақ Ьухо]ю хонлари Муҳаммад Раҳим манғит ( 1747- 
1758), Дониёлбий оталиқ (1758-1785). Амир Шоҳмурод 
(1785-1800), Хива ҳукмдорлари Муҳаммад Амин иноқ 
(1770-1791) унинг укаси Фозил Муҳаммадларга атаб 
қяси^алар ёзган»3.

Узбек клнссик адабиёти тарихиии чуқур бшиан, Аҳмнд 
Нссанийдан тортиб Машраб, Ту||ди ижодигача бўлган давр 1 2 3

1'Абду.члагп Н.Л. У:*(кч< пднбнёти тармхп. И|ллшчи киг1х>б. 'Гошкеит:
Ўқмтунчи. 1980. 118-Г>ет.

2 Ўша ерда, 113-бет.
3 Ўшп ерда, 110 И4-бсгглнр.
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ҳақидл жуда кўп ишлар ёзгап Фитрат учун бу адабий 
ҳоди<*а;)ар таниш бўлганлига, табиий.

Дсмак, <1>итрат «Абулфайзхон» трагедиясини яратишда 
Муҳаммад Юсуф Мунишйнинг «Муқимхон тарихи». Мир 
Муҳаммад Лмии Бухорийнинг «Убайдулланома», Абдураҳмон 
'Голеп.иинг «Абул<))айзхон тарихи», Муҳаммад Козимнинг 
«Нодириюҳнинг жаҳонгирлик кигоби», Мир Вас|х) 
Кстрмапағийнинг «Туҳфайи хоний», Аҳмад Донишнинг 
«Манғит амирлари тарихи» вм ХУИ! асрда яратилган бадиий 
асарлардан кенг фойдаланган.

Фитрат тарихий ҳужжатлар псосида ўтмиш ҳақиқатини 
бадиий ҳақиқаг даражасига кўтарган. Юқорида саналган 
тарихий асарлардлги жамики воқсаларни :>мас, |рак*дия 
конц<М1Циясига хос бўлгнн энг кескин, ҳаяжонли №1 
ҳалокатлиларинигина асар сюжетига ки]>итган. Табиийки, 
бундай пайтда тарихий ҳақиқатдан бир қадар чскиниш ҳам 
бўлади. «Трагсдиячи ўз қаҳрамонини мдт>лум тлрихий 
вазиятдн кўрсятииши истайди. 'Гарих унга вазият бсради. 
Агар бу назиятдаги тарихий қаҳрамон трагсдилнипг идсясига 
мувофиқ келмаса, уни ўзгача ўзгартиришга у тўла 
ҳуқуклидир»1.

Мисол учун: Фитрат «Абулфяйзхон» трагедиясининг 
учинчи пардасида Нодиршоҳ билан хоннинг учрашунларини 
тасвирлайди. Дсардага бу учрашув Абул<|ийзхон 
ҳу кмдорлигининг тугашидан бир йил олдии (1746) бў;лган 
қилиб кўрсатилади. (Фитрат трагедияшшг эслатмасида 
«учинчи пардалар билан тўртинчи, бешинчи пардалар 
орасинда бир йил замон ўтадир» деган). Ҳолбуки, мазкур 
тарихий уч|юшув Муҳаммад Козимнин! «Нодиршоҳнинг 
жаҳонгарлик китоби»да сзилишича 1740 йилда бўлиб ўтган: 
«Нодиршоҳ Лбул(|>айзхо11 билан Бухорога яқин Чорбакр 
мавзсйида уч|минди... Бу учрашув Хоразм юрипга йўлида 
бўлган эди (1740)»1 2. Фитрат бу воқсани 1746 йилда 
бўлгандек тасвирлайди. 11унки драматург учун бу 
учрашуннинг моҳияти зарур ва трагсдиянинг ғояси мазкур 
шартномшшнг оқибати: Абулфайзхонни бутунлай Ҳакимхоп 
қўлида қўгарчоққа ашшнгани, ксскин низолар, фсодал

1 Ьслинскни В.Г. Танлаипш я«-»]хлар. Тошкснт: Ўаданц|И1>р,1955.
2 Ўшя ерда, 254а-255я, 2636 вя|тқ.1йр.

242
www.ziyouz.com kutubxonasi



жанглар тус олиши бнлан Ьухорода трагедия воқеаларнинг 
кучайиши, қарама-қаршилик.чарнинг юксак бир чўққига 
чиқишини талаб қилади.

Тарихнй ҳужжатлардаги фактларшшг Фитрат 
Г|)а1'едиясида оз бўлса ҳам ўзгаршпга учраши (уларнинг 
асосий моҳияти сақ,'1аииб қолинган), трагик ҳа|шкатнинг 
олдиндан аниқ бўлган хогимага қараб ҳаракатланипп! билан 
боғлиқ. Чунки трагик коллизиннинг характерн воқсалари 
бир қадар суньий ранишда бўлса ҳам ҳалокатли нуқтага 
олиб келишни тақозо ;ггади.

Фиграт «Абул(|)айзхон»да тарихий ҳужжатлардаги 
ҳақиқатлнрдан чскинмайди ва нйни замоида ул фактларнинг 
қули ҳам бўлиб қолмайди. У а<*арда илгари сурилган зулм 
салтанатишшг инқи|юзи ғоясими исботлаш учун ижодий 
<|>антазиясига ҳам эрк беради. Лекин бу «оркинлик>> тарихий 
ҳақиқатни янада бў|лтирса бўртгирадики, асло унга қарши 
бормнйди. Трагедиянинг умуминсоний қадрияти, 
<()ал<‘ш|)ийлиги11и таъмин

Фитратнинг трагедияси, Кон<ггантий Паустовский 
айтмоқчн, Л б у л ф а й з х о н  даври ҳақида, ХУШ аср тнрихий- 
илмий манбаларип! қараганда ннада орқнн тяассурот 
қолдиради. Бунинг бош сабаби, драматургнинг тарихий 
ҳужжатляриинг синчиклаб ўргаииб, уларни тарихий 
тараққиёт мезонлари билан ўлчаб, тарих ва тарихий 
ҳақиқат қонунларига содиқ қолганлигидадир.

ТАРИХИЙ ВОҚЕАЛАРНИНГ БАДИИЙ ТАСВИРИ

«Мен ш>тндай хулоеага келдим, - деб ёзган эди кўнгина 
тарихий асарлар мушшифи В.Ян, - авторнинг ижодий 
га<}>аккурига, унинг фантазияеига жуда кагга эркинлик 
б<‘рилиши ;юзим; <}жқаг бу тас|)аккур ва <|>антазия илмий- 
тарихий тадқиқотнинг аниқ фчктларигл маҳкам таянган 
бўлсин»1.

Фитрат «Абулфайзхон» трап‘диясини яратишда тарихий 
ҳужжат ва ҳақиқатлариинг қайси бирига содиқ қолди? 
Қай('и бнр «нлмий-тарихий тадқиқот»нинг ((жктларидан

1 Қя|»И1г: «Воп^осм литературь»* журняли. 1905, 9 -сон, 48-6ст.
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чекинди? Қайси бкрини ўз ижодий концепция<‘идан келиб 
чиқиб узгартирди?

«Тарихий драмапинг ҳар қандай жанрида, ■ дейди 
В.Ваисенштейн, - биз та])ихий ҳақиқагдан (аниқликдан) 
чекинипши кўрами». 1’арихан еинфий муносабатларни 
ҳаққоний ёритишга интилгян драматург таеодифий, 
харак1х*рли бўлмаган фактларни ташлаб кетади ва шу 
маънода унинг драмаси та]>ихий х]юника ҳужжатлариниш- 
ҳар бир ҳарфига қараганда хақиқатга яқиндир»1.

Дарҳақиқат, Фитрнт хам «Абул^>айзхон*да ХУШ аср 
аштархонийлар на манғитлар ҳаётига оид кўпгина 
характерли бўлмаган воқеа, фактларни гашлаб кетади. 
Трап*дия учун хос опг к<*снин, ҳалокатли, катта ижтимоий- 
сиёсий 1Л’нтарип1ларга бой воқеала|)нигина танлайди. Ўзи 
<]южеали саналган бу воқеаларга ижодкорнинг бой 
фантазияси қўшилиб, аниқ хотимага - давр, ғон ёки 
қаҳрамонни ҳнлокатта элтувчи трагик коллнзия. гширобли 
руҳий ҳолатлар, қўрқинчли саҳналар яратиладн.

«Йўқсул ўлкасининг тарихидан олинган бсчи нардали 
(|южеа» - «Абулфайзхон» трагедиясининг ослатмасида 
Ф и1раг «бунднги воқеаларда биринчи нарда билан иккнпчи 
нарда орасинда етти йил, иккинчи. учинчи пардалар билан 
тўртинчн, бешинчи пардалар о]>а<'ИНда бир йил замон 
ўтгандир. Шунинг учун кимсала])нинг ёшлярини ёзгондя 
қирқ-эллик, олтмиш-етмии! деб ўн йиллик очиқ.чик 
қолдирилди», деб воқеалар тнрихига аниқлик ки]>ига;ш. 
Тра^диядаги <|южеалар Нодиршоҳ ўлими ва Ғ*аҳим бийнинг 
тахтга чиқиши (1747)ни ҳисобга олсак, энг кескин воқеалар 
1737-1747 йиллар оралиғида кечган дейиш мумкин.

Тршедия Абулфайзхоннинг Бухоро аркидат қабул 
мароеими билан бошланади. Хоннинг уйи «шоҳона тўшалиб 
б<.*затилган, ўртада <юилғон муҳташам «Чил чироғ»нинг бутун 
шамла])и ёниб турадир... «Ул(|)»т хўжа са]юй, Мир Вж(ю на 
қози Низом шатраиж ўйнайдилар. Уларнин1’ ўртасида 
қандайдир ётсираниа ўхшаш, «пимадир» бо]). Абул<|>айзхоп 
«ичкари уйлардан жуда оғир бооиб» чиққандан сўнг, 
Улфатднн шат])а11Ж ўйинида «ким кучли!» деб сўрайди.

1 Н а 1?>1«чшпч)Ии И. Драмнтурпш. М.: изд. <!ои.иж ,нт«у|ь , НШО. (!.147-148.
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Л(>у:|<|>айзх(>Н11И11г тр атд и я  поқеалари бошланитидаги 
биринчи сўзи (ку*!» би;1аи бошлаиади.

Дбу.ч<|>анзхон қози Ниаомдан Фарҳод оталиқнинг 
хабарини сўрагач, у:

Қ О 3 Н 11 И 3 О М . Ьордим, кўрушдим, сўйладим: 
С'из хоқонимизнинг энг ишончли қуллари бўласиа. 
Хоқонимизниш муборак мижозларига ёқмаЙтурғон ишлар 
қилар акаисиз. Эрон қўшину Қаршидан қайтгондан сўнгра. 
сизнннг юрин1-т>’ри1пингиз бошқача бўлкон экан, дедим.

X О Н. Зрон қўшунини 1\аршидан қайтаргон ёлғуз сен 
эмассен, демадингизми?!

Бу диалсгдан маьлум бўладики, биринчи парда 1739-40 
йил воқея^ари билан бошланнётир. Чупки тарихдан Эрон 
қўшнни билан қарши ўртасидаги урушнинг 1740 йилда 
бўлганлиги маълум. Қози Ннзом билаи Абулфайзхоннинг 
ҳаяжонли диалош давом :ггаркан, бу воқеалар янада 
конкретлашиб, ойдинлашиб бораверади:

Қ О З И  Н И З О М .  С)талиқ дейларким, Эрон 
қўшунини тунрогимиздан биз чиқармадик, ўзи чикди.

X О Н. Нима... Узими чиқди?!
Қ О 3 И П И 3 О М. Оталиқ қулингиз шундай дейлар. 

Эроннинг - дейлар - ннги тўп, милтиқлар билан яроқланпш 
қўптуни бизнииг қўшунимизни буза олгон бўлса ҳам, 
ўзбскнинг бо^гурлигини билғони учун ҳуркуб тура эди. Бизга 
ёрдам учун Хинп Қ}1луиининг ҳам Бухорогача келганиии 
эшитгач, буг>’Н қўрқди, усталик билан урушни ётқузди-да, 
қайтиб кетди. Бу ишда меним-да, Ҳаким бей иноқнингда 
ойрича хизматимиз: Хива қўшуни Бухорога келганча 
урушни узатиб турмоқ бўлди. Мен Эрон қўшуиини 
қайтардим, дсб капалик қилмоғоним каби хонимиздап 
ёшурунгина Нодир шоҳға элчилар юбориб, хабарлашиб-да 
т>'рмадим.

Фитратнинг тярихий <|мктларии жуда пухта 
ў)>ганганлиги шундан ҳам маълум бўладики, юқоридаги қози 
Низом тилидян сўзланган воқ<»алар ҳақиқатдан ҳам содир 
бўлган: «Лмударёнииг чаи қирғоқ бўйларидаги илгариш 
ўзбек ерларининг кўнчилипши эгаллаб, Ри:юқ>'ли отасининг 
(Нодирпюҳнинг - И.Ғ.) <|>арм()ни билан дарё кечнб ўтди ва 
12 минг кишилик отряд билан Қаршига юрди. Қаршида 
ўтирган Муҳаммад Ҳаким бий эронликларнинг яқинлашиб
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келаётганлигини эшигиб шаҳаргп манғит пп бошқа 
қабилалардан тузилган отрядни олиб кирди ҳамда шаҳар на 
унинг атрофидаги барча аҳолини душманни бартрж|> 
қилишга сафарбар этди. Ршюқули аҳолидан барча дон 
запасларини тортиб олиш мақсддида, авшьт1, Қаршига ёндош 
турган районларга отряд юборишни буюрди ка шунднн 
кейин шаҳарни қамал қилишга киришди»1. Кўринадики, 
Фитрат 'фагедияга тарихий ҳақиқатнинг айнан ўзипи олиб 
кираётир. Лекин бу фактнинг ўзини шуняаки хронологик 
тарзда эмас, ҳаётий зиддиятлар, шахслар қилмиши ва 
тақдирини кўрсатиш, қози Низом, Улфат, Мир Вафо, 
Абулфайзхоннинг бир-бирига ўхшамайдиган руҳий 
ҳолатларии тасвирлаш воситасида. Трағтушядаш тугун худди 
шу ердан бошланади. Абулфайзхон ўз қўл остидаги 
лашкарбошиларни ўзига бўйсунмасликларини кўргач. 
ғазабга минади, қутуради. Шу ондаёқ унинг қон қуйнлган 
кўзларига <ўзини <п’а каби а<‘рагон <Рарҳод оталиқ» балодек 
кўринади ва Улфатга «тур жойипгдан, тез кет. Веш 
дақиқадан кейин Фарҳод оталиқ бошини келтураоаи. 
Қандай истасанг, шундай ишла» деб буюради. 
Абулфайзхонинг ҳалокатга бошловчи характеринннг 
қирралари унинг дастлабки сўзлариданоқ иамоён бўла 
боради.

Қози Низом томонидап Абулфайзхонга айтилган 
Фарҳод оталиқнинг «бизга ёрдам учун Хива қўшунининг ҳам 
Бухорогача келганини эшитгач, (Ризоқули) бутун қўрқди, 
уеталик билан урушни ётқуздида, қайтиб кетди» сўзлари 
бутун бир юз саҳифа қилиб <!зса бўладиган тарихий реал 
воқеанинг моҳиятини англатади. Бу воқеа 1740 йилда 
бўлган эди: «Ризоқули аокарлариншш сони Бухоро 
аскарларига қараганда тўрт марта кам бўлишшя қарамай, 
эронлиларнинг ўт еочар қуроли енгил <|юльношгг 
артиллериясининг устунлиги туфайли, жанг эронлилар 
фойдасига ҳал бўлди. Бухоро прмияси тартибсиз ҳолда қоча 
бошлади. Абулфайз билан оталиқ (Муҳаммад Ҳаким - И.Ғ.) 
зўрға Қаршининг ичига кириб бекиниб олдилар. Ризоқу'ли 
Қаршини қуршаб олиб, унинг деворлари остида қамал

1 Ўзбекштои тирнхи. I 'гом, 1-китоС), 'Гошколт: ЎиФЛ ншириоти, 19Г»С. 4в0- 
461-бетд«р.
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мжииналари - олиб келиб 5рнатди. Лекин ўн беш кунлик 
камалдан кейин, Бухоро территориясига жуда катга қуишн 
билан ЯНП1 душман, яьни бухороликларнинг итти(|юқчиси 
Г>ўл1ан Хипа хони Илбарс келаётгани туғрисида хабарни 
онштиб, Ризоқули Абулфайз билан сул тузишга ва отасининг 
армиясига бориб қушилнш учун Амуда^юнинг нариги 
томонига кетишга нюшилди. Абулфайз Муҳаммад Қакимни 
қа)>|цида қолдириб, ўди пойтахтга қайтиб котди. Илбарс э<*а 
ўзининг итги<)юқчиси (Абул<|>айзхоп - И.Ғ.) эроилилар 
билян сулҳ зузганини эшитиб, Хивага қайтиб кетди»1. (^авол 
туғилиши табиий: Фитрат Т(>агсдияда нима учун 
Абулфайзхон ва Ризоқули ўртасидаги сулҳ воқ<;асини четлаб 
ўтди?

Биринчидан, драматург асарии тарихий х|юнологияга 
айланиб қолишдек ҳавфдан сақлаб қолган бўлса,
иккинчвдан, ҳали Абулфайзхон ўз салтанатининг тула 
'ганаззулини англаб етгани йўқ эди. Асарнинг бош ғояси 
зулмга асосланган ҳар қандай тузумнинг тарихий 
ҳалокатини кўрсатиш бўлгани учуи ва бу воқеа феодал 
жамият тимсолига а»1ланган Абулфайзхон характерини 
очишда унчалик катта аҳамиятга молик эмас. Шунинг учун 
(ри грат трагедиягл Абуж|>айзхо11 ва Нодириюҳ ўртасидаги 
сулҳ саҳнасини олиб кирди? Асар комнозициясига бу 
тярихий воқеапи шундай теран ўйлаб жойлаштирдики, ҳар 
бир эпизод ўзидан ксйинги кўриниш билан табиий
бокланиши учун монелик қилмасин. Айии найтда, ў'зидан 
кейинт (|м>жеалар ривожи учун замин тайёрлаши зарур ва 
Абулфайзхон образи эволюцинсининг энг характсрли 
қирраларини кў{я:атиш керак эди.

Абулфайзхон Фарҳод оталиқнинг ўрнига я н т  киши 
сайлаш учун Мир Вафо, қози Низом билан
маслаҳатлашганда, Мир Вш|ю томонидап Ҳаким бийнинг 
номзоди кўрсатилса ҳам, унинг Эрон шоҳига злчилар
юборгани тўғрисидаги хабар хонга аён бўлгани сабаб, 
Иброҳим иноқни огалиқ лавозимига кўларган эди. Бу, 
табиийки, Ҳаким бийнинг нафсониятига тегади. Ва бу воқеа 
кон<|)ликтнинг авж олишига сабаб бўлади.

1 Ўша мапбп, И)0-1 6 1 -б)*т:и1р.
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Мир Вафо Ҳаким бийпипг уйига яширин келгач. 
қандай қилиб Абулфайзхоиии қу.чатиш масаласи кўрилади. 
Ҳакимбсй шериклари Донислбий, Мир Вас|х>, 
Тоғайқулибийларга ўя одамини (ўғли - Раҳимхонни) 
Иодиршоҳнинг фикрини билмоқ учун юборганини айтгач, 
Дониёлбий «хондан сўрадингизми?» дсб суфайдн. Ҳаким бий 
эса «Хоннинг оталиғи бўла туриб, шунча инши ўзим қила 
олмайманми?» дея жавоб беради. Ҳаким бийнинг бу 
сўзларидан унинг Абулфайзхон давридаги маиқси жуда 
баланд эканлиги англашилади. Тарихап, ҳақиқатдан шундай 
эдими?

«Манғит қабиласидан чиққан Муҳаммад Ҳаким бий, - 
дейилади тарих китобларида, - АбулфаЙзхондан пойтахтнинг 
слалиғи унвонини олиб, ҳамма оталиқларнинг боньчиғи ва 
иродасиз хон (Абулфайзхон - И.Ғ.) вақтида ҳукмрон ҳоким 
бўлиб қолди. Унинг ҳукмронлиги ўзбек боёнларининг 
умумий норозилигига сабаб бўлди. Хоннинг обрў-эътибори 
тамомила тушиб кетди»1. Драматург тарихий кечмипшинг 
шунчаки баёни билан чекланмайди, уни драматизмга бой 
ишончли саҳналарда, Бухоро ўлкасининг тақдири учун 
қўрқинч ва ҳаяжонга тўла бир тарзда ифодалайди. 
4>ожеаларнинг содир бўлиш сабаб ва оқибатларини 
атрофлича очиб боради.

Фитрат Мир Ва<|юнинг тилидан «Ари ўзининг ўйин- 
кулгиси берилган, ичиб ётгон эди» деркан, аштархонийлар 
сулоласининг емирилиш сабабларини айш-ишратнинг ҳаддан 
ортиқлигидн кўради. Тарихий ҳақиқат ҳам буни исботлайди 
«Абулфайз эртадан-кечгача ичкиликбозлик қилар ва ўз 
саройида бузуқлик ишларини авж олдирар эди. Вилоятлар 
ва айрим туманларнинг ҳокимлари, тепаларидаи ҳақиқатдан 
назорат йўклигини билиб, ўшшрини мусггақил чугар 
здилар»2.

Ана шу назоратсизлик натижасида Бухоро ўлкасида 
бузғунчилик авж олиб, мамлакат ўз ичидан емирнла 
бошлади. Ьуни ўз вақтида англаган Нодиршоҳ бу 
«имкоииятни» қўлдан бой бермади. Фитрагнинг драмат)д>г

1 Ушп ср;м», 459-б«т.
- Ў;»б<“К1КТп11 тнрихи. 1 жилд. !-кнто6. 'Гошксит: Ў:<ФЛ нашриёти, 1956. 

459-бет.
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ги<|>атидаги маҳорати шуидаки, у бир сўз ёки жумла, гап 
воситасида бутуи бир, катта тўтаришларга сабаб бўлган 
тарихий воқсаларга урғу б(‘ради.

Нодиршоҳнинг олдига хуфин кетган Қаким биймииг 
ўғлн Раҳим тўқсабо Эрон шоҳи билаи учрашиб, Ьухородага 
(|южеавий аҳвол ва ушшг заиф томонларини бутун 
тас|)СИЛотлари билан айгиб, хурсанд бўлиб қайтади. Бу ҳам 
тарихий (|)акт: «Шоҳ (Нодиршоҳ кўяда тушлаётир - И.Ғ.) 
Муҳаммад Раҳимни жуда яхпш кутиб олди ва қарорюҳида 
қолдирди»1.

Раҳим туқсабони 11одирпюҳ олдига бориб, Бухоро 
ўлкасининг б>тун <<сирлари*>ни айтиб қайтиши саҳнасини 
(1>итрат шунчаки трагедияга олиб кирмаган. Манфаат, шон- 
шуҳрат, бойлик йўлида ўз Ю|)ти Ьухорони Нодирт «'1'ақдим 
дтишга» тайёр Раҳим тўқсабо эртага Абулс|>айзхо11 ва унинг 
15 яншр ўғли Абдулмўминни ўлдириб ҳокимиятни 
эгаллайди. (хггқин, палид бир кимса - бутун бир манғитлар 
сулоласининг бошланин1И1'а сабаб бўлади ва юрпш 
бошқаради. Ву воқеанинг ўзи трлгкдия ичидаги яна бир 
трдгедия!

Абулфайзхон қаичалик пасткаш, шубҳачи, қонхўр, 
қатьиятсиз бўлмасин, Эрои қўшинига қарши курашиш учун, 
5*з душмани бўдса ҳам, Хаким бийни бирлашишга чақиради. 
Абулфайзхошшнг бу ҳаракати ўз тахти, маж|>аати учун 
бўлса ҳам, бир қадар нрогрессивдир.

Эрон шоҳи билан хуфия боғланиб Ҳаким бийнинг ўз 
юргипи дҳшманга «икки қўллаб тутқазиши» ҳам тарихий 
<|>акт: «Пойтпхтга к<‘лгандан ксйин оталиқ (Ҳаким бий * 
И.Ғ.) хон ҳузурига боришни ўзи учун хав4>ли доб билиб, 
Мир Араб мадрасасига тушди ва мадрасанинг теварак- 
ат|ик]>пга қуролли қоровуллар қуйди. Унинг (]>армони билап 
барчча бозорлар, кўчалар ва масжидларга юборилгаи 
жарчила[>, июҳ армиясииинг (Ноднрнинг - И.Ғ.) яқинлашиб 
кслшни мунооабнти билан кимда-ким шахсий ва мулкип 
хавс|)сизликка тааллуқли бирон масалани ҳал қилмоқчи 
бўлса, оталиқ ҳузурига бораверсин, оталиқдан тетшли 
жавоб олади, деб жар солиб ҳаммани бу ҳақда 
о[ч>ҳлантирдилар. Халқ Мири Араб мадрасасига ёиирилиб

Ўиш орди. 4в0-‘**т.
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кела бошлнди. Отплиқиииг бу қилган иши уни гиаҳар 
аҳолиси ораеидн обрўсини оширгнн бўлен, лекин сарой 
аҳллари вн зодагонлар оталиқни х о и н л и к д а а й б л а 
д и л и р»1. «Оталиқни хон (Абул(|)айзхон - И.К.) ҳузурига 
мнқириб, кейин умумий куч билан хллқни қузғатиб, 
бидълтчн шиитларга (оронлиларга) карши чиқмоқ учун 
ҳаракнт қилиб кўрнлди. Лекин Муҳлммад Ҳаким хон олдига 
бормади. Шундан кейин Абулфайзнинг ўзи (Ш1лиқ олдигн, 
Мири Араб мадрагасига борадигнн бўлди ка Муҳаммад 
Ҳаким хон олдига салом бериш '  мун чиққанда уни уньчаб 
олиб ўлдиришга қа|юр қилинди. Лекин оталиқ ўз 
навкарларига мулозим ва сшюҳийлари билаи бир!а 
мадрасага яқиплашиб келаётган хонга қарши ўт очишни 
буюрди. Абулфайзхои қатгиқ са|кк*има ичида са|юйга қайтиб 
кетди, онди унга Нодиршоҳга таслим бўлинндан бошқа ҳеч 
илож қалмаган эди»1 2.

Фнт|)ат бу тарихий воқеани, трагедиянинг иккинчи 
ппрдасида шупдай тасвирлайди: (Улфат Абулфайзхондан 
Ҳаким бийга элчи бўлиб келгач)

Ҳ А К И М Б И Й. Келтуриншз (Улфатпи, демоқчи - 
И.Ғ.). (Раҳим туқсабо югуриб чиқар. Ҳаким бий юриб 
сўзлар). Нна ш>ни юборди. Орамизни бузгон одам Улфат 
бўлгонини била туриб, яна шундай қиладир. 111у ақл билан 
хон бўлиб турмоқ истайдир. (Раҳим тўқсабо Улфагни 
к(»лтирар, Улфат салом берар). Нечун келдингиз?!

У Л Ф А Т. Мени хон юбордилар. Буюрдиларким, 
бориб оталиққа айтипгиз биз муборакнома ёзиб, у кипнши 
снимизга чақирдик, келмадилар. Узимиз уйларига бориб 
кўришмак учун чиқдик, одамлари бизни милтиқ билан 
қарши олдилар. Бунинг сабаби нима? Эрон қўшуии боса 
ксла тлдшбдур, унга қарпш нима қилмоқчи бўлсак кенгашиб 
қилармнз. ()талиқ бизга ючнчин берарларми, йўқми?!

Ҳ А К И М В И II. Биз бу ўлканинг яхшилигидап 
бошқа нарса и(*тамаймиз. Нодир шоҳга қарши чиқиб 
у|))чпмоқ уч>'н кучимиз йўқдир. Хоннинг б)*йруқлари Аркдан 
Мирарабгача юрмайдир. Эрон қўшини билан қандай 
урушарлар?!

1 Ўшя ерди, 4(>1-462-б<*тл»|>.
2 Ўшя ердя, 462-бет.
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У Л <!> Л Т. Век, сўяингш 'гўкри. Куйингиз, хон 
кслсунлар. Мана шу сўзларингизни ўхнфига айтингия!

Ҳ А К И М Б И И. Хон ҳам келмасунлар. Виз ҳам 
бормаймия. Ьориб айтинг, мсн билан кенгшнмоқчи 
бўлсалар, тта -ту ғр и  жўйборга бориб Хўжа Калоннинг 
\11ларига қўнсунлар, элнмнг катгаларини чақурсунлар. Мен 
ҳам борармен, шуида кснгашармия.

Диало|дан кўринадики, драматург тарихий фактлардаи 
чекинмай тасвирла<ггир. Аммо бу тасиир оддий баёнчилик, 
воқсанакислик эмас, юксак драматиамга йўгрилган, Ҳаким 
бий, Улфат, Раҳим туқсабо, Нодириюҳ. 
Абу.краггчхонларнинг башараларини т>р.1и бадиий нриёмлар, 
қочириқлар, образли ўхшатишлар билан очмоқда. 
Абулфайзхон данри ва унипг ҳокимияпшинг бутунлай ич- 
ичидпн чиршаплигини Ҳаким бийнинг бир сўзи томошабин 
кўз ўнгида кўзгудек тутади: «Хоннинг буйруқлари Аркдан 
\1ирарабгача юрмиайдир». Демак, Абулфайзхон отигашна, 
қўғирчоқдек Ьухоро тахтида турибди.

Трагедияда Ҳаким бий Улфатга қаряга шундай дейди: 
«... мсн бнлан кешяшмоқчи бўлсалар, (ўшш-тўғри 
Жўйборга бориб Хўжа Калоннинг уйларига қўнсунлар, 
алнипг катгаларини чақирсунлар. Мен ҳам борармен, шунда 
кенгншармиз». Ҳаким бий ва Ьухоро ўлкасининг капалари 
билан Абул<|>айзхон тарихда, ҳақиқатдан ҳам ЖЧборда 
учраншб, «маслаҳатлпшиб» олишгани росгг. Аммо 
Абул(|)айзхон ва Ҳаким бийнинг Жўйбордаги учрашувлнри 
трап‘дияга олиб кирилмаглн. Ҳаким бий тилидан 
эслатилади, холос. Ьу трлгедиянинг камчилиги эмас, 
аксинча ютуғиднр. Чунки Ҳаким бий билан
Абул(|)айзхош1ИНг муиосабатларидан юмошабиншшг кўз 
олдида уларнинг пшлашаднган гаиларининг ўзи 
қолмаганлиги аён бўлиб қолпш. Япа бу икки душмаини 
бир-бири билан ураштиришгл ҳожат йўқ. Иккинчидан, 
трагедия жанришшг ў.зш-а хснмик.ларидан битгаси, 
Аристогель айтмоқчи, яхлитлик масалнсидир. «Яхлит нарса 
ибтидоси, ўфтаси, интиҳоси бўлган на|юадир»1. Агар 
драмагург барча тарихий воқеаларни асарга олиб кираман

1 Лрнсготс.и». 1|(кггнк«. -Топ1ксит: Адабиёт иа санълт ||иш |пиатн , Н)80. 10- 
бот.

251
www.ziyouz.com kutubxonasi



деса, ҳажман кенгайиш баробарида, комнояицияни, 
марказни бир жойга тайин этиш қкйинлашади. Халокат;ш 
хотимага қараб бораётган фожс-авий ҳаракатларниш «боши, 
ўртаси, «интиҳосини» таьминлаж, табиийки, огир кечади.

'Грагедиянинг учинчи пардасида Нодиршоҳ билан 
Абул(|>айзхон, Қаким бий, қози Низом, Улфатларнинг сулҳ 
учун учрашганлари тасвирланган. «Вухорога яқин Коаи обод 
қншлоғига кўнғон Эрон қўпшни орасинда Нодир шоҳнинг 
чодири, дабдабали беяанган». Ву учрашув ҳам (|жкт: 
«Мансабдор сарой аҳллари ш бирга Абулфайяхон 
шоҳнинг олдша Галли ноч дарвозасидан йўлга чиқди. Унинг 
кстидан, Намоягоҳ дарвогжсидаи ўша ёққа қараб навкарлар 
билан бирга оталиқ ҳам жўнади. Оталиқни аҳолйнн турли 
табақаларига мансуб вакиллар кузатиб борар эди У йўлнинг 
ярмида хопга етиб олиб унга қушилди. Шу билан бирга, 
хоннинг хиёнаткор оталиқ билан уч]>ашуви жами қоида- 
тартибларга мувофиқ бир тарзда ўтди. Яьни, оталиқ хон 
олдида мулояимат билан қўл қов>чнтириб турди, хон ҳам ўя 
павбатидн оталиққа эътибор па шафқат билан қаради. 
Шундан кейин хон билан оталиқ биргалашиб (Нодиршоҳ 
олдига - И.Ғ.) бордилар»1.

Учинчи парда Нодиршоҳ билаи ўғлн Ризоқули 
ўртасидаги «юрт босиб олиш қоиун-қоидала)>ига 
бағишланган» диалог билан бошланади. Бу саҳнадо 
Ризоқулинииг кўриниши тасодифий эмас, балки бевосита 
иккинчи пардадаги воеаларнинг мантиқий давомидир. 
Нодиршоҳ Абулфайзхонии ўз душмани бўлишига қарамай, 
илиқ кутиб олади. Ҳатто ўғлига, «сен хонни кўргач, отдан 
қўниб яёв бор. Қучоқлашиб к^фуш, йўлдошларига ҳам 
ҳурмат кўрсат» деб тайинлади. Нодирнинг ўзи эса 
Абулфайзхон билан эски қадрдондек, хоннинг ҳурматини 
жойига қўйиб кўришади. Аслида шундай бўлганмиди? 
Дсардагн бу энизодни рсал тарихий (|>акт билан 
чоғи шти ра й л ик:

Н О Д И Р Ш О Ҳ .  Келсунлар, (Ризоқулихон чиқар, 
шоҳ тахтдан энар, эшиккача юргоч, Абулфайзхон, Ҳаким 
бий, Хўжа Калон, Алиқулихон келарлар). Абулфайзхои 
билан Нодиршоҳ қучоқлашиб кўрушурлар. Нодир шоҳ

1 Узбокистон тярихи. 1 жил;у>нк. I жиад. -Т«иикоцт: ЎзФА, Ш56, 462-6«^.
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Лбул<|)айзхп1111И!1г култиғидпи олиб, тахтга чиқарар. Ўзи ҳам 
|“|\т г а  чиқар, ҳаммалари ўтирарлар. П 1оҳ билан хон ҳол- 
аҳнол сўршииб, жойларидан ту[>иб, б и р - б и р л а р и г  
а қ  у л  л у қ- л  а б, боз ўтурарлар.

Н О Д И Р III О Ҳ (қўноқларнга). Б у х о р о и ш а 
р  11 Ф II И 11 Г >' Л у  Ғ Л Э р  И , X V Ш К С Л Д  И Н Г И з !
(Қаммалари туриб қуллуқ қилалар).

Тарих китобларида бу воқеа уйидагичча баён этилшн: 
«Абулфайзхоп Нодир билан Бухоро яқинида, Зарафшоп 
да|»ёси бўйида Чор Бакр дсган жойда учрашдилар. Нодир 
Абулфайзхонга илтифот билан муомала қилди, унинг 
ҳуқуқини таниди. Хон шоҳ ҳузурида 12 кун бўлгандан кейин 
Бухорога қайтиб келди»*.

Кўрииадики, ХУШ асрнинг реал ноқеаси Фитрат 
гомопидан кўн ўзгаришларға учрамай асарпинг тарихий 
таанчи бўлиб хизмат қилмоқца. 'Гарих асарларидп 
Абулфайзхон билан Иодир шоҳнинг уч|шшган жой Чор Блкр 
дсйилса, 1рагедияда «Ғози обод» дейилган. Бу учрашук 
жойини алмаштириш ёки чалканггириш эмас, аксинча, унга 
ннада аниқлик киритиш мақсадида қилиштш. Фитратнинг 
ўзи бухоролик бўлгани учун нилоятнинг туманларидаги 
кўпгина қишлоқларни яхши билган. «Чор Бакр» аслида 
қишлоқнинг номи эмас, Ғози обод қишлоғида жойлашпш 
тарихий обида(масжид)нинг номидир-

Нодир шоҳ Абулфайзхон билан сулҳ тузаркан, Бухоро 
тахтини яна қайгадан хоннинг ўзига «тортиқ» қилади. Нодир 
шоҳнинг бу ({твқулодда ҳаракати мантиққа зиддек туюлади. 
Бухоро тахтини ўз ўғлига олиб беришни исгаган шоҳ, қўли 
баланд кела туриб яна қайтиб Абул({шйзхонга ҳокимиятни 
қолдирсин?! Аслида бу Нодир шоҳнинг ҳийласп эди. Нодир 
шоҳ Абулфайзхонга Бухоро тахтини «Қайтпдан» «инъом» 
қиларкан, унинг Ҳаким бийга айгган гаилари ва оталиққа 
берган ки'гта хуқуқи хонни кегусида «бир қўғирчоқ каби» 
б}!либ қолишини к>фсатади. Фигп>ат бу эпизодни тўқиб 
чикаряётгнни йўк, асар ғоясидан келиб чиқиб тарихшшг 
шундай бир иуқтаеини тонганки, Дбулфайзхон ва Нодирнюҳ

* Қй|)ш1г: Муҳлммпд Козим. Ипмо-йи нлпмн))п-йи Нндири.
(«Ми(юук|)Н1ШНотан Нндм|>н кппгн»). Том 2. -М.,1905. С.202: Ўзбекиггон 
тнрнхи. 1 жилд;и1к. I кнтоГ). -Тошкпнт: АН Уз(1СР, 1956. 462 463-ботлнр.
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характерларининг «бутун дунснги» шу воқеада янада 
г‘УЦУ1>роқ инкииюф этилади.

<*Абул()м1Йзхон»даги Нодир шоҳнипг сўялари билан 
тарихий манбалардаги ([жктларни муқояса қилайлик:

Н О Д И Р Ш () Ҳ... Мснга тортиқ қилганингиз Вухо|к> 
тахтини ўзининг эгаси бўлган Абулфайяхонга қайтадан 
бағишлайман. (Хон билан ҳаммалари ауриб қуллуқ қилалар. 
Улканинг бутун шпларини бошқариб ту^рмоқни Ҳаким бий 
оталиққа топширдим. (Оталиқ туриб қуллуқ қилар). В а р 
н а н г и з ш у н и н г с ў я и д а н ч и қ м а н г и з. 
Мен сизнинг ўлкада тўрт-беш кун тураман.

Тарихий манбада: «Умуман, ХУШ асрнинг биринчи 
ярмида Бухоро хонлиги ғоят қийин ҳолатни бошидан 
ксчирди. Пагижада, у г)(юн нодшоси Нодиршоҳ қўл остидаги 
мамлакатга айланди. Н о д и р
ш о ҳ  Б у х о р о н и  б о ш қ а р и ш н и  ў з  о д а м  
и б ў л г а и  о т а л и қ  М у ҳ а м м а д  Ҳ а к и м г а
Т О II Ш и Р Д иИ.

Трашдияда тарихий воқеалар шу қадар лўнда, ихчам па 
айни замонда тушунарли қилиб ис|юда.[анганки, Подир нюҳ 
тарихини ёзган Муҳаммад Козим мазкур саҳна воқеаларнга 
юзлаб қоғозларни сарфлаган2.

Нодир шоҳ ҳокиминтнинг инон-ихтиёрини Ҳаким бий 
оталиққа тошиираркан, Абулфайзхош'а жарима сис)>атида 
қушинига «озуқасини тайёрлаб бермак>ни буюради. Ьу ҳам 
ўтмишда бўлган реал воқеа: «Нодир шоҳ отгшиққа нюҳ 
армияси учун нақц нулгя 200 мииг ошакка ортилгаи буғдой 
ва бошқа см-хашак етказиб беришни тонширгап эди»'*.

Драматург тарихий воқеалар гирдобида ўралиб, қолиб 
кетмайди. Балки ҳар бир тарих ҳақиқатипи бадиий 
ҳақиқатга айлантиршпгп, ҳар бир воқеада катга ижтимоий- 
сиёсий, ахлоқий хулосалар чиқаришга, қаҳрамонларнинг 
қа.чб драматизмлари, ўз-ўзлари ва бир-бирлари ўртасидаги 
қарама-қаршиликни, руҳий изтиробларни чизишни 
унутмайди. Ҳар бир тарихий <)>актни ўз фантазияси билан 1

1 Ўзбекиспюн тнрнхм. Акндгмнк И.Мўминон тпҳрири остидя. -'Гсиикгит: 
Фан, 1974. 128-Гк*т.

2 Ўшн ердя, 201-280-Гнп.ш|).
3 Ўша ердо, 4()2-бсп\
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Гюйигиб унинг жонли, ишопарли, трагик коллизияга бой 
қилиб таспирлайди. Воқсалар бир шнжирга тизилиб аниқ 
коя - муетабид тузумнинг авра-астарини очишга хизмат 
қилади.

Юқоридаги кузатиш:шрдан келиб чиқиб, Фитратиинг 
«Абулфайзхон» трншдиясини яратишда тарихий факт ва 
воқеалардан (|и)11даланишини қуйидагичча тасниф қилиш 
мумкин:

]. Тарихий ҳужжатларда қандай бўлса, шундайлигича, 
айнан тасвирланган воқеалар (Ризоқулининг Қаршигн 
юршни, Мир Лраб мадрасасидаги Абулфайзхон ва Ҳаким 
бий иавкарларининг тўқнашуви, Раҳим бийнинг Нодиртоҳ 
билан хуфиёна учрашуви, Абулфайзхоннинг ўлими ва ҳ..к ).

2. (юдир бў.паи ўрни, санаси ўзгартирилса_да, моҳияти 
сақланган воқсшшр (Фарҳод оталиқнинг ўлими, Иброҳим 
бийшшг оталиқ этиб сайланиши, Ҳаким бийнинг 
ҳовлисидаги хуфиёна маслаҳат, Кози ободдаги Нодир гаоҳ 
билан Абулфайзхоннинг учрашуки, Абдулмўминхоннинг 
ўлими ва ҳ.қ.).

Дсмак, Фитрат ўтмиш воқеаларининг оддий баспчиси 
эмас, тарихий ҳақиқатни бадиий ҳақиқат меҳварига кўтара 
олган, XX аср ўзбек адабиётининг йнрик драматургидир.
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«АБУЛФАЙЗХОЬЬНИНГ ОБРАЗЛАР ДУНЁСИ 
ВА ФАЛСАФИЙ КОНЦЕПЦИЯСИ

Тарихий шахслар образи

Тарих матсматнк қонунларга ўхшаш аниқ сана, факт ва 
рақамлар билан иш кўради. Лекин унинг математик 
()юрмула;1ардан фарқи, ҳар бир воқеа-ҳодиса, шахсга 
махлум бир нуқтаи назардаи, мавжуд муҳит ёки жамиятдан, 
қандай мақсад билан ёндашуви ҳал қилувчи аҳамиятга 
эгадир. Тарих воқеа ва шахсларга баҳо беришда адабиёт 
билан эгизак, доимо бири иккинчисини тўлдириб, бойитиб, 
аниқлик киритиб, айни замонда диалектика қонунлари 
мезонида баҳолаб боради.

Тарих ҳар бир воқеани қисқа, аниқ. лўнда қилиб 
ифодаласа, адабиёт мазкур ўтмиш воқсаларидан улкан 
ижтимоин, фалсафий, ахлоқий хулосаларни кжсак 
бадиийликда ифодалайди.

Фитратнинг «Абулфайзхон» тарихий фожеаси ҳам ХУШ 
аср Бухоро кечмиши (|южеаларид|ан сабоқ чиқариш 
мақсадида, аниқ тарихий манба ва фактларнинг қайта 
ишланган, юксак фалсафий, умумбашарий ғояларни ўз 
ичига олган трагедиядир.

Асар яратилган 20-йиллар ўзбек реалистик адабиёти 
тарихий шахс образини яратишда бой тажрибат эга эмас 
эди. Фақатгана классик адабиётда Алишер Павоийнинг 
Садди Искандарий, Хусрав, Фурқатнинг Суворов каби 
тарихий тахс образлари бор бўлса-да, улар кўнроқ 
романтик услубда тасвир этилгандир.

Садриддии Лйнийиинг «Бухоро жаллодлари», «Бухоро 
инқилоби тарихи чун материаллар», Абдулла Қодирийнинг 
«Ўтган кунлар»идага тарихий шахслар образи гюа 
Фитратнинг «Абулфайзхон» трагедияси билан деярли бир 
даврда ярашлган.

Шулардан келиб чиқиб айтши мумкинки, Фитраипинг 
«Абулфайзхон»и ўзбск реалиелик адабиётида тарихий ишхс 
образи яратишдаги дастлабки, ва айни замоида жиддий
қадамдир.
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В \1Л'НП1 узбек адабиёти ва адабиётшуиослигида тарихий 
шахс обраяини яратиш, уни та.чқин қилиш ва ўзига хос 
критерийларини бслгилашда аича ишлар амалга оширилган1.

Вадиий аолрда образ нрагиш жарасни энг мураккаб ва 
оғир. Трагедиянинг образлар системаси билан реал шахслар 
талқинининг боғлиқ бўлиши зарурий шартлардан бири. Асар 
концепциясига бўйсуниши натижасида тарихий шахс, 
табиийки ўзгариишарга учрайди. Лекин у реал тарихий 
ноқеалардап шҳида чекииса-да, ҳаетийликдан узоқ 
бўлмаслиги керак. Драмачург айрим бир «{юктлардап 
у^юқлашслда, ҳаёт коиуниятларидан чекинмайди.

Тарихий шахс с|>аолияти, характери, биографиясига оид 
фактлар, ҳар бир қаҳрамон дунёқарашидагя эволюция, 
нсихология, фалсафийлик, тарихий-сиёсий томоиларнинг 
қаидай бўлипш ва бир-бири билан боғланиб бош ғоя уччи 
йўналтириш ижодкордан катга билим ва тажриба, маҳорат 
талаб қилади. Тракушя воқсалари иардадан нардага, 
анизо;|дан энизодга ривожланиб борган сари унга мос 
вазият, саҳна, танлаш, олдинги манзараларни қайтармаслик 
дсаршшг мукаммал чиқиши учун асосий шартлардан бири.

Фигратнинг грагедияга аштархонийлар сулоласиниш 
сўшти ва манғитларнииг бошлапиши даврини танлашинниг 
яна бир ўзига хос томони шундаки, 20-йилларда бадиий 
ижодда ҳали ҳеч ким бу тарихга муносабат билдиргнни йўқ 
эди.

Фитраг «Абулфайзхон»да гарихий шахслар га.’1ереяси 
яратди: апггархонийларнинг сўшти ҳукмдори, бош қпҳрамон 
Абулфайзхон, Нодиршоҳ, Абулфайзхоннинг оталиғи

1 Қпрппг: Пурмухаммодова 3. Проблкмн создалин хпракт«‘рп иоторичеекой 
.шчиостп. Литороф. ианд.дисс.филол.и. -Таишонт, 1974; <Райпиов В. 
Игторичоекин д<‘й<,тш1тс“Л1.шнт1. и художественнмй вмммсел в |юмане Лйбекн 
«Навои». Дшч*. Па <,опек.уч.(Тсп.к«нд.с}шлол.н. Тшикент: 1908; Муродон I'. 
Исторнчеекин фа<ст п художественний вимисел. Дисс.иа 
(•оис.уч.с:тон.кннд.фи.ю.|.п. 'Гашкент, 1988; Паиченко С.Д. Обрпа Ллишера 
Нанон в узбсчхткоп соштекой лптернтурс, Л|ш>|юс{>.канд.дн(т. фнло.1 н. 
(^амарканд, 19(>4; Архжптж.екпи Л.К. П|>облсмп конкрстнос! и<|'го|1ич('< к<>й 
личпсхти и уябсччткой (“(>[«“,и“кон п|и>ж“. Дисс.на еоп4,к.уч.<т.кп1ц.ф|ио.1 
'Гашксчгг, 1977; Злйнидцииона Л.В. И:юбрнм<енис х»рактс|>а н обс-погнмити п 
уябекекой нпч)рпчееком ромине 70-х годов. Диес.на соиск.уч.(Т.ка||д.<{)||.|(и.н. 
Гашкент. 1981 ш бошқалпр.
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Муҳаммад Ҳаким (асарда Ҳаким бий) манғитлар 
сулоласининг асосчиси Раҳимхон (асарда Раҳим туқсабо), 
Раҳимхон тарихиии сзган муаррих, «Туҳ<|шйи хоний» 
муа.1ли<|>и Мир Вафо Кармаплшй, Орон шоҳи1ишг уғли 
Ризоқули шулар жумласидандир.

<1>итраг тарихий шахслар ҳаёти, курашииинг йилма-йил 
хронолошясини эмас, умумий аҳамиятга эга, :>нг муҳим 
(п<*рслом!гўс) восаларни танлади. Шу воқсалар ижтимоий- 
сиё<'ий, иқтисодий, ахлоқнй, маънавий-руҳий томондан 
драматурши кўп|юқ қизиқтирди.

Драматург «Абулфайзхоида <|>еодал истибдод 
жамиятинииг ғайриинсонип моҳиятини |>еал иоқ<аалар ва 
шахслар тақ/Ш[>ида кўрсатди. Абулфайзхон макру ҳийла, 
қотиллик билаи ҳокимиятни ўз акаси Убайдуллодан тортиб 
олган. иродасиз, қа^гьиятсиз, Улфат ва Давлатларнинг 
қўллда «Қўғирчоққа айлангаи* бир хон; Нодиршоҳ ўтя айср, 
ўз пшининг усггаси, тадбиркор; хонпинг оталиғи Ҳаким бий 
маккор, ўз мақсади йўлида ҳсч нарсани, ҳатго Ватапни 
аямайдиганлардап; Мир Ва<|ю вазиятга қараб ўзгарунчан. 
манфаатпа[)н<гг, Ризоқули отасининг айсрликда
«таълимини» олгпн; Раҳим қў[>чи отаси Ҳаким бийдан ҳам 
ҳийласи баланд, ҳар қандай иалидликдан 
қайтмайдиганлардан, хуллас, ҳар бир тприхий шахс ўзи бир
дунё-

Фит[>ат бу тарихий шахсларнинг хлрактсрини 
яратишда, воқеалар ичига олиб киришда реал <|>актлар, 
манба ва ҳужжатлардаги ҳақиқатларга таянади, ХУШ аср 
амирлик тартиботи моҳиязидан кслиб чиқиб, ҳар би|> 
шахсни инднвид>гал тасвирлайди.

«Абулфайзхон»даги ҳар би|> та|>ихий шахс образининг 
р 1умий ва хусусий. ўзига хос гомонларини белгиламак уч\и, 
уларни алоҳида-алоҳида ўрганиш млқсадга мув<к|>иқдир.

Абулфайзхон. Ьу тарихин ншхсиинг Т|>агедиядап1 
талқишши таҳлил этишдан олдии, унинг узи ва даври 
ҳақида мухтаса[> маълумотга Э1а бўлмоқ жоиз. «Кўчманчи 
ўзбек қабилаларининг бошлиқлари томонидан тахтга 
ўтқазилган аштархонишшр замонида феодал тарқоқлик яна 
ҳам кучлйди... Аштархонийлар ҳам Жўжихоп ва 
Шайбонийхон наслидан бўлиб, Астархон (Аштархон)да 
ҳукмронлик қилган. А<трахон Россия томонидан олингач
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(1554) уларнинг бир қисми Б у х о р о г а қ о ч и б  к е л  
г а н эди»*.

«...Турли иссилар майдопга чиқци (Шайбопийларнинг 
сунгги даврида - И.Ғ.), вилоятлар айрилди, хонлар 
ўлдирилиб, сарой ўагаришлари ясалди. Хоплик шайбонийлар 
сулоласидан аигтрхонийлар сулоласига ўтди (1597). 
Аштархонийлар замонида ўлканинг тинчсизлиги, 
гартибсиалш и, иқгисодий тушкунлиги кучайди, сарой 
қашшоқланди, мамлакатда адабистнинг, умуман нафис 
саггьатнинг ўсувига майдон қолмади... Аштархонийларнинг 
оўшти ҳукмдори бўлган Абулфнйзхон замонида Фарғона ҳам 
ийрила бошлади. Ҳукумат Лбулфайзхондан манғит 
сулоласига ўтгандаи кейин Фарғона ўзбск ҳукумати кучая 
бошлади. Мана шундай қилиб, ўзбек ўлкаси уч мустақил ва 
рақиб марказга айрилди»1 2.

«Филшш Ефремовнинг айтишига қараганда, қандайдир 
хўжа Хинада Беконич-Черкескийнинг қнрбий отрядидан 100 
кишининг ҳаётини сақлаб қолади ва уларни яширинча 
Бухорога Абулфайзхонга юборади. Абулфайзхон ғоят 
хурсанд бўлиб, ўз қал1>аси(арк)ни қўриқлашни уларга 
тоиширди... Хон ш у л а р с и з  (рус сшюҳийлариси - 
И.Ғ.) ҳ е ч  қ а ё қ қ а  б о р м а с ,  у л а р г а  қ а т т  
и қ и ш о и а р э д и»3.

«Убайдуллохонга қарши фитна уюштирилди. Натижада 
хон 1711 йилда ўлдирилди, унинг саройи эса талон гарож 
қилинди. 'Гахтга Убайдулланииг укаси Абулфайзхон (1711- 
1747) ўтирди. У т е з  о р а д а ё қ  а м и р л а р  қ ў  
ғ и р ч о қ  б ў л и б  қ о л д  и»4.

Юқоридаги Абулфайзхон хш^тига оид манбалар 
авторига, унинг Пётр 1 га Хонқули 'Гўичнбопшни 1717

1 Аҳмедои 1>. Х«и|ша Таннш Ьухориииииг «Аб;|у;иа(1ома»('1П'л сўз бонш. 
Лбдулламом». 1-ж1и1д. 'Гошкепт: Фан, 2С бет.

- Фнт|и1Т. ХУ1 асрдан еўнпи ўзбек адабнётига умумий бир қараш. «Аланпн- 
журналн, 8 (чж, 1429, 6-8-бетлар.

Лбду|м1НМок М.Л. Очерки аг{м1рнЬ1Х отношенин н Бухарском хансгвс н 
ХУ1 НсрноП нолов1ше XIX века. Тяшкснт: Фан, 1970. (1.240.

4 Ўзбекжтон ССР тарихи. 1 жи;|д. 1-ктт|б. 'Гошкент: ЎяФА нашриёти, 
195(5, 458-бот.
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йилда алчи қилиб юборганлиги1, II ё т р д а н ш » е д қ 
и з л а р и с ў р а т т и р I’ а II и1 2 3 4, Иётр Хонқули 
Тўнчибошига (у аели рус кишиси бўлиб, ХУП асрнинг 
охирида асир тушган ва Убайдуллахон саройида хизмат 
қилган. Абулфайзхон упи янада инюнчли киши қилиб олган. 
Асл номи Андрей Роднков - И.К.) «рус армиясининг 
нолконниги» ҳарбий даражасини бергянлиги**, маида с|хч>да;| 
жанжалларнинг кўнайиши, сарой ичидаги фисқусЬужур, 
бир-бирини ўлдириб амал, ҳокимият талашиншар' каби 
жуда кўп тарихий ҳақиқатляр етп"» кслпш.

Ьу воқеаларнииг ҳаммасипи драматург асарга олиб 
кираман на уларга Абулсрайзхоннииг муносабатини ёритаман 
деса, ўз ғоявий ниятидап чалгиши, грагедия . ҳажман 
«с<‘миринш» натижасида марказни пайинлаш қийинлашарди. 
Шунинг учун Фитрат тарихий шахс Абулфайзхоннинг 
образини яратишда. унинг энг трагик воқеаларни келтириб 
чиқариши билан боғлиқ тарих фактларнни танлади.

'1'арихий манбаларда <|>ақат воқеалар, қирғинлар, юрт 
босиб олишларнинг аниқ санаси, дақиқала]>и ўз аксипи 
топган. Тўғри, Абул<|>айзхон ва Нодиршоҳ, Ҳаким бий ва 
Мир Вас|х>, Раҳим бий ва Ризоқулилар харак1чд>инипг 
қайсидир бир қирраси мавжуд тарихий ҳужжатларда 
учрпйдн, лекин бу уларнинг мукаммал характерини белтлан 
олмайди, унга бир туртки, асос бўлади, холос. Шунипг учуц 
Фитрат бадиий аспр спецификасидан келиб чиқиб, ҳар бир 
тарихий шахс образини яратаркан, унинг ўз асл моҳиятини 
сақлаб қолган ҳолда уларни тшшклаштиради. Ҳар бир 
образга юкланган тарихий, ижтимоий, еиёсий, нсихологик, 
ахлоқий ғолнинг геофафик чегарасини на таъсир доирасини 
кенгайтиради.

Абул(}шйзхон тахтни эгаллаш йўлида ўз акаси 
УбаЙдуллохонни ўлдиргирган. Унинг қотилликлари трагедия

1 (/>диқок X. Пгтербурглик Бухоро элчиси... «Бухоро ҳақиқнти» гязсугигн, 
П)80, 14 октябрь.

2 Ўша ердя.
3 (юдиқои X. Иетербурглик Бухоро элчнсн. «Бухо|>о ҳақиқати* газетяеи. 

1989, 14 октябрь.
4 Қпряпг: Абду)>ахмаи-и 'Голсл». Исчорня Аб>’л<|><'йа-хапа. Тяшкеит: Ияд.АП 

УзСХЛУ 1969; Ахмад Доииш. И<торня маш-и-гакоП динштии. .ДушанГх': 
Доннш, 1967.
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бошланмаодлн олдин содир бўлган. Хои бўлтш га қадар 
Абулфайз кўлгина ()>нтналаргй «раҳнамолик» қилган. Куч, 
қагллар билан ҳокимиятии эгаллагач, «Қон тукиш билан 
ҳокимиятпи бошқаршц мумкин» доган ақида унинг <-ғоя»снга 
айланган. У ўзининг надим маелаҳатчиси Улфат томоиидан 
айтилган «нодпюҳлик қон билан еуғорилган бир ёғочдир. 
Қон окиб турмаган орда бу ёғочнинг қу1>иб қолиши аниқдир» 
дпган сўзларини ўзигя байроқ қилиб олган. Хуллас, феодал 
жпминт сисггемаси ва мафкураси унинг инсоний қис<|>асини 
йўқотиб, бир қонхўр йиргқич ҳолига солади.

Абулфайзхон мусггпқил фикрлаш қобилиятидан маҳрум. 
У Улфаг ва Давлатдан ўзгн ҳеч кимга ишонмади. Бу икки 
рязил шахс хонни «ўз ноғораларига хоҳлаганларича ўйната 
оладилар». Абулфайзхон кун сайин, лаҳза сайин шубҳанинг 
қулига айлана боряди. Ҳяттоки, қон тўкишлар ҳам унинг 
жонига тегади, бундай хунрсаликлярдан безган пайтлари 
ҳам бўлади: «Ьир душманимни қони қуримайин, яна битгаси 
чиқиб қоладир. Ьу Иброҳим аҳмоқ ҳам мени тинч 
қўймайгургандек кўринади. Қачонгача ўлдираман 
бунларни...».

Адабиётшуно(* Э.Каримов тўғри таъкидлаганидек, 
«Лбулфайзхоннннг асоссиз қатллари ундаги қандайдир 
ҳайвоний шафқатсизлик билан боғлиқ омас. У ҳатго юмшоқ 
табиатли, қатьиятсиз. и|юдасиз кинш. Феодал ҳокимиятшшг 
ғайриинсоний моҳияти уни қонхўр вн қатшлга 
ай.1Ш1ТИ|тди»1.

Абул4>айзхо11 қози Низомдан Ҳаким бийнинг Нодир 
ИЮҲ1Л одам юбориб хоинлик қилганинн эшитшч, воқеалар 
табиатига кўфа, хон бу сотқинликнинг тафсилотларини 
суриштириши керак эди. Йўқ, у яна пшни ўз шубҳалари, 
шахсий ккелишмовчиликлари устига буриб (Бухоро 
ўлкасит Эрон қўтнинлари ҳамла қилиб турганда-я!) 
бегуноҳ, ҳақсўзли Фарҳод оталиққа бир нафратини тўкиб 
солш(и: «Ул менга дўст бўлса, нега букунгача қизини 
гобормайдир?!» Бир томопда мамлакатнииг тақдири хавф- 
хатарда, иккипчи томонда Ьухоронинг «сярдори» ўз айши, 
манфаати билан банд.

1 Кнримок •>. «Лбу.1<|шнзхои* тармхмм д|ммпги ҳақиа. «Ш арқ юлдузн» 
журнплн, Н)8!>. I 1*он. 81-(мгг.
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Абулфайзхон учун тожу тахтни асрашнинг ягона йули • 
ўлим. У ҳар қандай келишмопчиликларни, <<б>,туп 
жаижалларни ўлим битиради» деган ўз эз»тиқоди билан 
шпайди. Мана у ёлғиз қолганда қандай ўйлайди:

X О Н. (Ёлғуз) Шул тирикликдан-да бездирдилар мени. 
(Туриб юрар)... ортиқ ҳеч кимнинг менга ишончи 
қолмади... Бунларнинг ўзи йўлга кириб душманлик 
қилмоқни ташласа, нима бўлур! Йўқ... йўқ. Бунлпрнинг ўзи 
йўлга келмайдир. Ўлдураман, ўлдураман. ;1унёда битга 
душманим қолмоғонча, қон тўкаман. Улс|жтнинг сўзи туғри. 
Подшоҳлик қон билан суғорилатургон бир ёғочдир...

Абулфайзхон Бухоро туманларида содир бўлаётган 
гурли қўзғолонларни ўзининг иоодил сиесатидан эмас, балки 
эл бошлиқлари бўлган бекларнинг уша садоқатсизликларида 
кўради. Аммо бу «садоқатснзлик»нинг сабабларини 
изламайди, аксинча, қатағоша куч беради. Хошшнг ўз 
сўзлари бу фикрни тасдиқлайди: «Ьухорода эл бошлиқлари 
бўлмагонда, мен тинчгина хонлик сура олар эдим, меним 
бутун қайуларим шунлардандир». Абулфайзхоннинг мана шу 
ғояси, характери воситасидаги ҳадсиз қон тўкишга 
асосланган қилминш айнан трагедня учун мос. Чунки 
Абулфайзхошшнг қилмишлари катга тўнтаришлар|'а, 
келишмовчиликларга, турли ксскпн ва шиддатли 
зиддиятларга сабаб бўлади-

Айтиш мумкинки, Фичрат трагсдияда Абулфайзхоп 
образини яратаркан тарихий ҳақиқатга содиқ қолади. У 
тарих ва тарихий шахснинг ролини 'гўғри англайди. 
Абулфайзхон образини юксак социал-пеихологик умумлашма 
даражасига кўтаради. Драматург бадиий тўқимага эрк 
бераркан, тарихий фактлардан чекинмайди. Балки бадиий 
тў'гқималар воситасида тарихий воқеаларнинг ижтимоий, 
социал сабабларини очади.

Нодир шоҳ. «Абулфайзхон»нииг бош конценцияси - 
зўравонликка асосланган ҳар қандай тузумнинг инқирозга 
маҳкумлигини ис|юдаловчи образлардан бири гарихий 1нахс 
- Нодир шоҳцир. Нодир шоҳ ҳақида тарихий манбалар 
шундай маълумот беради: «Машҳадда пўстинчининг ўғли 
бўлган Нодир туркманларнинг афшар қабиласига маисуб 
бўлиб, ёшлигидан уни ўзига ўғил қи.1иб олган Абиверд 
(ҳозирги Туркманистоининг жанубида) афшнрлнри
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бошлиғининг қиэига уйланди. Афшардлар билан курдларгн 
суяииб, Нодир нштархонийлнр, хивалилар ин т^ркманларга 
қарнш мувас|х(5ақият билан жанг олиб боради. Шоҳ 
Тахмосин II (1702-1731) Хурооонга келганда, Нодир унинг 
ҳузурига келиб, ўз ихтиёрини батамом унга тошииради. 
Кейинт бсш йил давомида шоҳ қушинлари 11одир 
бошчилишда Тахмосип II нинг '))юннинг пшрқи ва 
жшпбидаги барча душманлари устидан ғалаба қозонади. 
'Гихмосин II ўлдирилгапдди ксйин, 1736 йилда 
(4к|>авийлар1шиг еўнггнси бўлган Аббос1 III ни (1731-36) 
1)̂ юн тахтидан қулатиб Нодир тахтга
ўтирали-Л^Туркмяилардан чиққан Нодир аштархонийлар 
хонадони бмлан қариндош бўлиб олди: Абулфайзхоннинг бир 
қизига хоннинг ўзи, яна бирша жияни уйланди. Бироқ 
Нодир Бухо)к> маъмурлари ва аҳолиси билан ф  а қ а т г и 
н а  М у ҳ а м м а д  Ҳ л к и м  о р қ а л и  а л о қ а  
қ и л д и, чуики пюҳ унга тамомила ишонар эди»1 2 3.

Муҳаммад Козимнииг «Нодирнинг жаҳонгирлик 
китоби»даги нюҳнинг «фазшштлари»даи ташқари, унинг 
Ўрта Осиё ха.|қи учун қилган кўи овузликлари ҳам етиб 
келган. Шулардан бири, (лмарқанддаги Амур Тсмурнинг 
қабри Гў(>и Амирии Нодир пюҳ томонидан тузишга 
уринилгани воқеасидир. Нодир шоҳ Амур Темур гўри 
устидаги моҳтоб, қимматбаҳо тошни «)ронга олиб кетганлиги 
та()ихий ҳақиқатЎ

Улуғ шахсларнииг гў|)ини бузиб, руҳини безовта 
қилишдан қайтмаган Нодиршоҳнинг Бухоро ўлкасига 
(ггказган талофотини тасаввур қилиш қийин эмас.

Фит()ат ўз асарига етакчи қаҳрамонлардан бири 
сифатида Нодир шоҳни танлайди. У ўта айёр, ўзга юртлярни 
босиш, бойликлар тўплаш ишқи билан яшайди. Нодир шоҳ 
Абул(|>айзхоннинг душмани, Ҳаким бий па Раҳим 
туқсабонииг дўоти.

Нодир ўз душманлари билаи қандай муомала қилиш, 
уларни ўз т\зоғига илинтириш, ўзга юртлардан «тиллар»

1 У:»Гм*1С1ИТ«н тн|жхи. Тошкснт: ЎзФА ишнриГтн, 1950, 400-бет.
2 Ўшп срдя, 462-бст.
3 15с|м*я)шкон Е. Амир Тсмур: 1’уҳимни бсзовтя қилмянг. «Ў.чбекнстон 

ядябнётн н» сянъпти». 1990, 5 октябрь.
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топишда уетаси с|шранг. Нодир шоҳнинг уғли қаршига юриш 
қилганда, Ризоқули ўз кучииинг Абу.крайзхон қўшинларидан 
кўплигини билса-да, чекинади. Ьу чекиниш урушларда кнтта 
тажриба орттиргаи Нодир шоҳнинг маслаҳати билан бўлгап 
эди. Бу воқеани эшитган Хива хоии Илб\рс. иттифоқчиси 
Абулфайзхоннинг «Қўли балпнд» келпшини кўриб, қайтиб 
кетади.

Қариш жангида Абулфайзхон билан келишмай юрган 
Ҳаким бий оталиқ Нодиршоқнинг хизматша кириб, ўғли 
Раҳим қўрчини унинг хизмагига хуфиёна юбориб туради. 
Раҳим қўрчи Бухоро ўлкасипинг бччун воқсалари, сарой 
ичидаги ўзаро низолар, халқ қўзғолонларининг 
кучаяётгаплиги ва ҳ.к.ларни Нодиршоҳга «ўз вақтида» 
етказиб ту{)ади.

Фитрат 1 {одиршоҳнинг Бухорога юришларини 
тасвирлар экан, гарихий ({зактлардан чекинмайди. 
Трагедияда тасвирланган Нодиршоҳнинг Бухорога ҳужуми, 
ҳақиқатан ҳам 1740 йилда бўлган. У Нодиршоҳнинг 
характерини бадиий воситалар ёрдамида шпонарли чи:$а 
бориб, трагедияга мос вазиятлар яратади ва бу фожсабон 
саҳналарга Нодирни «олиб киради». Масалан, Нодиршоҳнипг 
«юрт талаш дипломатиясини» кўрсатиш эли:юдида шоҳнинг 
бутун характери, эътикоди намоён бўлади: (Нодир шоҳ 
душманларини ўз оёғи билан келаётганини Ризоқулидан 
эшитгач)

Н О Д И Р И Ш О Ҳ .  Кўрдингми, ўғлим... ҳар ўлкани 
уруимб олмоқ сиёсат эмас. Уруш чораларнинг эиг 
сўнггисидир. Бир ўлкани олмоқ учун, энг яхши чора - шул 
ўлканинг ўзиндан дўстлар топмоқ, шуларни ишлатмакдир. 
(1ен Қаршидаги урушда тўхтамаса эдинг, у вақт Бухорога 
кўмак учун Хива қўшуни етиб келар эди. Иш қийиплашяб 
қолар эди. Қаршидан қайтгонингдан бу кунгача биз 
гиришдик. Ҳаким бийни қўлга олдик. Унинг қўли билан 
Бухорони Хивадан узоқлаштирдик. Бухоро бу кун бизники. 
Эрта Хивани ҳам ёлғузгина ёқалаб, бўғушимиз қулай 
бўлади.

Кўринадики, Нодир июҳ Абулфайзхонга ўхшаш 
қатъиятсиз, жаҳлдор эмас, ўз зарарига хондек ноҳақ 
қатллар ҳам қилмайди. Ўта «мулойим, ширинсухан», босиқ, 
жиддий ва айни пайтда муғомбир Нодир шоҳ ақлли. Фақат
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у ақлини босқинчиликка сар(|)лайди, итниш кўаиии билади. 
У ўзидаги ана шундай «({шзилатларнн» ўғлида кўришнп 
п<'гайди. Подир шоҳ нж|)ақат ўғли, балки қўшин 
бошлиқларига ҳам бу «хислатлар>жи юқишини хоҳлайди:

Н О Д И Р III О Ҳ. (Ризоқули билан Ллиқули1а ) . Сиа 
ҳам чиқиб хонни қарши олингиз. Ўклум, сен хонни кўргач, 
отдан куниб лёв бор. қ>гчоқлаб кўруш, йўлдошларига ҳам 
ҳурмат кўрсат.

Нодир шоҳнипг кичкипагина бир «маслаҳати» орқали 
драматург, упинг му|>аккаб психологияси, ички оламики 
чиза^ир.

Ноднр шоҳ шунчалар доноки, Ҳаким бий упиш 
хияматига киргач, оталиқнинг орзу қилган энг улуғ мақсади 
нима экаилигипи олдиндан билади. Мирзо Махди Ҳаким 
бийиинг хизматлари кўп мукос|ютларга муносиблипши 
сўзларкан, шоҳ «Бухоро хонлипнш ўғлнга бершпимизни 
истайдир» дейди- Шоҳ буига ҳам рози. Лекин ишнинг 
«1\алтис» бир 'гомони бор:

Н О Д И Р III О Ҳ. Биз ҳам бунга қарши эмасмиз, 
бироқ шу кун буни қилиш тўғри эмас. Эл аро шовқин 
солндир. СуИЗ Ҳаким бий билам суйлашингиз. Бухоро 
хоплнгмни ўғлига берармиз. Бироқ сўнграроқ бўлсин. Хива 
млсаласини битиргачимиздан сўнг бўлсин. Бу кунги энг 
нрарлик снёсат, Абулфайзхонни мамнун қилиб 
қайтармоқцир.

Нодир шоҳ ҳар бир қадамда, дақиқада, «энг ярарлик 
гиёсат» ахтариб, ўйлаб топади. У ҳар қандай воқеанииг 
оқибати ннма билан тугашигача ўйлақчи уни англай 
олади. Абулфайзхон эса шоҳнинг бутунлай тескариси: 
шошқалоқ, жаҳ.чдор. қатьиятсиз, шубҳачи ва ҳ.к. шахсий. 
мустақил фикрга эга эмас.

Аслини олганда, Иодир шоҳ образи Абулфайзхондан 
кўра бир неча марта кўпроқ зўрнвоиликка псоеланган 
тузумнинг моҳиятини очади. Агар Абулфайзхон айш- 
ншратга берилиб, ш>бҳгшар ваевасасида тахт учун 
котилликлар қилса, ҳокимиятни анархияга олиб келоа, 
Нодир июҳ уидан ҳам ҳавфли. У ўз ўлкасидаги мавкеи 
билан чекланмайди, айш-ишрат, тахтдан қониқмайдп. 
Ьировларшшг Ватаии, зрки, молини талашни ўзига
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«фазилат» санайди. Ўзга юртларни истило қилиш унинг 
«санъати»га айланган.

Абулфайзхон ва Нодир июҳ образлари шундай бир 
кўринмас занжирдек бир-бирига боғлиқки, улар асардаги 
трагик воқеалар ривожлдниб борган сари, бир-бирини 
т}’лдириб боради. Бу икки тарихий шахс образи Фитрат 
томонидан нсихологик далиллан! усулида чуқур ўйланиб 
яратилган.

Нодиршоҳ Ьухоро ўлкаснни тинч йўл билан олиб, )иинг 
тутуруқсиз амалдорларига илти(|' чи шундай ўрнига қўииб 
муомала қиладики, ўқувчи ёки томошабиннинг кўз ўнгида 
энди унинг сирли илтифотлари остидаги ҳақиқатлар
ойдинлаша боради- Нодир нюҳ юртни бошқаролмай, 
Бухорони не кўргуликларга солиб, ўз олдига келган 
қўноқлар - Абулфайзхон, Хўжа Калон, Ҳаким бий,
Улфатларни «Ьухоройи шарифнинг улуклари, хуш 
келдингиз» деб кутиб олади. Ўз юртини душман қўлига икки 
қўллаб топшираётган Бухоронинг «улуғлари» Нодир шоҳга 
«туриб қуллуқ қилалар». Шоҳнинг кимлигини англаб 
борпётган томошабин ундаи нафрати оша борган сари, 
Нодир шоҳшшг «илтифотлари» қуюқлаша боради. 
Томопшбинни нафрат, ғазаб, Т|>агедияга хос бўлган қайғу 
эгаллаи бошлайди. Шу билан Фитрат Абулфайзхон, Улфат, 
Ҳаким бий, қози Низом, Хўжа Калонларнипг мазку{>
қўрқоқлик хатти - ҳа ра катл ари 11 и ижтимоий воқеа
даражасига кўтариб, трагик ҳолат яратади. Абулфайзхон ва 
унинг манфур шерикларининг мақсади битта, у ҳам бўлса, 
юрт, миллат иима бўлса-бўлсин, мансаб, шон-шуҳрат, мол- 
дунё уларни тарк этмасин.

Хуллас, Нодир июҳ образи «Абул файзхо 11»да энг
мукаммал чиққан тарихий шахслар (‘ирасига киради.

Ҳаким биЙ. Асли тўлиқ номи Муҳдммад Ҳаким бўлгап 
бу тарихий шахс Бухоро тақдирида ўзининг сотқинликлари 
билан ёмон из қолдирганлардан.

Ҳаким бий Нодир шохдск айёр, гап остидаги гашш, ҳар 
бир ишнинг натижасини ачдиндан цухта режалшигириб иш 
кўргувчи зот. Унинг ўз манфаати, мансаб ва шуҳрати учун 
олиб борган «кескин ва жиддий кураши» ўз Ватанини 
душмаи - Нодир шоҳ қўлига тошнириш ва ўғлини амир 
қилиб кўтариш билан якунланқди-
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Ҳаким Г)ий обраяи Улфат, Нодир шоҳ, Абулфайзхон 
каби с|х‘одпл жамият мафкуршлши ўзида тўла мужассам 
эттпн. Драмнтург унинг ўз сўзлнри билан ўз ички дуисси, 
япшш а ьмоли. харпктерини таснирлайди:

Ҳ А К И М Б И Й. (Том уетидан кўринган минорга 
қараб). л.тум мииоридир бу! Бунииг кўланкасида яшатштар 
ўлимдан қўркмайдлар. Ву узун «минор» охиратнинг анг 
қисқа йўли бўлиб қолди. Минор «Чил духтарон», Канахона, 
Обхона, зиндон... ўлум... буштарнинг ҳеч битгнсинда мени 
йўлимдан қайтарорлик куч йўқдир. Ктоқ ўлуми-да, ўлум, 
зиидон ўл>тиида, ўлимдир. Икковиндан-да, қўрқмом. 
Абулс|)айзхоннинг хонлиги Нодир шоҳнинг оёқлари жон 
беряётканда, ўз улушимизни олмоқ к<‘рак. Шуни олармиз.

Драматург Ҳаким бийнинг ўз сўзлари билан уиииг 
«([мшсафаои», харак'герини очса, иккинчи томондан. 
Бухородаги анархиянинг аҳволи ва оқибатларини, шу 
жамиятнинг бевосита атлоси бўлган (оталиқ!) Ҳаким бий 
тилидан иқрор қила(ггир.

Трагедияда Ҳаким бий ўз манфур ниятига эришади. 
Мпна, у асарнинг учипчи пардасида, Ь)'хо|>о ат»ёнларипит 
Нодир шоҳ билаи сулҳ тузиш эиизодида қандай 
мулоҳаздкор, коса осгидаги ним косани найқнш 
хусусиятларими намоён этади. (Улс[)ат Нодир шоҳ олдига 
бош эгиб кслган Абулфайзхонни кўкка кўтариб таъриф 
қилгач):

Ҳ А К И М Ь И Й. (Ул([)ат хўжасаройнинг бу 
сўзларини ёқтирмайтуртндан, т з  сўзга киришар). 
Хоқонимизнинг асил ҳам улуғ бир хоқон бўлпшлари 
шаҳаншоҳ ҳазратларига бел!,улидир. Кенг ўлкаларни олиб, 
бошқармоқ учун дунёга ора-сира онгли, кучли қаҳрамонлар 
катадирлар. Ьиз унлар!’а «Соҳибқ»1|юн» деймиз. Бувдай 
қаҳрамонла[)ИИНг йўлларини тутмоқ истаганлар эзилиб 
қолурлар. Мана бизнинг замонимизда етишган соҳибқирон, 
сиз шаҳаншоҳ ҳазрагларидирсиз. Сиз каби буюк 
соҳибқи|Х)Нлариинг олдига дўст бўлиб келмак ҳамда ўзини 
шундай олийжаноб подшоҳнинг ихтиёрига тоиширмоқдл н 
хонимиз кўндан-кўп мамнундирлар.

111у ўринда Ҳаким бий билан Улфаг образининг икки 
қугб эканлиги яққол еезилади. Ул<[)атни Лбулфайзхонни 
қотилликка бониаш, фисқ\ фужурни урчитишда айблаймиз.
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Лекин Улфнт ўзининг шу номаркуб хислатлари билан ҳам 
Хаким бийпинг олдида бир қадар юксакроқ. Улфат 11одир 
шоҳнинг олдида Абулфайзхонпи ёқлаб гапириб ўз 
«садоқатида содиқ» қолса, шу билан баробар, хоини «ҳеч 
кимни юртини олмоқчи бўлмайлар» деб мақтаб, Подир 
шоҳга ўз муносабатини билдиради ҳамда «чақиб олади». 
Ул(|>ат Абулфайзхонни ҳимоя қилиб, ўз манфаати йўлида 
бўлса ҳам, босқинчиликни қоралаётган экан, Ҳаким бий 
унинг акси.

Ҳаким бий ўз она-кртин ' босқинчи Нодир шоҳга 
тоишириш билан чекланмай, шоҳни «соҳибқирон», «букж», 
«қаҳрамон» дея мақтайди. Ор-номуссиалигини, тубан ва 
манфаатнярастлипши уятсизларча «фахр» билан ошкор 
этнди. Бу трагедиядаги драматизмни янада юксакликка 
кўтариш учун хизмат қилади.

Адабиётшунос Ьегали Қосимов Ҳаким бийни ҳлқли 
равишда Мамуд ялавочга ўхшатган эди: «Муҳаммад 
Ҳакимхон еаройдаги мавқейига қаноат қилмай. хиёнатга 
ўтди. Мовароуннаҳрни қоралаб келаётган Нодир шоҳ 
хизматига кириб, унинг номидан элчи бўлиб келади 1216- 
1217 йилларда Хоразмлик Маҳмуд >1ловочнинг ишини 
қилади»1.

Ҳақиқатдан шундай бўлған эдими? Фитратнинг 
«Абулфайзхоши - Ҳаким бий билан тарихий шахс Муҳаммад 
Ҳлкимнинг ўртасида қаидай фарқ бор?

Муаммад Ҳаким ҳақида, биз кўришга улгурган, тарихий 
манбалар деярли бир хил: унинг ниҳоятда шуҳратпараст, 
Вухоронинг тақдирида свуз роль ўйпаган, юртни Нодир 
шоҳга сотган муно<|)иқ тарзда тасвирлай;ш. Фақаттина 
«Абулфайзхон тарихи»ии ёзган, хоннинг ўз кишиси бўлган 
Абд^раҳмон Толеъпша уни кўкларга кўтариб мақтайди, 
холос. Лекин Абдураҳмон Толеънинг са|юйга яқин бир 
муаррихлигинп ва унинг асари трагсдия қамраб олгап 1738- 
1747-йиллар воқеаларини акс эттирмаганини назарда 
т\тсак, (Абдураҳмон Толеънинг асарида Лбул<|жйдхопни11г 
1711-24 йиллар ҳаёттиа оид воқеалар баён қилинган) масала 
ойдинлашади.

1 Қосииоп Б. Ичсон (|юж<'л.|яри. «Ўз<М'К1|<том аднГж<гги ва саш>лтн* 
ҳл(рта.1 игм. 1990, 6 апрель.
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Муҳаммад Хаким 45 ёшида оталиқ лавозимига 
оришган1. «Узбекистои тарихи»да ёзилишича, «мннғит 
қабиласидаи чиққан Муҳаммад Қаким бий Абулфайзхондан 
нойтахтнииг оталиғи унвонини олиб, ҳамма ота.шқларнинг 
бошлиғи ва И]юдаснз хон (Абул<|)айзхон • И.Ғ.) вақтида 
ҳукмрон ҳоким булиб о.дди. Унинг хукмронлиги ўзбек 
боёнларинипг умумий норозилигига сабабчи бўлди. Хоннинг 
обрў>эътибори тамомила туншб кетди»а.

Тарихий <})актлардан хулоса чиқариб шуни айтиш 
кгракки. Фитрат Ҳаким бий обраяини яратаркан, 
биринчидан тарих ҳақиқатага содиқ қолди, иккинчидан, 
оталиқнинг биографиясига оид кўпгина тарихий 
ҳужжатлардаги фактларни бадиий қайта ишлаб, унинг 
қилмишига мувофиқ характерини яратди. Ҳаким бийни ўз 
№{)тини Нодир шоҳга хиёнаткорона сотишининг социал- 
ижтимоий <-абабларини, XVIII аср гарихий коқеаларининг 
мангнғидан келиб чиқиб ҳаққоний, ишончли саҳналар, 
драматизмга бой манзаралардя тесвирлаиади. Унинг 
жирканч қн<;<]юси ва ғояси орқали истибдод салтанатининг 
({южсаларини кўрсата олди.

Раҳим бий. Ҳаким бий оталиқ 1743 йилда вафот 
этгаидан сўнг, Раҳим бий ҳокимиятни ўз қўлига олди. 
Бухорода Чингиз ски Ўғизхон авлодидан бўлмаган кишини 
хон кўтариш мумкин бўлмагани учун, Абулфайзхоннинг 
ўғли Абдулмўминхонни отига хон кўтариб, жамики ишларни 
ўзи бошқариб турди. Бунга ҳам қаноат қилмай, у куп сайин 
ХОП Кў1'арИЛИ111 орзуси билан япшди. Чингиз удумини бузиб, 
оқсоқо.1 ва дин пешволаридан фотиҳя олиб, ўзини хон 
кўтарди. Унипг бу ғайри ишларига қарши ўз вақтида 
Абулфайзхон билан ҳам курашган Иброҳим бий оталиқ 
аччиқ сўзляр айтади. Раҳим бий ҳам худди Абулфайзхон 
каби куч билнн ҳокимиятни эгаллади. Ряҳим бий тахтни 
эгаллагач, қотиллик ва зўравонликии Абулфайзхондан ҳам 
ўн ҳисса оширди. Лекин Абул<}шйзхоннинг тахт эгаллаши 
билан Раҳим бийнинг ҳокимият тхчтсига келишларида 
иккинчи бир томон ҳам бор: Агар Абулфайзхон ўз акасини

* Лблуряхмпн-и Тп.чеъ. Итетория Абулфейз хана. Тошкпнт: Ияд.АН УэССР, 
1959. С.67.

2 У.чбскнстон торихи. 'Гошкснт: ЎзССР ‘РД няшрнсти, 1956. 459-бет.
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ўлдиртириб тахтга эритган бўлса, Раҳим бий ҳам қотиллнк, 
ҳом она юртини Эрон иодтоси Нодиршоҳгя сотиб, унинг 
ноеитасида ҳокиминтни қўлга олди. Феодал жаминтнинг 
мафкурасини очиш учун бу муҳим нуқта.

Драмат>грг ҳам бу «муҳим нуқта>ни инада чуурроқ, уқ 
илдизлари билан кўрсатиш учун асарга Раҳим бий на 
Абулфайзхоннинг ҳибсдаги учрашуви воқсасипи олиб 
кирлди. Буни икки сулоланинг моҳияган бир эканнпи 
очувчи учрашув, деса бўлпди. Абулфайзхои аштархоиийляр 
сулоласинипг тимсоли, Раҳим бий пойд(‘вори қатллар билан 
тикланаётгаи манғитларнинг рамзи:

X О II. Отапгиа менга оталиқ эди. Бобонгиа м«ни 
тахгга ўтқузуб, оталиқ бўлди. Ўзингизни Эрондан келгач. 
бот оталиқ қилдим. Бутун ҳукумат ишларини сизгд 
топширдим. Яна Нодир шоҳнинг ўюнларига берилиб. менн 
қаматдингия! Нодир шоҳ олдида мен билан сизнинг нима 
ойирмамиз бор? Бу кун мени туширган экан, эр-га сизпи ҳам 
тушурмасми?!

Р А Ҳ И М  Б И Й .  Хон ҳазрат! Дунёда ҳдр ким ўз 
кучига арабгина ўрун тутадир. Бу тирикликнинг энг ўткуд> 
буйруғидурким: бунга бўйсунмағонларнинг дунёдин чиқиб 
кетншлари лозим бўладир. Сиз, Бухо|юни идора қиларлик 
куч кўрсата олмадингаз. Давлатимизнинг буюк-буюк 
теракларини ўз қушигиз билан йиқита бердингаз, бутун 
ишни менга эмас, бир «аҳмоқ, муғомбил» бўлгои Улфатга 
топширдингиз. Тахтдан тушганиигизиинг сабаби шулдир...

Драматург изтироб ва ҳаяжонга, қўрқ}!} ва қайғуга тўла 
саналар, воқеалар гардобида Раҳим бийиипг асл қиёфаси - 
манфурлигини оча бо(>ади. Унинг-чун куч дунёнинг таянчи. 
Буни тан олмаганлар «дунёдан чиқиб кстишлари лозим».

Трагедиядаги воқеалар авж олиб, қарама-қаршиликлар 
келиштириб бўлмас би|> нуқта - ҳалокатга қараб 
ҳаракатланаркан, Раҳим бийнинг ҳам ички дунёси саҳнадан 
саҳнага янада ёрқинроқ очилиб боради. Фитрат асарнинг 
финал воқеалари рўй берадиган саҳнани |>емаркадл шуцдай 
гаснирлайди: «Саҳнанинг тўринда қоронғу бир зиндон. (<<Чил 
духтарон» зиндони) Улфат хўжа са|к>й, Дав.|ат тўқ<‘або 
билан яна икки уч бекцинг ўлуклари осилғон, ўтқузуб 
бўғдурулғон, қонға бўялиб ётғон бир ҳолда турадир. Чсггда
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қора мой чироғи тутунлар сочиб, ёнмоқда. Бир оздап ксйин 
Рақим бий ёлғуз колар...».

Ьуидай қўрнинчли. ҳаяжонли, қайғули ҳолат Раҳим 
бийиииг қалбидаги иисоний туйғуларии жупбушш 
ксл гиради, у ҳам тахт, шон-шуҳрат ғамидан бир лаҳза халос 
бўлиб, ў:шклар тақдиридан хулоса чиқарар дсб томошабин 
кутади. Лскин Раҳим бий осилган, бўғдирилганларга қараб 
ларрача инсоиий қайғурмайди, балки ўликларга ҳам 
нафратини сочиб, ўзининг ёвуз мақсадларига 
оришаётганидан ички бир ьу))\р сезади. Ҳолбуки, осиғлиқ 
тургни Днвлат на Улфнт аслида Раҳим бийнинг эмас, ўз 
қи.т1мии!ларинпнг қурбони бўлдилар. «)рта-индин гау кун 
Рнҳим бийиинг бошига тушмнслигига ким кафачат беради. 
Йўқ, Раҳим бий бундай инсоний тушунпаларни бу маҳал 
хпслигн ҳам келтирмайди. Чунки у тахтни эгаллаган, куч 
қўлида. Улфат на Давлят кучсиз бўлганлари учун, Раҳим 
бийнинг эътиқодича, огилиб «дунёдан чииб кетишлари» 
табиий. Мана Раҳим бий «бир оёғини тахтнинг босқичига 
қунк), тижтсига таяниб сўйлар»: (ўликларга қараб)

Р А Ҳ И М Ь И Й. Йўлимизнинг ози қолди. Манзилга 
эриша ёздик. Абулфайзхон кетди. Унинг ёқлағонларнинг-да 
руҳларига фотиҳа ўқиб келдим. Эмди ким қолди? Чумчуқ 
каби кичкина бир хон! Шундай (қўли билаи кўрсатиб) 
оласан. иккаласини узиб ташлайсан!.. Руҳинг шод бўлгой, 
о1-ам. сен битирмагаи ишни меп битирдим. Йўқ, бунларнинг 
ҳаммаси сен эккан уруқларнинг мевасидир. С̂ ен мснга йўл 
кў)н*атмас эдинг, сен Кодир шоҳ билан дўстлашиб, мени 
унга юбормае эдинг, бу ишлар бўлмае эди. Вўлгонда ҳам, 
жуда қийинлик билап бўлар эди.

Раҳим бийнипг бу сўзлари драматхрг айтмоқчи бўлган 
ғоянинг >;.чап1дир. Куч ка зўравонлик, босқинчилик ва ҳийла 
найранг ғалабаснни дунёнинг ўзаги, моҳияги, деб англаган 
Раҳим бий, Абулфайзхон, Нодир шоҳ, Ҳаким бийлар бу 
очунда адолат, ҳақиқат, эзгу ниятлар борлигини унутганлар. 
Улар учун инеоннинг эрки, юрти, қадри ярим чақага ҳам 
арзимяйди. Шунинг учун Раҳим бий отасини руҳини яхши, 
саноб ипьчар билан эмас, айнан ўликлар билан «шод» 
қилади. Чункн отаси ҳам бу дунёда фақат ўлимгина 
мақсадла|шмизни амалга оширишга, тахтни эгаллашга йўл 
очади, деган ақида билан яшаган ва ота-ўғил Эрои шоҳи
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Нодиргл топинган эдилар. Отасидаи хиснатни, ёвузликии 
мсрос қилиб олган Раҳим бнй, эиди Абулфайзхондан ҳам, 
отасн Қаким бийдап ҳам батгар қ>тиради. Укинг-чун 
Абулфайзхопнинг ўғли Абдулмўмин «чумчуқ каби кичкинл 
бир хон». Қатлларга кўзи қотган кишигина, шунчллар бағри 
тош, ёвуз бўлипш мумкин.

Демак, Раҳим бий ҳам Абулфайзхон, Нодир шоҳ, 
Ҳаким бий каби ёвузлик тимсолига лйллпглн. Тарихий 
зарурат эса, ёвузлик, кучга таянган ҳар қандай систсмани 
йўққа чиқаради.

Мир Вафо. «Раҳимхон тарихиши ёзган бу муаррихнинг 
тўлиқ исми Муҳаммад Ва(|к> иби Муҳаммад Зоҳир 
Карманагий. Мир Муҳаммад Амир Бухорийнииг 
«Убайдулланома»сида ёзилишича, Мир Ва<|ю
(«Абулфайзхон»да шундай) Убайдуллахон замонида (1703- 
1711) хоннинг китобдори (библиотскачиси) бўлган1.

Тарих фанлари док1х>ри, нрофессор Ьўрибой Аҳмедов 
Мир Вж|х> Абулфайзхон даврида ҳам шу вазифада ишлаглн 
бўлса керак, деган фикрпи айтади* 2.

Мир Вафо «Туҳфайи хонийода манғитлар сулоласип! 
асос содгаи Муҳаммад Раҳим билан боғлиқ тарихий, 
хронологик маълумотлар бсради. Абулфайзхоннинг почор 
аҳволи, Аркда ички низоларнинг кучайганлиги ва 
Раҳимхоннинг Эрон шоҳн Нодир билан ҳамкорлик илиб, 
а.1алоқибат, Бухоро тахтини «ғолибларча» эгаллагани 
хусусидаги фактлар қимматлидир3.

Мир Вафонинг ўз шахси ҳақида деярли маълумотлар 
учрамайди. Фитрат «Абулфайзхон»да уни иккиюз-шмачи, 
мунофиқ, қайси томон кучли келса шунга оғадиган қилиб 
тгн;вирларкан, бизнингча, драматург қуйидаги мантиқ 
асосида масалага ёндошган:

- Мир Вафо (Карманагий) «Раҳимхон тарихи» 
(«Туҳфайи хоний» ҳам дейилади) кигобида Муҳаммад 
Раҳимни кўкларга кўтариб мақтайди;

1 Мир Муҳаммад Амин Бухори. Убайду.-ианамо. Ташкент: АН УзССР,
1957. С.94.

2 Ахмсдов Б.А. Историио-геофафич<ч'кпя .штсратур» Средней Азии ХУ1- 
ХУШ вв. Ташкент: Фпн, 1985. С.П4.

3 Ўша ерда, 114-120-бетлар.
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Лбул<|шйзхош1И11г қатьиятсиз, ночор аҳ1юлини 
ку|и атиш баробарида Нодир шоҳнинг босқинчилик юришини 
ижобий баҳолаб, Муҳаммад Раҳимнинг Эрон шоҳи 
ҳамкорлигида тахтни эгаллаишни «букж ғалаба» деб билади.

Демак, Мир Ва<]ю (Карманагий) «Туҳ<|>айи хоний»да 
XVIII аср Раҳимхон, Абулфайзхон тарихи билан боғлик 
масалалар|,а реал баҳо бсрмайди. Нодирнинг босгқинчилик 
юришининг моҳинтини очмайди. Шундаи келиб чиқиб, 
<]>играт унинг Бухоронинг сиссий-иқгисодий, ма>.наний 
тпнлззул!'» юз тугишига саблб бўлшнлардлн бири <*и<(>атида 
билади на «Лбул<(>айзхо!(»да Ҳаким бийиинг кишиси, 
мун(м]>иқ бир шахс сифатида талқин этади. Драматургнинг 
бундай талқинига юқорида таъкидлаган сабабларимиз асос 
бўла олади.

Мир Ва<]юпинг Ҳаким бийнипг кипшси омаслигини 
и <г6<угловчи  онизодларни драматург маҳорат билан 
таснирлайди. Царши урушидаи кейин Ҳаким бий Нодир 
шоҳга одам юбориб, ўзининг шоҳга «садоқатини изҳор 
қилгач», \иинг бу хиёнати Фарҳод оталиқ томонидан аччиқ 
кинонлар билан қози Низом тилидан Абул<]>айзхоига 
сткалнлади- Лбул<|>аизхо11 Фарҳод оталиқнинг «шаккоклик 
қи.иани, «'гузини унитиб» хоннинг антганидаи чиққани ва 
қизини хонга тортиқ қилмагани учун уни бошини 
олди[>тираркш1, янги оталиқ тайинлаш масалаеи чиқиб 
қолади-

X О Н. Энди кимпи оталиқ қилишимиз керак, сиз, 
шуни айтингиз, бошқа гапларии қуя беримгиз!

Қ О 3 И II И 3 О М. Тангри хоқонимизга эсонлик 
бергай, ўзлари яхши биладилар.

М И Р 15 Л Ф О. Ҳазрашм, албатга яхшироқ 
биллдилар. Манғитлардан Ҳаким бий иноқ, қалмоқлардан 
Жиинқули бий, кенагаслардан Иброҳим бий қуллари бор.

X О Н. Жиянқул бўлмайдир. Ҳаким бий билан 
Ибуюҳим кенагасдан бипггасини қўярмиз.

Қ О 3 И Н И 3 О М. Тўхта, домулло. (Мир Вафогн 
қарнб - И.Ғ.) Меним ёнимда ҳар кун махтаб турғонинг 
Ҳаким бий иноқ, Нодир шоҳ билан печуп хабарлашадур?!

М И Р В Л Ф.О. Бу сўз тўғри бўлмаеа керак...
Юқоридаги эпизоддан Мир Вафонинг мун<к|>иқлиги 

нам<к;н бўлади. У Ҳаким бийнинг Эрон шоҳи билан алоқаси
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янаборлиги, Бухо|Ю га хионат қилаётгяниии билиб т>'риб, 
хош ш нг олдидя уни ёқлайди.

Шунднй қилиб, Лрк ичидаги барча «сир>лар Мир Нас}ю 
во<*итасидп «Қалъа деворларини ориб чиқиб», Х,аким бий ва 
Раҳим бийга, улар орқали Бухорога оғийлик қилиб, талши 
учун кела(1тга11 Эрон шоҳи Нодирга отказилиб тхрплади.

Тарихий шахс Мир Вафо трагедияда воқоаларни бир- 
бири билан боғлаш, қаҳрамонлар ўртасидаги трагак 
кон(|шиктнинг авж олиши учун бпр занжир вазифасини 
ўташи бароба)>ида, ёвузликка аюсланган жамиятнинг 
башарасини очшнда драматлргнинг ғоясини ойдинлпштирган 
образлардан бири.

Иброҳим бий. 1фнгедияда энг орқин чиққан тарихий 
шахслардан би|)И. Иброҳим бий аввал Абулфайзхоннинг 
иноғи1, сўн!ра оталиғи^. Иброҳим бий асарда адолат учун 
курашчи, исонкор шахс сифатида тасвирланган. Ўзининг 
гахти, шубҳаю васвасаси билан ғарқ бўлиб халқининг 
хоиавай}юн бўлишига, таланиши ва тонталишига йўл қўйиб 
берган, айш-ишратга, қотилликка м^жкасидан кетган 
Абулфайзхонга қарши Иброҳим бий курашади.

Фарҳод оталиқнинг боши олингач, уиинг ўрннга кнмпн 
тайинлаш маоаласи котганда, Мир Вафо аввал Қаким бий, 
қалмоқлардаи Жиннқули бий, кснагаслардан Иброҳим 
бийларни тлклиф этади. Хон Қаким бийнинг *)рон шоҳи 
билан алоқаси борлига, «Жиянқули бўлмайдир» дегач, 
Иброҳим би!(ни оталиқ мансабига тайинлайдилар. Иброҳим 
бий фаҳм фаросатли, ж>рч>атли бўлпши учун бундай «улуғ 
мукофот*>ни рад этади. Чунки у Абул(|)айяхо11 ха|шктерининг 
ярамасликларини чуқур билади. Шу боис Абулфайзхонни 
юзига тик қараб, исснкорона бир рухда унинг 1 2

1 Ииоқ - Ьухо|ж> ямнрлнтдши мқорн мшк-яблярдан бири. Лмирликпннг 2 
тп ииош булпш: Иноқ кп.юи (улуғ нноқ), нноқ хурд (кнчнк). Қ)1|жнг: 
Х.1().1>скмуҳямм1‘дов. Тярнх 1грминляри иаоҳдн л у а т и .  Тошкснт: Ў қ и т у и ч н . 
1978. 73-бст.

2 Огалнқ • ХОН1111НГ бош ксниннчнси, олий сарон маисабдорларид<1Н бнри. 
Қя|>янг: Ўшя ердя. И-бст; М|км|>сссор («мснов «ота.тиқ» сузини «ота 
млқомндвги КИМН1, Вухород» ;шг улуғ уши>||. Лмнрлмкшшг охнргн 
куцляригачя ўз мяиқсшш ПУк<*тм»гян* деб нлоҳланди- Қарянг: Муҳлммяд 
Юсуф Мунший. М у к н м - х я и с к я м  нстория. Тяшксит: Изд.ЛН Уз(Х1Р, 1956. 
С.259.
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қилмшшшрини юзига солади: (Хон Иброҳим бийга отялиқ 
мяноябини тортиқ қилгач)

И Ь Р О X И М Б И Й. Хязрптимга арзим бор.
X О II. Лйт!
И Б РО Ҳ И М Б И Й. Оталиқ ўрни жуда каггя ўрун, 

мен уни бажара олмайман.
X 0  Н. Нога бажара олмийсан, унинг нимаси бор?!
И Б Р О Ҳ И М Б И Й. Фарҳод оталиқ каби, ўткур 

бир одамнинг бажара олмагони бир ишни мен қандай 
бажарарман?!

X О II. Нимаси бор, нимапи бажара олмайсан?!
И Б Р О Ҳ И М Б И Й. Хоқонимизни рози қилмоқ 

жуда қийир И1Н бўлиб қолғон.
X О II. Нима дсганинг бу?!
И Б Р О Ҳ И М Б И Й. Шу Улфат билан Давлатни 

|ю:ш қилмасам, сиз кувонмайсиз, бу иккисини |юзи қилмоқ- 
да мумкин эмасдир.

X О Н. Дсвона бўлдингми?!
И Б Р О Ҳ И М  Б И Й .  Девона эмас, тўфиман, 

тўғриликнинг девоналикдан ёмонроқ натижалар берганини 
биламан. Нна тўфиликдаи айрила олмайман, ҳоқоним. Шул 
икки одам бўлмағонда, сиз Фарҳод оталиқии йўқ қилмоқ 
(|жкрига тушмас эдингиз.

X О Н(қизғин). Сўзни узатма, қабул эт! (қози Низом 
билан Раҳим қўрчи кўзлари бнлан қабул этарга
тиришарлар).

И Б Р О Ҳ И М  Ь И Й .  Ьуйруғингизни қайтармоқ 
қўлимдан келмайдир, қабул этаман. Бироқ бир кун менинг 
ҳам ўлимимига ҳ}гкм чиқара|>сиз, ҳоқоним!

Бу диалог Иброҳим бийнинг ўз давридаги 
(|южсаларпинг сабабипи англаганлиги, қўрқмаслишни 
кў|н*атса, А6ул(}жйзхонни би|ювш«нг одил фикрини ҳагго 
тинглашпи истаман, яна жаҳл, шубҳага берилшни, Улфат 
на Длвлатлар қўлида қўғирчоққа аиланганини срқин 
кўрсатади.

«Лбулфайзхон тарнхи>ни ёзган Абдураҳмон Толе!» 1721- 
22 йиллар воқеаларини баён қилар экан, Иброҳим бий 
бнлан Абулфайзхон ў]ггасида келиштириб бўлмайдиган 
қарама-қаршиликлар иайдо бўлганлигини ёзиб, шундай 
дейди: «Хуфган намши яқинлашганда олий ҳазрат
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(Абулфайзхон - И.Ғ.) томонидан шақардан чикариб
юбрилган Иброҳим оталиқ иа Хужақули девоибеги шаҳар 
анълналарига ва урф-одатларига риоя қилмай, рухсатс‘из 
шаҳарга қайтдилар... Иброҳим оталиқ Регистон майдошна 
келиб саройга яқинлашгач <<дарвозани очинглар, мен олий 
ҳазратга хизмат юзасидан кслдим (арз қилмоқчиман, 
демоқчи - И.Ғ.). Давлат ишлари тўьрисида у билан
маслаҳатлашмоқчиман» дсди. Ақлли дарвозабон «Ьу сарой 
(Арк - И.Ғ.) яхши фазилатли, обрўли кишиларнинг юраги 
сингари қатгақ беркитилгаи, ҳеч кимга ўз сирларини ошкор 
қилмайдир Дарвозанинг калити Абул<{шйзхошшнг
чўнтакларида», деб уни қайтарди. Оталиқ норозилик 
билдиради, лекии тўпчибоши ўз сўзидан қайгмай, дарво:тпи 
очмади. Ьир исёнкор киши Иброҳим оталиқка дарвоза 
олдида ўтии қалаб ёқишни маслаҳат берди...»1

Абдураҳмон Толеч» Иброҳим бий оталиқ ҳақида ё»за 
туриб, бир жойда уни «сахийликда тенгсиз эди>>1 2 дейди ва 
Фарҳод оталиқнинг қас<к*и учун Авез тўқсабо ва қоплои 
ошиқ оға бонш билан бирлашиб 1722-23-йилларда
Абулфайзхонга қарши бир печа бор юриш қилганини 
айтади: «Улар (Аваз чўқслбо ва қоплон эшик оға боши - 
И.Ғ.) Иброҳимга шундяй дсдилар: «Биз Фарҳод бий қони 
учун ўч олмоқчи бўлиб юрган даврда хон хизматкорлари 
ўзларидан кетаяптилар. Бу ишда сен ҳам биз билан бирга 
бўлишинг ккерак». У (Иброҳим бий оталиқ - И.Ғ.) ўз 
боляларининг қони, акаси ва қариндошлари учуп ўч олишни 
нилт қилиб уларга қўшилди ва улар Самарқандга келдилар 
(Шаҳрисабздан - И.Ғ.) Абдулкарим ҳам уларга қўшилди»3.

КўринадиКи, Абулфайзхон ва Иброҳим бий оталиқ 
ўртасида ҳақиқатан ҳам ихтилофлар бўлган. Улар бир нсча 
марта тўқиашганлар. Шунинг учун Фитрат «Абул<|>айзхон» 
трагедиясида Иброҳим бийни адолат курашчиси, халқнинг 
тарафдори қилиб кўрсатишга ҳуқуқли эди.

Асарда Абулфайзхои Иброҳим бийни зиндонбанд 
қилади. У зиндонда, захда бир неча йил ётгач, кўздан қолиб

1 Абдуряхман-и Толеъ. История Лбул({м*Г|з-хапл. Ташкснт: Изд.АИ УзССР. 
1959. С.45.

2 Ўша срда, 42-бет.
3 Ўша срда, 68-бет.
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куп қийноқ-чнр|'н дучор этилади. Лекин унинг иродасини на 
Абул(|шйзхониинг йнртқичлярча таҳқири, на зиндон бука 
олади. Иброҳим бий оталиқ, ўзи нйтмоқчи, «тўғриликнинг 
деноналикдан ёмонроқ натижнлар берганини» билса ҳам, 
ҳнқик.атгуйлигиднн қайтмайди.

Раҳим бий Абулфайзхонни ўлдириб, уиипг ўрнига 15 
ишар ўғли Абдулмўминхонни (хгигашна хон кўтаргач, ўзи 
ортаю кеч тахт ишқида ённди. Чингизхон ва Ўғизхон 
ав.1одидан бўлмаган кишини Бухорога хон кўтармаелик 
удуми борлиги Раҳим бийшшг Абдулмўминни тезда ўлдириб 
ўрнини эгаллашига халақит берар эди. Раҳим бий элнинг 
улуғларини ўз олдига чақириб, улардан фотиҳа олиб, хонлик 
удумини бузиб бўлса-да, тахтни огаллашчун халқ тарафдори, 
қўрқмас шахс, элнипг меҳрини қозонган Иброҳим бийнинг 
маиқейи ва обрўйидан фойдаланмоқчи бўлади. Лекин зиндон 
лзоблари эътиқодидан қайааролмаган Иброҳим бий Раҳим 
бийнинг бу таклифини рад этади. У хонга ялиниш, уни 
адолатсизларча қўллаш, иккиюзламачилик қилишдан кўра 
яна зиндонни афза.ч кўради. Мана, Иброҳим бийнипг 
букилмас иродасини драматург қандай тасвирлайди:

Р А Ҳ И М  Б И Й .  Оталиқ амак, мени 
қутламайсизми?

И Б Р О Ҳ И М  Б И И .  Сизни нега қутлай эканман 
жияним?

Р А Ҳ И М Б И  Й. /{ушманингизни ўлдурдим 
(Утурар).

И Б Р О Ҳ И М Ь И Й. Сиз ўлдирмаганда, ўзи 
ўлмасми эди?

Р А Ҳ И М Б И Й. Шундай экан, сиз нега унга 
ёғиқиб шунча урушдингиз?

И Б Р О Ҳ И М  Б И Й .  У элга ёмоилик қилди. 
Ю|угни талади, ҳукумат шшшрига қарамадию Ксча-кундаз 
чоғир ичиб стди. Мен унинг шул ишпарига қарши бўлуб 
урушдим.

Р А Ҳ И М Б И Й. Мен нима қилдим?!
И Б Р О Ҳ И М  Б И Й .  Сиз бу ишларни ўзингиз учун 

қиласиз-ку, чоги!
Р А Ҳ И М Б И Й. Қаидан билдингиз?!
И Б Р О Ҳ И М  Б И Й .  Раҳматли отангизнинг Иодир 

пюҳ этагига ёпшнқониии билар эдим. Сиз ҳам шоҳга
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бордингиз. Унинг қўшунини кслтурдингиз. Лбу;к))айзхон11и 
ўлдиргандан сўнгра, бутун ишни ўз қўлипгизт олиб 
т>'рибсиз.

Р Л Ҳ И М Б И Й . Абдумўмин тўрани хон 
кўтарганимиздан хабарингиз йўқми, амак?

И 1> Р ОҲ И М Б И Й. Абдумўмин тў}ю ўн беш янюр 
бир бола. Уни хон кўтардингиз нима, кўгармадингиз нима!

Р А Ҳ И М  Б И Й .  Сиз бўлгонда нима қилар 
одингиз?!

И Б Р О Ҳ И М  Б И Й .  Мсн бўлғонда. 
Абулфайзхонни туширгач, қурилгой чақирар здим. Янги хон 
билан унинг оталиғиии эл бошлиқларинииг кешашлари 
билан белгилар эдим.

Раҳим бий Иброҳим бийга қанчалик <<юмшоқ>>. 
«ҳурматини ўз жойига қуйиб» муомала қилмасин, оталиқни 
эътиқодидан қайтара олмайди:

|> А ҲИ М Б И Й. Мана эл бошлиқларидан биттаси 
сиз. Элингиз кенагас; Бухоронинг тубчак, буюк бир эли. 
К<у|иигиз, бундай маъносиз сўз.'1арни қуйингиз. биргалашиб. 
кенгашиб ишлайлик. Абдумўминхонни ҳукуматини 
бириктирайлик.

И Б Р О Ҳ И М  Б И Й .  Мен жуда нхши биламан, сиз 
шу кун-эрта Абдумўминни ҳам отасининг орқасига юбориб, 
тахтини оларсиз. Жияним, мен Абулфайзхон билан 
урушдим, чунки ул ҳақсизлик қилгон эди. Сиз бу кун ундан 
ортиқ ҳақсизлик қила турибсиз. Кўзим бўлса эди, эртадан 
бошлаб, сиз билан ҳам урушар эдим. Нима қилайким, кўзим 
йўқ. Ҳай, сиз-ку, Бухоро тахтипи оларсиз. Абдумўминни 
ўлдирарсиз, бироқ шунн билиб қўйингизким: бу тахт 
сизнинг болаларингизга юқмағусидир.

Иброҳим бийнинг бу и с ё н к о р монологи 
зўравонлик, фсодал, айғоқчиликка асосланган тузумнинг 
нкқобини йиртиб, авра-аегарини титади вл трагедияда 
драматург айтмоқяи бўлган гояни яна бир бадии!1 
юксакликка кўтаради.

Раҳим бийнинг ўзини хон такли<)>ига Иброҳим бий 
кўнмлгач, Охун, қози Низом ва Дониёл бийга ўхшаш 
иккиюзламачи, манфаатпара<гг, асли хуро<|ютга ботиб 
ўзларини «дин ҳомийлари» деб юргувчилар унга «оқ фотиҳа» 
берадиляр. Уларнинг бу мунофиқликларининг пвоҳи бўлиб
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турган Ибрюҳим бий б)тун ғязабини уларга тўкиб ооларкан. 
шундай д<?йди:

И Ь Р О Ҳ И М В И И. Раҳматли 1)ажабхон бнлал 
бирлашиГ), Лбулфайзхоша қарши урушғонимизда. шупдлй 
кешашган эдикким: К),хо|юга бориб ки|м*ак, бутуп 
муллоларни бир мадрасага солиб ўт қуямиз-да, ҳлммасини 
ёидирамиз. Элимизни буаиб, расво қилғон шунлар. Ьунлар. 
ДИН1ШГИЗНИ тузатамиз, деб дунёни м>рдор қилдилар.

Иб|юҳим бийни бу ўтли, ҳасрат ва надомат; га:шб тўла 
сў:шаридан қози Пизом гўё <-ҳақораглангаи>> бўлиб <нима 
қиддик биз?!» дсб яна бир бор уятси:<лана]> экап, оталиқ 
унинг башарасини кўзгуда акс эттандек очади:

И 15 Р () Ҳ И М Б И Й. Туна кун Абул<(>айзхонни 
«сояйи худо» дсб оёқларини )Т1мағон эдингизми? 
Абул<1>айзхон хотунлар билан ичишиб <ггғон бир ксчанинг 
эршсин-да, унинг ол;шга кслиб, «Бу ксча тушимда 
пайгамбарни кўрдим, сизни сўраб юбордилар> д<4>, чонон 
кийганингизни унутдингизми?! Туно кун сизга чопон берган 
сояйи худонинг ўлимига бир кун фатво бсрасиз, ҳеч 
уёлмайсизми? Тушиигизда Лбулфайзхонни сўрағои 
пайғамбар, яна бир йўля тушингизга кириб, >ии сўрасалар, 
нима дейсиз? Буилар оз эмиш каби Чин] изхоннииг есотни 
ҳам йўқ қилмоқчи бўласизми?

Д () Н И Е Л Б И Й. Оталиқ ака, шариятнииг ҳукми 
шу экан-да.

И Ь Р О Ҳ И М Б И Й. Мен шариаз мариатни 
билмайман. Иишнгизни тўғриламоқчи бўлсангиз, қурултой 
чақнрасиз. Бунларни сўзи ярим чнқага арзимайдир.

Нб(юҳим бнйнинг сўзлари бутуп истибдод жамнятит 
қнрагилгаи, исёнкорлик р>тс,ига тўла айбномадек ннграйдн. 
Иб(юҳпм биининг Раҳим бий, Лбул<|>айзхон, Нодпр июҳ. 
Ҳаким бий, қози Низом, Дониёл бий, Охупларп! қарата 
лйтганларини бугупги замок нуқтаи назаридан эмас, ўз 
даври - XVIII аср кишисининг сўзларн деб тушуисак ҳам, 
исёнкорлик ва ёвузликка таянган салтанатни фош этиш 
руҳи кучаяди, камаймайди.

Тарихий шахслар образининг таҳлилидан келиб чиқиб, 
қуйидашча хул<к:а1а  келдик:
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Фитрат «Абулфайзхон»даги тарнхий шахслар 
характсрини яратишда рсал фактлар ва мўътабар 
мяибаларга таянган;

- Тасиирлашлн иоқеа ка шахслар ҳаракати ишснарли, 
шубҳа уйғотмайди;

- Мавжуд тарихий материаллар хронологияли^ ича қолиб 
кегмай, бадиий қайга ишланган;

- Тарихий ноқ(Д), шахслар талиии фалсафий теранлик
билан умумлаштирилиб, трагедиянинг бош гоягига
бирланшди.

- Тарихий шахслар психологияси атрофлича, чуқур 
кўрсатилган, хатти-ҳаракат, ҳолатлар ишонарли, ҳаяжонли, 
қайғули.

- Тарихий шахслар образи бадиий характхд) даражасига 
ўсиб чиққан.

БАДИИЙ ТЎҚИМА ОБРАЗЛАР

(ритрат «Абулфайзхон»ни яратар экан, тршчлия 
жанрига мос тарихий воқсалар, шахслар танлади. Аммо бу 
воқеа ва гарихий шахслар ҳаёти, ку|шшини бир-бири билан 
боғлаб турувчи, асардаги аниқ трагик хотимага томон 
ҳаракатланувчи конфликтнинг ўсиб, юксак бир ҳалокат 
ёқасига боришини 1ябиий, мантиқан тўғри ва ишонарли 
ва.чиятда кўрсатиш учун драматург ижодий фантаяижжни 
ишга солади.

Машҳур немис маършратнарвари 1'.Э.Лессинг 
ижодкорнинг бу \уқуқи ҳақида шундай деган эди: 
«(лнъаткор учун (|шқат характерларшна муқаддасдир, энг 
кўп кучни шунга беришн, уларни эпг ёрқин ка|>тиналарда 
тасвирлаб б<‘ринж лозим. (шнъаткорнинг >'аи томонидан 
қўшиши мумкин бўлган (тарихий воқеаларгн - И.Ғ.) на|>ся 
<|шқат мана шу бўлади»1. Дарҳақиқат, Фитрат тарихий 
асарларга сашшткориинг ўзи қўшиши мумкин бўлган бадиий 
1'ўқима образлар я[>агишдан маҳорат билан фойдаланди.

«Абулфайзхон» трагедиясида Улфат, Давлат, Иўлдош, 
Эршш, Қурбошул каби 1уқима образлар яратилган. Ьу 
тўқима образларнинг ҳар бири аниқ бир мақсадни

1 Лессинг Г.Э. Гпмбуро*кпя дрямптуртя. М.-Л.: Изд.Акадсмия.1936. (1.92.
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и<|юдалаш, воқеаларни боғлаш, драматик коллиаияни 
кучайтириш, тарихий ншхапар характерининг муҳим 
қирраларини очиш, даир, муҳит ҳақидаги тушунчаларии 
ойдинлаштириш ниятида асарга олиб кирилади.

Дбуж))айзхош1И11Г надим маелаҳатяиеи Улфат иа 
Даилатлариинг поми, XVIII агрда нратилган тарихий 
манбаларда учряйди. 'Габиийки, бу туқима образ гарихдаги 
реал шахс У:к)>ат ва Давлат эмасмикан, деган ҳақли саиол 
'гуғилади.

'Гарихий фактлар шуни к\'рсатадики, Фитратнннг 
«Лбул<|>айзхон»идаги Улфат ва Давлат тарихдаги р<'ал шахс 
эмас, ўша давр, ижтимоий тузум моҳиятини очиш уч\и 
ижодкор томопидан олиб киришган тўқима образдир.

«Икки хўжага (Хўжа Ниҳол ва Хўжа Давлат - И.Ғ.), - 
деб сзади «Абулфайзхон тарихи» муаллифи Абдураҳмон 
Толсъ, - М аккат ҳажга боришга рухсат берилди. Уларнинг 
орқасидан хўжа Жашиан махфий жосус юбориб, уларни 
ўлдиришни буюрди. Соф дин ҳомийси бўлган икки хўжа 
Қоракўлдп ўлдирилди... Уларнинг жасадини Абу Хафс 
(Кабири Ьухорий и И.Ғ.) мазорида дафн этшиди»1.

«Уз даврининг машҳур кишиси бўлган хўжа Дашшг 
тнсанпуф йўлига кирди...» .

XVIII асрда яратилган тарихий манбадаги фактлардаи 
кўринадики, «Абул<()айзхон тарихи»да тилга олинаёпан хўжа 
Дннлат соф дин ҳомийси, «тасаввуф йўлига кирган» ори<}> 
бир шпхс бўлган. Фитрат ясаридаги Давлат тўқсабо хоннинг 
яқин хизматчиларидан, Ул<))ат каби Абулфайзхонни 
ёмонликларга бошлончи бир манфур киши. Демак, 
Фитрнтнинг /(авлат образи соф бадиий тўқима, 
дейишимизга асос бор.

Абдураҳмон Толеъ «Абулфайзхон тарихи»да Улфат 
деган шахс ҳақида ганириб, уни «улур хўжа», «инсо<|)ЛИ 
хўжа» деб таърифлайдиТ Фигратнинг «Абулфайзхон»иднги 
Ул(})ат эса энг ёвуз, қотшшикларга хонни ундовчи, айёр бир 
тарзда кўрсатилгнн. Айғиш мумкинки, Улфнт образи асарга 1 2 3

1 ЛЙдурахмпи-н ['о.тгь. Испч̂ риа Лбулфойз-хшт. Т шикрнт: АН УзССР, 
1»5в, С.30.

2 Уша орда, :Ш-бст.
3 Уиш срда. 70-7й-ботапр.
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Лбулфайзхошшнг бутуи оламини ёрқинроқ, 1К‘ихологик 
далнллар асосида кўрсатиш учуи олиб кирилган 
тукимадир.

«Абулфайзхон» тарихий фожеасидпги қози Низом, Мир 
Вас|ю, ва Ул(|>атларюшг шатранж ўйпаб турган энизодлари, 
хоншшг Фарҳод оталиқнинг бошни олдиргандан сўнгги 
оталиқ бошини «томоша» қилиб ённойиларма кулиши ва 
руҳий изтироблари, «Хусайний» куйининг чалиниб хоннинг 
уйқуга кстиши ва туш кўриши, Ҳаким бийнинг Бухор 
минорига қараб айтганлари, Эрг? > на Йўлдошнинг қаландар 
кийимини кийиб (Ҳаким бий одами сифатида) Аркнипг 
ички сирларини ўрганиб қайтишлари, Нодир шоҳ билан 
ўғлининг диалоги, Қурбонг>глни1н ҳибсдаги Абул(|)айзхонга 
қараб ўйлаганлари, Абулфайзхон болаларини қучоқлаб 
турганда «Ьебокча» куйишшг чалиниши каби энизодлар 
бадпин т}'қима воситасида яратилган. Ьу бадиий 1'ўқималар 
(|)ақат давр руҳини бериш, воқеапарнинг ривожини 
таьминлаш учунгппа эмас, айрим бир психологик моментлар 
яратиш, ҳаёт ҳақиқатини теранроқ кўрсятишга ёрдам 
б<‘ради. Воқеа ва характерларнинг моҳиятини чуқур очади.

Ҳар бир бадиий тўқима образ, энизод, манзара 
грагедиянинг поэтик талабяари асосида киритилгаи. 
Тарихий швхсларнинг ички Д}шёси, мафкураси бу образлар 
ёрдамида бош ғояга бирикадилар.

Масалан, Улфат тўқима образи. У Абулфайзхоннинг 
надим маслаҳатчиси, мунофиқ, хуллас, ёвузлик тимсоли. 
Абулфа11зхо11нинг ички дунсси ва хон образида кўзда 
т>тилган истибдод жамияги мафкураси, фалсафасиш 
ишончли, ПСИХОЛОП1К асослаб кў[)сатиш учун Улфятпинг 
трагсдия комиозициясига киритилиши катта ютукдир,

Абулфайзхон туғма қотил эмас. У ўз қилмишларидан: 
қотилликлари, ноҳақ зулм-зўрликларидан гоҳида эзилади, 
пушаймон қилади. Аммо орадан бир-икки дақиқа ўтмай хон 
яна аслига - қотиллиги ва қатағончилигига қайтади. Улфат 
тўқима образи Абулфнйзхонни апа шундай аҳволга 
тушнрган с|)еодал жамият муҳити экпнлипши далилловчи 
ҳамдир.

Улфат Абулфайзхошшнг иродяоиз, жу])1»агсиз, ўта 
шубҳачилигидан фойдаланиб, ўзининг ҳар бир ҳаракати 
билан хонни қотилликка қптьий ундайди. Масалан, хон
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Фарҳод оталикдан «чин сўзлари>> учун норози 65'либ, жаҳл 
ошга миниб тургапда, Улс|)ат оло» устига мой сспгандек уни 
шш шав 6<‘ради:

X О Н (К,ози Низомиипг еўзини кесиб). Ьае... егаи 
тузлари кўр этсин уни... Кимни тунроқдан кўтариб, курсига 
•шқар1‘ак, тезгина боишмизга чиқмоқчи бўладир.

V Л Ф А Т. Хоқони олам! Унларни яна тупроққа 
қайтармоқ сизнинг қўлингиздадир.

Улфат ўта муғомбир, айср, у шуиинг учун 
Абул(райзхоини эгаллаб турган маргабасили пеш қилиб, гўё 
дуиё «Қўлингиздадир>> дегандск, қотилликка )идайди. Улфат 
Абулфайзхон характеринииг шундай заиф жойларини топиб, 
шшюпга 0Л1ДИКИ, ўзининг қон талаб қилгувчи «ўқолари 
хагосиз «нишон»1а  тегади. Мана, хон Улфатнинг юқоридаги 
сўзллридан кейин қандай тез «реакция» беради:

X О Н. Нхшиким, бунларнинг ўлими қўлимиздадир. 
Йўқса оз замонда бизни эшак қилиб минмак истайлар!

У Л Ф А 'Г. Хоқонимизга маз^лумдурким, нодшоҳлиқ 
қон билан суғорилатурғоп бир ёғочдир. Қон оқиб гурмаган 
ерда бу ёғочнинг қуруб қолиши аниқдир.

X О Н (Улфатга) Тур жойингдан, тез кет. Беш 
дақиқадан ксйин Фарҳод оталиқ бошини келтурасан. 
Қандай исггасанг, шундай ишла. (Улфат қуллуқлаб чиқар) 
Мен тинчгина турайин деб акамни ўлдирдим. Эмди бир-икки 
бузуқбош чиқиб, меним тинчлишмпи бузмоқ истайдир! 
қўяман сизни!

Улфатпинг сўзлари хонни энди тамоман йиртқичга 
айлантирган. Уни бу йўлдан ҳеч ким қайтара олмайди. Буни 
хоннинг ўзи «шнчгина турой деб акамни ўлдирдим» дейиши 
билан бир қадар англатмоқда. Абулфайзхон айтмоқчи, ҳали 
бу Флрҳод оталиқми, «мени тинчимни» бузадиган, ўз акамни 
аямаганман, «Қўяман сизни!».

Лбул(|жйзхонни бир оз бўлса-да жаҳлидан гушармикац, 
деган мақса;(да қози Низом шундай «эҳтиёткор» сўзлар 
айтади:

Қ О З И  Н И З О М .  Хоқони олам! Оталиқ эски бир 
қулннгиздир. Кичкинагина бир эркалик қилғони учун уни 
5'лдирмоқ нечун бўлар экан?
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X О Н (қозинииг сўзини зшитмагандек бир оз 
ўйлонғандан кейин) Фарҳод оталиқни эски би|> қулимми 
дедингиз?!

Қ О З И Н И З О М .  Қазратим каромат қилдилар.
X О Н. Фарҳод оталиқ «Хитой қиичоқошшг 

бошлиғидир, билмайсизми?
Қ О З И Н И З О М .  Ҳазратим яхши биладилар.
X О Н. Эл бошлиги бўлғои бекларим мепш қул 

бўлмайлар, унлар ўз элларига таяниб туташ мснга ёмонлик 
қилмоқчи бўлапар.

Қ О З И  Н И З О М .  Т а в б а  қ и л д и м !
Лгар қози Низом «тавба» қилмасдан яна бир-икки оғиз 

хонга тўғри сўз қотганда ўзини ҳам Фарҳод оталиқ жойида 
кўриши мумкин эди. Чунки Улфатнинг қотилликка 
бошловчи, «илҳомлантирувчи» «унларни яна тунроққа 
қайтармоқ сизнинг қўлингиздадир» дейиши, Абулфайзхошш 
тамоман ўлнм юҳосига аллаачонлар айлаптириб бўлганди.

Улфат образининг яна бир ўзига хос томони шундаки, у 
Абулфайзхонни энг оғир вазиятда ҳам ташлаб кетмайди. 
Улфатнинг трагедия аввалида Абулфайзхонга қилган 
тилёғламачилиги ва хушомадини кўрган томошабин, хондан 
бирор таъмаси бўлса керак, ё мансаб, ё бойлик, хуллас, 
нимадир манфаатдорлик бор, деб ўйлайди. Тўғри, 
Улфатнинг хонга яқинлиги унга жуда кўи имкониятлар 
яратади. У моддий тўқ, дегани-деган. Аммо Ул(|>ат булар 
билан ҳам қониқмайди. У бир дам бўлса-да ўз «вазифаси» 
қотилликка бошлашни унутмайди.

Абулфайзхон тахтдан ағдарилгач, Раҳим бий уни 
Аркнинг ичида қамаб қўяди. Хон кўп руҳий изтироблар 
чекиб, болалари ва хотинининг тинчини ўйлаб кўн эзилади. 
Бир маҳал қамоқнинг «бир пучмоғиндан дсворнипг 
тешилгани сезиладир. Кесак, тупроқлар тўкила берар... 
Девор каттароқ очилғач, узун соқолли бир киши» Улфаг 
иайдо бўлади. Хон ҳайрон. Ўз жонини хавф оетига қўйиб, 
(Абулфайзхон тахтдан тушган бўлса ҳам!) Улфат хонга 
«Қулингизман, хоқоиим!» дея унга садоқатини яна бир бор 
исботлайди. Улфатнинг «Қулингизман» дейишидан 
кўринадики, у қотиллик тимсолига айланган Абулфайзхон 
мафкурасиииш ҳақиқий қули!
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Улфат Абул({м)йзхон11и қочишга ундайди, хон 
болаларини ўйлаб кўнмайди, у шш хонни қистайверади. Хон 
кўнмайди. Улфат ҳарчанд қилмасин Абул(|>айзхоини 
кўндиролмайди. 11Лу маҳал жаллодлар стиб келиб хошш 
тилка-пора қшнандан сўнг, Улфат жнирингап жойидан 
чнқиб к«*либ, Абулфайзхоннинг киссасидан муҳрини оларкан 
<к>раксиа хоп. қочмади, ўлди» дейди. Ул(|штниш максади 
(|шқат муҳр бўлганди, у бундан хурсанд бўлган, ё бўлмаса 
Абул(|>айзхо1Ш11 ўзи ўлдириб (хон ҳиб(*да ёлғиз эдн) буша 
оришарди. Иўқ, Улфат ўз «хоқони» - зўравонлик тузр^ининг 
хони Абулфайзхонга содиқ. У ўлдирилгандан сўнггана, 
муҳрини олади.

Давлат тўтгима образи ҳам худди Ул()>атд(*к характерга 
эга. Лекин Давлат трагедияда кўп кўзга ташланмайди. 
Вирипчи пардада Абулфайзхон ўз сўзи билан Давлатпи 
Ул(|»атдан қолишмаслигини, 5'зига содиқликларини кўкак 
кўтариб мақтаркан, шундай дсйди:

X () Н. Бухорода эл боншиқлари бўлмағонда, мен 
тпнчгина хонлик сура олар эдим. Мсним бутун қайғуларим 
шунлардандир. Отам сотиб олган Улфат билан Давлат, 
кўрингиз-чи, мен чизғон чизиқдан чиқадиларми?!

Кки:
X 0  Н. Мана шул Давлат билан Улфат кнби ўнта 

одамим бўлса эди. Ьутун Бухорони тинчгнна сақ.1ар эдим: 
шининг йўлларини билалар, т(’ран тупшналар. Ёмонлик, 
ёғиликни эса сира ўйламойлар.

Улфат вн Давлат тўқима обра&чари «Абулфнйзхон»га 
кжланган ижгимоий, (|)алсафий ғояни янада чуқурроқ 
англашилишида катга роль ўйнайдилар. Ч4\ики Улфат ва 
Давлат Абулфайзхонни «теран тушиналар». Хонниш «чизган 
чизиғидан» чиқмайдилар. Тра1Ч‘дил воқеа-(|юж(!аларининг 
авж бир нуқгага кўтарилишидан, Абул(|)айзхо11 ўз 
қилмишлари боис боши берк йўл - ўлим ҳолатига келиб 
қолгач, срқинроқ англашиладики, нш|)ақат Улфат ва 
Давлат, бллки хоннинг ўзи уларшшг «чизиғидан пикмагани» 
учун ҳалокатга маҳкум этилади

Козп Нпзом ва Дониёл бий, Хўжа Калон ва Охуи. 
қаландар Нўлдош ва Эргаш, Тоғойқ>7л бек каби тўқима 
образлар ҳам асарнинг бош кошцчшиясинит кучли, 
’1ушунарли чш ишида катга аҳамиятга молик.

285

www.ziyouz.com kutubxonasi



Хаким бий оталпқшшг однмлари бўлмиш Йўлдош па 
Эр]пп1 обрналари Абулфайзхон саройининг аҳноли. ички 
келишмончиликлари иа ҳалоклт еқасига кслиб қолганлигини 
яна ёрқинроқ ифодп атадилар. Шунинг баробарида Ҳаким 
бийпинг жосуси бў:шб, оталиқниш Эрон қўшинипи 
Бухорога тч;з|юқ кириб ккелиши учун «тинмай-> саъй-ҳаракат 
қи.пувчи мунофиқ ҳамдирлар.

Ҳаким бийниш' уйида уиинг яқиплари тўпланипшб, 
ўртадан Лбулс}>айзхон1!И кўтариш масаляси кўрилаётганда 
«икки қалапдар товупш гелар Ҳаммалари тинглайлар. 
Қа;]андар товушлари»:

Д унё ,  дунс, сен дунё-с,
Кимга ваф о қиларсан, эй!
Д унё, дунё, сен дунё-е,
Д \ нё. сен тез юрарсал!
Д унё, дунё...

Қиланднрларнинг бу тизмаларни ўқиши тасодис})ан эмяс. 
Драмагург қаландарлар тилидан бу дунёнинг ўткинчилиги, 
мол-давлат, мансаб-мартаба ҳеч кимга абадий насиб 
қилмаслигипи таькидлаб, «кимга вафо қиларсан, зй!» 
деркан, Ҳаким бий ва унинг ҳамтовоқларини оддийиша 
ҳаёт мантиғини тушунмасликларидан кпноя аралаш кулади. 
Қаландарлар кейинт мисраларни айтаркан, улариинг шет>ри 
айнан Ҳаким бий тоифасидяги кимсаларга қаратилганн аниқ 
бўлади:

Элии каён сура^юан!
Д унё. дунё . . .

К ўп 1ез юрма, бир оз тур!
Д унё, дунё...
И ўлингни бир қараб кўр!
Д унё, дуиё. ..

Мана, драматургнинг еанъаткорона Ҳаким бий, 
Абул(|>айзхон, Нодир 1ноҳ, Раҳим бий, Мир Вафо каби 
шуҳрат, мапсаб, тахт учун ўз элини қурбон қилиб бўлса-да, 
эришинтга жазм этганларга, зўравонларга муносабати.

Қаландар «Элни қаён сурарсан!» деркан, Ҳаким 
бийларнинг халқни боши берк кўчага, ҳалокат томонга 
сураётганига ишора қилаётир. Бу шсърнинг Ҳаким бийлинг 
жосуслари Эргаш ва Йўлдош томонидан айтилиши -
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мисаланинг ташқи томони. Улар қаландарларгагина хос бу 
гизимларни ўзларининг ж(К‘услик мақсадларидан келиб 
чиқиб «шунчаки (*длагпн»лар. АЙни пайтда Эргаш па 
Йўлдошларнинг «Қаландарона» ше1>рлари, биринчи
навбатда, ўяларига ҳам тегишли.

Фитрат «Дунё... Дунё...» деб беҳудага ўн икки маргга 
1акрорла(‘тгани йўқ, Ьу такрор Қаким бийларга қаратилган 
айбномадск янграйди. Гўё, <<эй тахт учун элни қонга, юртни 
душман оёқ остигп итараёпанлар, «Йўлингга бир қарнб
кўр!» у 1'омопи ҳалокат!» дегандек.

Трнгедиядаги ғояниш' чуқур очилшпига «хизмат» қилган 
)\урбон1*ул тўқима образидир. 1\урбонг\'л Абулфайзхоншшг 
оддий хизмяткори. Абулс|)азхоп Раҳим бий томонидан
қамалгач, 1\урбонп'лнинг хонт «арслоним» дейишидан билса 
бўладики, >1 шнг хондан ёши кшта. 1\\рГюшул хопликнинг 
«юрагн» бўлмиш Арк ичининг кўп йиллик «тарихи»даи 
хабардор. Қурбон^ул Абулфайзхонни 1711 йилда ўз акасини 
ўлдиргнриб тахтни згаллашидан бошлаб, Раҳимхон
томонидан қамаб қўйилгапигача бўлгап 36 йиллик хоннинг 
қилмишларидан хабардор, унга 1увоҳ. Шунинг учун 
Абулфайзхонни қамалганини кўргач ичида феодал истибдод 
жамиятининг бу кирдикорларидан нафратланади:

Қ У Р Ь () Н Г У Л (Ёлғуз). Ухлайдир... 
(Абулс|>айзхонга қараб - И.К.) шў|)им қурсин, дуиёниш 
қора чизиқларини ўқумоқ учунми келдим мем! Худониш 
соясм, ;қ*б подиюҳларнинг уйига сиғинднм. Ьунда 
кўрганларимни ҳеч кўз к^рмасин. Мспим шунча 
йиғлашларимга қарамай, шул хон акасини ўлдурди. Унинг 
тахтига чиқии. Кармака бегиии бола-чақалари билан тутиб, 
К(*лт\,риб қамади. (унгра битта-битта ҳаммасини бўғдуриб, 
қудуққа таш.1лтди. Ву кун эса ўзини Раҳим бий қамаб 
қўйибдир. Э|>та, албатта ўлдирар. Ьунинг жойида ўзи «сояйи 
худо» бў.чур. Бир-икки йилдан кейин яна битгаси чиқар. 
Уни ҳам сатнага жўнатиб «сояйи худолик»ни ўзи олар. 
Визда бу қора кунлариииг қайғ)гси қоладир...

Қу|>6онгулнинг бу моиологи Абул(|х1Йзхо11 салтанати ва 
у мансуб сулоланинг қилмшиларнпи авра-астаригача о ч и б  
гашлайди. 1 (афақат Лбу;к|юйзхо1Шинг, балки манғитлар 
сулоласининг бошловчиси Раҳим бий па ундан кейин 
ке.иувчи яна бир <<еояйи худо»ларнинг қилмиши ҳам

287
www.ziyouz.com kutubxonasi



Абу;к1>айзхондан ортоа ортадики, асло камаймайди. 1>у 
зўравонлик ва жо(‘у(*;шкка асос*ланган тузумнинг «тсмир 
қонуни»;шр-

«Абу;к|>айзхон»даги гуқима обря.чларнинг ҳар бири 
конкрет тарихий шахс ёки гарихий воқеанинг моҳиятини 
чУҚУРлаштиРиш ва ёритиш, с|>ал(‘афий-ижтимоий 
томонларини инкшноф отишда муҳим роль ўйнайди Ул<]шт 
на Давлат Абулфайзхон характерииинг, ўз қилмишларининг 
ҚУ1>бони бўлиишни кў|>сатс'‘, Дониёл бий, қози Низом, 
Иўлдош ва Эргаш қала^дар %аким бий образмнинг 
<|>ал<ааф |1Н моҳиятини т*‘ранлан1тиради. Қ>чайнхон ва 
Ахмадхоп Ноднр шоҳ характеринииг барча қирраларини 
очишда хизмат қилса, Қурбоигул бутун т|>аг.диядаги 
(рожеавий воқеаларнинг «ўқ» илдизиии топиб, очиб 
боргандек бўлади.

Фитрат ҳар бир тўқима образга, тарихий пюхслар каби, 
аниқ <|>алеафий, ижтимоий, ахлоқий юк юклайди. 
Шулардан кш(иб чиқиб, «Абулфайзхон»даги тўқима обраалар 
ҳақида қуйидагича хулосага келамиз:

• Ҳар бир тўқима образ ўзининг ижтимоий, ахлоқий, 
фалеж|)ий моҳиятша ;>га;

- Улар тарихин воқеалар моҳияти ва шахсларнинг 
характсринн янада чукур очиш, руҳий дунёсини кўр<аатиш 
учун лупа вазифасини ўтайди;

• Тўқима обра;иарнин1' ҳл^шкати ишонарли. ш>бҳа 
уйғотмайди.

• Ҳар бир тўқима образ, тарихий шахслар каби ўзича 
муггакил, бир-бирини такрорламайдиган ҳаракат қилсалар- 
да. аеарниш бош концепциясига бирлашадилар.

РАМЗИЙ ОБРАЗЛАР

Рамз • бирор фикр, ғоя, ҳодися ёхуд нрсдметни бошқа 
шунга ўхша|П воқеа-ҳодиса, нредмет орқали тасвирлаш 
демак. Рамз ёхуд рамзий образлар фикрнинг, тасви[>ипнг 
таъсирчанлига ва <|шлсафийлигини оншради, китобхоп ёки 
гомошабинни фикрлашга упдайди.

Рамзий образларнинг яна бир ўзига хос аҳамияти. 
кичик шакл орқали катга мазмунни ифодалаш имконияпиа 
эгалигидир.
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«Лбулфяйахон» трагедижипинг финалида Раҳим бий 
билян Хаёл (Сиёвуншинг руҳи) рамаий обрлаининг 
ҳаажонли ва кў|жиичли диалоги бсрилади. Ўқупчи ёки 
томошабин бу манаарани кў^ншш билан бсихтиёр асарнинг 
111арқ иа ғарб адабий аш>аналари руҳида ёзилганини 
кўиглндан ксчира бошлайди.

'Гра1'едияда Хаёл реал шахслар билам туш1адян-тўғри 
мулоқопа кираркан, аввалида, ҳар қандай кишига 
ғанриоддий туюлиши, табиий.

Раҳим бий билан Хаёлнинг исснкороиа муносшрасини 
чушунмоқ учун Шарқ ва ғарбшшг узоқ тарихга эга диний, 
адабий. <|>алсафий тажрибаларидан хабардор бўлиш ксрак.

Тўғри биз Шарқ адабий анъаналарида кўпроқ Шайтон, 
Пари, /оин, Дсв, Ялмоғиз кампир каби образларни 
кўрамнл Ғарб адабистида кўпроқ Иблис (Масалан, 
И.Гётснинг «Фауспчида, М.Булгаковнинг «У<*та ва 
Маргарнгахида Ссҳргар Воланд каби). Лскин бу шартли, 
рамзий образларнинг кўпчилиги (Паридан бошқа) кўн 
ҳолларда снузлик тимсоли бўлиб келади.

1Парқ халқлари адабий меросини теран билган, Ғарб 
мдабиётилан бохабар Абдурауф Фитрат учун бу адабий 
ннъаналар бегона эмас эди. Шунинг учун Фитрат 
«Абул<|>айзхон» тарихий <|юж<*асига Хаёл рамзий образини 
олиб кирди.

Трагедияга Хаёл рамзий (тўқима) образини 
киритилишига адабиётшунослар икки хил М)косабатда 
5>'лдилар: Л.Алисв, Э.Каримов, Б.Қосимов, Ж.Камол Хаёл 
рамзий образини «Абулфайзхон»даги (юлини ижобий 
баҳоласалар, Қамид Олимжон, салбий муносабат билдиради.

«(.иёвуш образи, - деб ёзади Э.Каримов, - пьесанинг 
ғоявий йўналишини тушунишда катга роль 5'йнайди ва 
асарниш бад|шйлигига, фалсафийлипна янада куч-қувват 
кўшади Г1сп\0.10гнк тасвирни чуқурлаштиради.

Абу.к|>айзхонга қарши иссн кўтарган ва у билан бутун 
умр курашган Иброҳим бий оталиқ образи Сиёвуш образига 
мазмун-моҳияти билан яқин»1.

1 Кярнмоп Э. «Лбу:|фин:<хон» тарихни дрямяги ҳақидя. «1Пярқ кидузн*, 
1981), 1-соп, 82-бет.'
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Жамол Камол Хаёлнипг асардаги онг ёрқии чиккаи 
рамзий обраа эканлигини таъкидлаб, ёэади: «Сиёвуш (Хаёл 
демоқчи - И.Ғ.) эндигина соҳиби тахт бўлгаи манғит 
ҳукмдори устидан тарих ҳукмини ўқийди. Унинг 
муҳокамалари катта умумлашма даражасига кўтарилиб, 
уларда тож-тахт, якка шахс ҳукмронлигига суянувчи 
амирлик тартиботининг бутун қабоҳати очиб ташланади»1.

Адабиётшунос Б.Қосимов ва А.Алиевлар ҳам Хаёл 
образини эиг мувж|м|жқиятли чиққан, асарнинг бош ғоясини 
очишда муҳим роль ўйнашиии қайд этадилар1 2.

Ҳамид Олимжон Хаёл образини бутунлай оёгини 
осмондан қилиб талқин этади: «...Хонликка қарши 
курашнинг чин, ҳақиқий маъносини ташиган бир куч 
Фитрат қаламида учрамайди. У бундай қаҳрамонни хаёлот 
дунёсидан ахтаради ва асарининг охирида хонликнинг 
салбий томонларини ганқид қилувчи бир хаёл пайдо бўлади.

Эҳтимол, ўқувчилар, Фитрат Хаёл образини бериш 
билан шу эзилган деҳқонлар оммасииипг вакилини кўзда 
тутгандир, деб ўйларлар. У ҳолда бизнииг олдимияга яна бир 
мунча саволлар келиб 'гушади* Фитративдиг бу қаҳрамонини 
Хаёл сифатида киргизишга мажбур қилган сабаб пима?»3.

Аввало, Фитрат XVIII аср қонли воқеалари, 
фожеаларига умуминсоний муносабатлар мантиғидаи келиб 
чиқиб Хаёл рамзий образи орқали баҳо беради. Воқеликка 
ўз муносабатини билдираркан, зулмш асосланган ҳар қандай 
ҳокнмиятиинг таназзулга юз тутиши тарихаи муқаррар 
эканлигини исбоглаб, Афросиёб манғитларгача, аникроғи. 
Раҳим биЙшча бўлган мустабидликнинг ярамасликларини 
<(х>ш қилади.

<<Абул<1>айзхон»нинг бош копцепцияси ва <|жлсафасини 
томошабинни олдиш ойнадек намойиш қиладигап 
образларнинг энг кучлиси ҳам Хаёл, дейит мумкин.

1 Жамол Камол. «Абуифайзхои» - тунгич зарихнм драмн. «Ўзбокигтон 
адабиети кн сннъати» ҳа<|ггалиги. 1989, 14 апрель.

2 Қаронг; Цосммов Б. Инсон ({южсалари. »Ўзбекиггои адабиёти аа 
санъйти», 1990, 6 ап{>с.п.; Алисв А. Адабий мерос вп замоканийлик. Тошю нт; 
Адабиёт па сянъят нагнристи, 1983, 84-90-бетлар.

3 Олимжон Ҳ. Мукаммал асярла|> тўплнми. 10 'гомлик. (5-том. Тошкснт: 
<1>ан, 1982, 233*бет.
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Хаёл трнгедиядн шундяй вазиятда иайдо бўлади: 
Абулфайзхоннинг 15 ёшли ўғли Абдумўмин Раҳим бий 
томонидан заҳарланган, бир неча дақиқадан сўнг Раҳим бий 
раемий тарядп тахтни эгаллаши аниқ. Раҳим бий 
Абул(|заизхонни ўлдиргани камлик қилганидек, Иброҳим бий 
айтмоқчи, <<ҳпли бир бола«> бўлган Абдумўминхопни ҳам 
қотилига айланди. Ҳали қўлларининг қони қуримай Раҳим 
бий янги еулолага асос солиб (!) ҳокимиятни эгнллайди. 
Пойдевори қон, қотиллик, фисқу фужур билан тикланаотган 
манғитля|) одамизодга, аниқроғи, Ьухоро халқига қандай 
язгуликлар қилиши мумкин? Мана, драматург айтмоқчи 
бўлган ғоянинг бир учи!

<!>итр«т Раҳим бийни бутун ички дунёсини очиб 
кўрсатшп учун энг қўрқипчли ва қайғули вазият яратади ва 
психологик далиллаш воситасида янги хоншшг характериии 
чнзиб беради. Раҳимбийнинг ҳар бир ҳарякатидян 
характерининг муҳим бир қир])аси очилади.

Абдумўминхон жон галвасасида. Ҳали кўп нарсага ақли 
(‘тмнган бола ўлими олдидан ҳам мустабидларнинг асл 
қиёфасини т>’лиқ идрок қилолмайди. У ўзини заҳарлашш 
жу]гьат этган Раҳим бийдек ёнуздан нажот кугади:

А Г) Д У МЎ М И Н X О Н (Икки қўли билан 
кўкрагини тузмб, буруладир). Иой ёндим. (Ялинар) Бек 
бобожон, бу нима эди? Ёндим.

Р А Ҳ И М Б И Й. Жим турингиз, ҳеч нарса 
қилмайдир.

Абдумўминхошшнг ипсопий изтироблари олдида Раҳим 
бий жонсиз бир ҳайкал. У ўз инсоний қиё<|)асини йўқотиб 
ҳа1то ваҳший ҳайвон қилмайдиган ёвузлик қилмоқца. Жон 
бераётган бола эса, ҳамон унннг шафқатига муҳтож. У 
шафқат змае, тахтни, отаси Ҳаким бий учун олган 
қасоелари ва етмаган орзуларига етажаги билан ғарқ. Бола 
:к:а унинг инеонийлип! бир дақиқа бўлса-да ёдига тушяр, ҳеч 
бўлмаса мендек гўдакнинг даҳшатли ўлими олдидп ранги 
оқариб юрагида нимадир уйғонар деб кутади. Раҳим бий шу 
он инсон зотига мансублигини унутгян. Шунинг учун 
Абдумўминхонга «Жим гурингиз, ҳеч нарса қилмайди» деб 
айтади.

Бу драматизмга бой ҳолат давом зтаркан Абдумўминхон 
сўигги нафаси қолгандапшп Раҳим бийнинг ҳақиқий
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башарвсини танийди. Шунгача ундан нимадир кутади. 
Лекин ўша «нимадир>> - инсонга хос ша(|)қатни кўрмагач Гм>р 
овози билан «?Каллод» деркан, бу 15 ёшли боланинг бупн 
зулм ва зўравонлик дунёсига қарата айтган ягона ҳукмдек 
янграйди:

А Б Д У М Ў М И Н Х О Н  (Чидай олман). Вой 
ёндим... Бир оз сув б<фингиз! (Абдумўминхоннинг кўзлари 
олайиб, юзи бузила бошлар). Ёндим. Бир оз сув берингиз! 
(қусмоқ қистпганда, тахтдан юмаланиб, пубанга тушар. 
Раҳим бийнинг сингирлари бузилар, кучли бир ииждоп 
азобига учраган каби, деворга гаяниб, кўзларини 
Абдумўминга тикиб қотиб қолар. 1^усиб, толниниб, қийналиб 
(‘тғон Абдумўминхон бирдан боншни кўтарар) Ж А Л Л () 
Д! (Раҳим бий с е с к а н а р) Мени ҳам ўлдирдингми?! 
(Яна йиқилиб толпина-толнина жон берар. Кўк гумбурлар, 
қаттиқ бир ел эсиб, шамларни ўчирар. Шу тобда тахтнинг 
бир четиндан, йигирма ёшар эронли бир афт - бир хаёл 
чиқар. Сочи орқага қайтарилиб, бўйни тўғрисидан кесилган, 
богии яланг, эгнида ка4>ан, оғир юриб Раҳим бийнинг 
қаршисига бориб турар. Раҳим бий жуда қурқуб, қаттиқ 
титрар).

«Абулфайзхон»даги сўнгги бу эпизодпи Т|шгедиш1инг 
ядроси дейиш мумкин. Абдумўминхоннинг (|х>жеали ўлимп 
олдидаги бу монологи Фитратнинг ўзига хос психологик 
таҳлил устаси эканлигини яна бир бор кўрсатнди. 
Лбдумўминхоннинг монологидаги ҳар бир сўз, жумла яхлиг 
бир трагик каргина: аввал «Вой ёндим..> бир оз сув 
берингиз!» деса, шу дақиқанинг ўзида «кўзлари олайиб, юзи 
бузила бошлар». Ьу фожеавий ҳолатни тасаввур қилишнинг 
ўзи азоб. Ҳолбуки, Раҳимбий уни «тамошо қилгандек» 
кузатиб туради. Яна Абдумўминхон «Ёндим. Бир оз сув 
бсрингиз!» деб такрорлайди. Бу шунчаки такрор омас. 
({южеавий ҳолатнинг нақадар даҳшатини очувчп 
ҳайқириқдир. Абдумўминхон қусмоқ бўлиб, тахтдан қулаб 
тушади. Даҳшат устига яна даҳшат... Изтироб. қайғу.

Абдумўминхои бир сўзни айтиш учун бор кучшш тўилаб 
«Жаллод» деркан, шундан кейингннн Раҳпмбип плк 
сесканади. Балки одамлиги ёдпга тушади. 
Абдумўмипхоннинг ўлими воқеасидан қў])қиб Раҳнмбийдан 
олдин сесканган томошабин, Раҳимбийшшг сесканганини

292

www.ziyouz.com kutubxonasi



кургач, бирдан эътиборини унга қярптади. Раҳимбий 
«чжкангнч* орадан икки дақиқа ўтмай «кук гумбурлнр». 1>у 
ҳам етмягандок «Қаггиқ бир ел эсиб шамлнрии-ўчирар». Ьу 
даҳшатли поқеалар қолиплаш усулидек бир-бирининг ичндан 
ўеиб чнқпб. бнр-бирини тўлдириб умумий ғоя томон табиий 
ҳаракатланиб боракоради.

Шарқ ан'1>ана. урф-одагларидан хабардор юмошабин 
шамнинг бирданига ўчнпшга бсэътибор қарамайди. Чунки 
олимизда шам - ҳаёт, умр рамзп. Табобатда соғлиқ, 
тириклик рамзи!

111у боие шарқда томошабин ё кшч>бхон шамол зсиб 
шамларнинг ўсишидан янги маъно қирраларини канк|) 
отишга киришади. Шам билан боғлиқ рамзийликни ҳали 
тушуниб, оҳиригача етмасдан «шу тобда тахтшшг бир 
ч(‘гиндан, йигирма яшар бир а(|п' - хаёл чиқар. Сочи орқага 
қайтарилиб, бўйни тутрисидаи кесилган, боши ялаш , огннда 
кас|)ан, оғир юриб Раҳим бийнинг қаршисига бориб чурар».

Шу ў|)инда шам, ёруғлик билан боғ.гиқ трагедилпин! 
с|)алсафий кояларини ўзида мужассам қилган ички, 
кўринмас бир занжиршшг «учи на охири» тонилгандск 
бўлади. Трап‘дияннш қандай бошланиб, хотимада қандай 
гугаши трагик кс)нс|)ликт11инг ўзига хос характеридан 
бигтаси. Масллан, буюк инглиз драматурги Вильям 
Шекспирнинг «Ҳамлсч>ида воқеалар ярим тунда бошланиб, 
тун ярмидан оққандага воқсалар билан тугайди. Бунда ўзига 
хос шекспи|юиа маҳорат, у(!луб, фал(!ж|)а ва шартлилик 
кўзга танпанади-

Фитратнинг мазкур трагсдияси ҳам ана шундай 
сирлиликка эга. «Абулфайзхонедаги воқсалар «чил 
чи|юғ»нинг бутун шамлари ениб турган, ташқарида 
чолғунинг овози энштилиб тинаётган бир даҳзадя 
бошланади. Трагедия охнрида Абдумўминхон ,
«)\аггиқ бир ел эспб, шамларни ўчирар». Траюдиянинг 
боншда ёииб турган «муҳташам» шам (ёруғлик, элимизча 
эзгулнк!) коН()х1 икт ҳалокатп! <>таглагач, асар охирида 
ўчади. Ьундай «сирли», бир қарашда оддий туюлган 
рамзийлнк, ёруғлик Ш1 қо|юнғулик ҳақидаги фалсафий 
қараиичарга гуташади. Драмат)д>г айтмоқчи, бошда эз1улик 
оз бўлса-да, қуёш олдида «бир шам»дск кўринган бўлса, 
хонларнинг тахт талапш, ҳад-ҳиеобсиз қон тўкиши,
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адолатсизлиги, қотилликлар, богқинчилик, юртнн 
хонавайрон қилиш, халқнинг сўшти цшм мисолида!И сруғ 
кунларига хотима. Ву шам одций сўнмайди. «Кўк 
|умбурлаб», «Йигирма яшарли э|юнли ас|)Т'Хаал» 
(Сиёвушнинг рухн) Гм̂ корга айнан Раҳимбийнинг олдига 
бориб тўхтамади. Ьунинг ҳам ўзига хос <|млсафий талқини 
бор: Убайдуллохонни ўа акаси Абул<|)айзхон томонидан 
ўлдиртирилишидан бошлдиган қирғинлар, неча қотлликлар 
оша Раҳимбийга «еггиб к<:лди». Бундян ксйинги зулм- 
зўравонлик, қатл, қонхўрлик, оғғ: .,1куц]ликнинг авж олиши 
ёки интиҳо тониши Раҳимбийга боғлиқ. Лекии уиинг 
кимлиги томошабинга ониқ: У қўлини Абдумўминхоннииг 
қонига ботириб, сўнг тахпа чиқди’

Абдумўминхоннинг ўлими вд Раҳим бийнинг 
ҳокимиятни эгаллаши билан Сиёвуш руҳи Хаёлнинг 
тасодифан пайдо бўлишида қпндай боғлиқлик бор? 
Сиёвушнинг ўзи ким?

Сиёвуш Эрон шоҳи Кайковуснинг ўғли. Ьуюк 
Фирдавсийнинг «111оҳнома>>сидаги етакчи қаҳрамонлардан 
би])И, «Шоҳнома>>да гаснирланишича, Сиёвушни ўгай онаси 
(.удоба совиб қолади. Судобанинг севгисини Сиёвуш рад 
қилгач, ўгай она уни ўзи билан бадном қилиб, июхда 
хийнаткорликда айблайди. Сисвуш ўзининг ноклипши 
исботлаш учун, ўз даврининг удумига кўра, от миниб ўтга 
киради иа ундан соғ чиқади. IИ^идан сўнг орият устига 
'Гуронга Аф{ки:иёбнинг олдига келади. Аф^юсиёб унипг а1уш, 
з<>ҳни, тадбиркор ва покдомонлигини кўриб қизини тўй 
қилиб Сиёвушга беради. Аммо члрхи кажрафториинг турли 
ўйннлари, иғволарига учиб А<|>росиёб ўз куёвини бегуноҳ 
қатл эттиради.

Алишср Павоийнинг «Тарихи мулуки Ажам» асарида 
ёзилишича, «Юсуф алайҳисса-юмдан сўнгра анингдск жамил 
йигит йўқ эрди... Ва ани Рустам асраб, та]>бият тониб орди». 
Алалоқибат, Сиёвушнииг бе1уноҳ ўлими Эрон ва "Гуронда 
ҳисобсиз қон тўкилишига сабаб бўлди. «Рустам С.иёвуш 
қонин тилнди. Туронга черик гортиб, ниҳоятсиз қатл қилди. 
Ва Афросиёб андин қочди ва Рустам Эронни бузондек 
Туронни бузиб, ёниб келди».

Демак, ёшлайин, бегуноҳ нобуд бўлган Абдумўминнинг 
жасади усимда Сиёвуишинг пайдо бўлиши тасодифам эмас
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экан. 15 ошли Лбдумўмин ва 20 ёшли Сиёвуш ҳаё1' 
чочаклпри очилмай бсвақт сўнган, икки бир-бирига Ухшаш 
тақдир эгаларидир. Шуиииг учуи ('иёвуш руҳи - Хаёлнинг 
жа(;ад у<ггида иайдо бўлиши ва Раҳим хонга қарата «кўп 
минг йиллик» ғазабини исснкорона тўкиб сочишида 
маптиқи»!, сралсасрий боғлиқлик бор.

Мана, Раҳимбий билан Хаёл ((1иёвуш руҳи): 
РАҲИМБИЙ. (Бўғ>'қ). Бу ким?.. Ким бу? (Хаёл қўли 

билан имлагач, пардя очилиб, ўлуклар тлрғон бояги зиндон 
кўрин>’|»|.

ХЛКЧ. (Оғир товуш билан бир (|ю{х*ча назм ўқу!>)
Сурнти адли Хисряпон и и  пст. (Зиндошш кўрсатур) 

(1Ноҳларнинг «адолати» шундайдир)
Зулм  дар олами ға/мз дии  аст:

Ўя манс|)аати-чун зулм-диндайдир)
Ожизон/и) диҳанд ғутга би хун.

(Ўликларни кўрсатур)
(Ожи.яларни қонга белайдилар)

То шанад хилнати ҳавас гулгун.
(Ўялари хилватга гуллайдилар)

А дл и н  / ш нг тухми раъфат коигг.
(Лдолат саодат тухмии экан)

И-ои агар зулм  тег мебар дошт.
(Зулм тнғлар ила жопларни тикар)

Хаёл тилидам айтилдётган Мнряа Абдулқодир Ведилнинг 
тшимлнри гасоди(|»ан танланмаган.

Мш.лумки, Шарқ классикларининг мсфоси ўяипинг 
пурмаънолиги, ботиний ва зоҳирий маъно ис^юдалаши билан 
жознбалиднр. Айниқса, «маънилар огаси» Мир:ю Бедилнннг 
икч.рлари классиклар ичида ҳам ўяининг сирли маьно ва 
с|м1лсаф<1си билан юксак бир ўринда туради.

гГрап*дияда Хаёл рамзий обраяи тилидаи айтилаётган 
маякур мисралар, асар ғояси ва с}»алсафасинииг гео1рафик 
чегарасини янада кенгайтиради, чуқ}1 »лаштнради.

Хаёл Раҳимбийга қарата зиндонни кўрсатиб
«Шоҳларнииг адолати яулмдир», шоҳларнинг ўз
мянфаатлари учун «»улм - динднйдир», деркан, б\тун 
инсониятни зулм ва зўрлик, шжрқатсиялик ва эрксизлмк 
ўчоғи - истибдод тузумдан огоҳ эта(тир.
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Рлхимбий Хаёлнинг бирдан пайдо булиб, бупдяй амчиқ 
ҳақик.атга й>’филган гўзларипи :*ннгп1ркан, талвагап! 
тутали. 1>у <|>ақат қурқувдан эмас. Унинг рш ида заиг босган 
ипсоний гуйғулари бир ляҳзя кўз очгандек бўлади. Ьу билан 
драматург катга ижгнмоий ғояни нлгари с\г|>ади: 1>ақим бий 
ҳам онадан бир махлуқ, қотиб бўлил 'фғилшни йўк. Уни 
мавжуд муҳит, ижтимоий-сиёсий вазият ана шундай 
<|к>жсий аҳволга солган.

Ўзида умумбшинрий ғоя.*арнн мужас<ам о тти р тн  Хасл, 
«хонлнкиипг салбий томоллар » танқид килув'1и>гина
(Ҳ .О лим ж он) эмас, бутун амирлик тартиботи, қолавсрса, 
жамнкп зулм ва зўрлик-ла пойдсвори тиклапган ва 
тшчмамастган ж амия1 лар!ШН1 апра-а<ггарини гитиб 
отаргувчн. исёнкор руҳли, зўравонликка қарши муросаоиз 
куршнувчи улуғ, ^удратли кучдир:

РАҲ11М БИЙ! Ким бу?...
ХДКЛ. (тахтга қараб) Эй қора куч, эй қуриб кетгур 

тахт! Ҳеч п гноҳи бўлмаган болалардан, тоғ каби
йигиглардан милёнчалари сен учун қу|>бон бўлуб ксгшрлар. 
Инсонлар томонидан яратилгон мингларча тангриниш' - эпг 
бузуқбоши, энг шуми! Эй, қои-қора саодат сенсац. Остингда 
қолғонларни эзгуси бир фалокат юки бўдғонинг каби,
устнипа чиққонларнинг борлиқларини ёнди|>1,увчи би|> олов 
т>‘пасидир<“ан!

РАҲИМ БИЙ. Ким бу?! (қў|>қа-қўрқа икки одим
илгари босиб, бир нарса сўрамоқчи бўлар. Хаёл сўйлагач, 
яна қўрқуб, кейинга айтар).

ХА^Л. Сен <|>азилатлик билимларнинг қўл, қанотларини 
узуб ташладинг. Инжу тизгувчи адибларпинг қаламларипи 
ўчбк сунур|усига айлантурдинг. Ота пичоғи билан болаларии 
бўғиз.1а;шш'. Бола ханжари билан оталарни йиқитдипг. 
Дустлнрнн бўғуштирдинг, ўфтоқларни уруштирдинг, 
далашшг эркини. пшҳарнинг тинчини, эрларнипг ғай|>атини. 
хотунлариинг исматпнп талатдинг. Отамдан кочиб. ўзига 
сиғинғоиим ҳолда уёлмайин бошимни кесдирган 
Афросиёбингдан мана шу кимсасиз болани оғулаб, йиқитқон 
Раҳим хонинггача мингларча йиртқнч хоинларни ссп 
яратдинг, сен яшатдинг. Эн, инсоннинг душман танфиси, 
ачонгача бу онгсизлар тўдасини ўзингга - ҳам тоииидуруб, 
ҳам қурбон қиларсан?! Эй, бойқушлар қа<)жси, буидай дев
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интиҳолик ҳайпонл»|Ш1н<г қўли билан қамонгача дунсларни 
бир-бирига уруб т>'расан?! 'Гинчлик сақламоқ баҳонаси 
билан милёнларча ннсон кўмасини ч^чсурдан-чуқурга 
юмалатмоғингнин!' .чамони ҳануагача битмадими?!

Хаёлнинг исёнкор монологи жаллод аамон - тггибдодга 
қарата айтилаётган лаънат ва надомат, қаҳр ва ғазаб, 
жирканишдангина иборат эмас. Ьалки Хаёл рамчий образи 
бу истибдод, зулм ва зўрлик, қотилликлардан қутилиш 
йўлини ҳам кўрсатаётир: «Инсонлик дунсси э с и н и б и р 
ж о й г а  т ў п л а б ,  ў з  и ш и г а  ў з и э г а б ў л ғ  
о н ч а, с е н ҳ а м, с е н и н г к а б и л а р н и н г ҳ 
а м  и х т и ё р и п г и з д а д и р .  И с т а г а и и н г и з  
ч а ҳ у к м с у р а о л а р с и з.

Шулардан кслиб чиқиб, Хаёл (Сиёвуш руҳи) рамзий 
образи ҳақида қ}тйидаги хулосаларни айтиш мумкин:

- Хаёл рамзий образи ўзига юклатян ғоявий, фалсафий 
ниятни тўла оқлайди. Уни трагсдия бош юясининг ядроси, 
дсйиш мумкип;

- Хаёл образи орқали истибдод жамиятинипг моҳияти 
очилиши баробарида, зулм, қотиллик қилгувчилар 
Абулфайзхоп, Нодир шоҳ, Қаким бий, айииқса, Раҳим 
бийларпинг руҳий олами, психологияси чуқур тасвирланади;

Хаслнинг сўзлари ўз даври моҳиятини тўғри акс 
этгиради-

Унинг пайдо бўлиши, ҳаракатлари ишонарли, 
ҳняжонли.

Хасл ўзича мустақил, Т{)агедияпт1г бошқа 
қаҳрамонларига ўхшамайди. Дрнматург бу образни жуда 
юксак бпдиий чўққига кўтара олган.
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Монография Бухоро давлат унивсрштетининг илмий* 
техник кснгаши томонидан нашрга тавсия этилган.

Муҳаррир: М.Содиқова

Нашриёт рақами: М-24 Босишга рухсат этилди 
12.04.05. Қоғоз бичими 60x84 (/ю Офсет босма. Офсст 
қоғоз. Қисоб-нашрист Т. 15 тартли босма т. 20,2. 43- 
буюртма. 1000 нусхада. Келишилган нархда.

ЎзР ФА «Фан» нашристи: 700047, Тошкент, академик 
Я.Ғуломов кўчаси, 70.

Босмахона манзили: Фан ва технологиялар
марказинннг босмахонасида чоп этилди. Тошкент ш., 
Олмазор кўчаси, 171-уй.
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