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МАҚОМШУНОС АЛЛОМА

Абдурауф Фитратнинг 1927 йили чоп этилган "Ўзбек классик мусиқа- 
сч« ва унинг тарихи ”  номли рисоласи муқаддимасида: "Ўзбекларнч ўрга- 
ииш қўмитаси сўнгги йилларда ўзбек тилига, адабиётига ва тарихига оид 
анчагина маълумот тўплаб, яхшигина натижалар чиқаришга муваффақ 
бўлса-да, ўзбек мусиқамизга тегишли жиддий татаббуъотда бўлина ол- 
мади". дея эътироф қилинади. Бунинг асосий сабаби эса "бу соҳада иш- 
лай олатургон, яъни аслий маънода мусиқа назариясини билатургон ва 
Шарқ мусиқасининг хусусиятларига воқиф мусиқашуносларнинг йўқлиги- 
да “ эканлиги афсус ила таъкидланган*.

Бу ўринда гиуни айтиш керакки, ўзбек халқ мусиқаси ва унинг мумтоз 
намуналари бўлган мақомларни атрофлича илмий тадқиқ эта оладиган 
мусиқий шарқшунос олимларни етиштириш масаласи ўша 1920 йиллар- 
даёқ ҳаётий заруратга айланган бўлса-да, бироқ бу долзарб муаммо де- 
ярли 40 йилдан сўнг тўла-тўкис ҳолда ўз ечимини топдн. Бунда, ҳеч мубо- 
лагасиз. санъатшунослик фанлари доктори Исҳоқ Ризқиевич Ражабовнинг 
(1927 - 1982) илмий-ижодий фаолияти асосий ва ҳал этувчи ўрин тутган 
эди. Чунки айнан Исҳоқ Ражабов шахси тимсолида мазкур соҳа учун му- 
ҳи.м турли мутахассисликлар (мусиқашунос, манбашунос, филолог, шарқ- 
шунос) ўзаро уйгун намоён бўлди. Исҳоқ Ражабов бир томондан машҳур 
Ражабийлар сулоласининг ёрқин вакили. йирик мақомдон, танбур ва ду- 
тор созларида моҳир иж-рочи бўлса. иккинчидап -  олим форс-тожик ти- 
лини мукаишал эгаплаган, мумтоз шеърият (аруз) қонун-қоидаларининг пух- 
та билимдони ва айни вақтда ўтмшига оид араб имлосида битилган ёзма 
манбаларни, шу жумладан. мусиқий рисолаларни ўқиб, уларни юқори ма- 
лакали даражада шарҳлай оладигаи мутахассис эди. Бунинг устига И. Р- 

Ражабов зукко оли.м, кенг кўламли изланишларга мойил истеъдод соҳиби 
эканлигини қўшиб қўйсак, V ҳолда устоз олиб борган тадқиқотлар нати- 
жаси нечоглик самарали бўлганлиги сабабларини англаб олишимиз муш- 
кул бўлмайди**

Закий олимнинг айниқса устозона мусиқанинг энг мураккаб ва мукам- 
мал тимсоли бўлган мақомлар бобида теран ва чин қомусий билимга эга 
эканлиги мутахассислар томонидан шак-шубҳасиз тан опинган. Масалан, 
бу борада устознинг 1963 йили нашр этияган “Мақомлар масаласига доир" 
номли монографик тадқиқоти фикримизнинг далили бўла олади. Угибу 
салобатли илмий асар мазмунида. жумладан, Шаш.иақом мажмуаси да- 
стлаб касбий (сарой) мусиқасида кенг ўрин тутганлиги, Ўн икки мақом 
тиэимининг табиий ривожи ўлароқ шаклланганлиги ҳамда унинг парда-

* Фитрат А. Ўтбек классик мусиҳаси ва унинг тарихи. Т., 1993,3-бет.
* *  Исхоц Ражабовиинг хаёги ва илмнй-ижадий фаолиятини ўргаиишда қуйидаги иашрлар тъти- 

борга сатояордир: Юнусов Р. Исҳоқ Ражабов XX аср мақпм алломаси Тўплам. Санъатшунослик 
масалалари. Т., 1998; Орилов3. Устоз па олим. «Ражабийхонлик» илмий-амалий анжуман матери- 
аллари. Т., 1994.
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тузук, куй-оҳанг, зарб-усул, авж-намуд ва бошқа шаклий тузилиш қонуни- 
ятлари айнан ана шу яхлит тизимнинг таркибий қисмлари эканлиги узил- 
кесил равишда ўз ечимига келган. Шунингдек, тадқиқотда мақомот ти- 
зимининг ўзга иткллари бўлган Хоразм мақомлари ва Фаргона-Тошкент 
йўлларига оид қимматли фикр-мулоҳазалар билдирилиб, уларнинг Шаш- 
мақом билан ўзаро богланиш муносабатлари хусусида ҳам малакали 
кўрсатмалар баёи этилган.

Дарҳақиқат Исҳоқ Ражабов мақомларнинг амалий ижрочилигини пух- 
та билгани ҳолда бу мураккаб саньатнинг тарихий ва назарий муаммола- 
рини ўзида муштарак этган илмий концепция тузишга муваффақ бўлган 
эди. Иттифақо, устаз-олимнинг ҳазирда камёб ва илмий ноёб бу китоби 
ўтгаи асрчинг 60-70 йилларида фавқилодда муҳим аҳамият касб этгапли- 
ги яна шундаки, V ўзга маданият қийматлари ва шубҳали “оқимлари " биз- 
да ҳам устувор бўлишига расмий муносабат билдириб турилган бир вақ- 
тда маданиятнинг синфийлиги ва оврўпопарастлик гояларига ҳамда улар- 
га асосланган мақомлар хусусидаги "ўтмиш қолдиги", “рекакцион феода.1 

саньати ", “моҳиятини йўқотган эерикарли саньат “ қабилидаги қарахи- 
ларга қарши ўткир тиг бўлгаиди. Айнп пайтда эса ушбу монография сань- 
ат бобидаги азалий миллий қадриятларимизни эьзозлашга, ўзлигимизни 
англашга қаратилган илмий услубдаги жўшқин бир даьват ҳам эди.

И Р Ражабовнинг кенг қиррали олим ва миллий анъанавий мусиқа бо- 
расида йирик мутахассис эканлиги бу соҳада мавжуд бир қатор чигал 
муаммоларни тўгри ечимга келиишда яққол намоён бўлади. Чунончи, ма- 
қомларнинг келиб чиқшии масаласи мусиқашунпслик фанида баҳсли мав- 
зулардан бири бўлиб, аксарият олимлар упарнинг куй негизларини тўгри- 
дан-тўгри араб-форс мусиқасига атқадор, деб тахмин қилишар эди. Исҳпқ 
Ражабовнинг тадқиқотлари асосида эса мақамларнииг халқ мусиқаси 
пегизида вужудга кепиши ҳақидаги илмий фаразлар нисбатан муқим тус 
олди. Устоз олимнинг теран кузатувларидан маълум бўлишича, мақом 
туркумлари “умуман халқ мусиқаси бойликлари базасида яратилган ва 
улар асосида доимо бойиб ва такомиллашиб боради ҳамда ўз навбатида 
халқ мусиқа маданияти тараққиётига баракали таъсир кўрсатади ” * . 
Алломанинг ҳазирда мутахассислар орасида кенг маълум па машҳур ибо- 
раси. “ Мақамлар -  бу халқлар мусиқасининг классик услубидаги намупа- 
ларидир”, - дея таъкид этган сўзлари ўзида бир олам маьноларни мужас- 
сам этганлиги билап кшиини лол қолдиради.

Бошқа бчр мисол. “Мақомлар масаласига доир " китоби нашр этилгун- 
га кадар олимлар орасида “Шашмақомиииг туркум сифатида шакллани- 
ши XVI асрда рўй бергап " деган фикр қабул қилинган эди. Аслида бу фикр 
профессор А. А. Семеновпинг Шарқшуноспик институтида сақланаётган 
1466-сонли қўлёзма устидан чиқарган хато хулосаси билан боглиқ юзага 
келган. И. Р Ражабов бу қўлёзмани синчкпвлик билан қайта текширар

* Ряжабов Исҳоқ. Мақомлар масаласига доир. Т., 1963, Ўгадабийнашр, 126-бет.
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экан, аввало қулёзма икки асардан иборат эканлилигига эътиборини қара- 
тади. Шулардан бири Ўн икки мақом ва Кавкабий ҳақида баъзи маълу- 
мотларни ичига олса. нккинчиси эса "XVI асрда эмас. балки Бухоро амири 
Насру.глохон ҳукмрон булган даврда тузияган Шаилмақомга айтилган шеър 
матнларини ўз ичига олганди ” •

Эътиборли жойи шундаки, олим А. А. Семеновнинг бу қўлёзма хусуси- 
даги хато фикрини кўрсатишда биргина шу далилнинг ўзи билангина чек- 
ланиб қолмайди. балки ўзининг манбашунослик маҳоратини тўла-тўкис. 
намойиш этади. Жумладан, "Шашмақомга айтиладиган шеър матнлари 
орасида XVII - -XVIII асрларда ижод этган Бедил, Машраб. Сайидо, Зе- 
буннисп. Нозим каби шоирларнинг газалтри ҳам фойдаланилганлиги юқори- 
даги тўплам XVI асрга алоқаси йўқлигшш исботлайди " * ** -  деб ёзади ўз 
кшпобида И. Р. Ражабов.

Бупдан ташқари, олимнинг фикрини қуввапъювчи қўшимча далиллар ҳам 
бор: "Ўрта Осиёда XVIII асргача ёзилган мусиқа рисолаларида Ун икки 
мақом устидагина гап боради. XIX асрларгача ёзилган мусиқа манбалари- 
да Шашмақом ҳақида бирор огиз эслатиб ҳам ўтилмаган... Демак, XIX 
асрда Шашмақом кенг ёйилган, XVIII аср эса унинг узил-кесил шаклланган 
даври эди, деган хулосага кепиш мумкин"***. Ушбу мисоп И. Р. Ражабов- 
нинг ёзма манбалар устида ниҳоятда масъулият билан жиддий иш олиб 
борганлигини кўрсатади. Бу жиҳатдан олимнинг мусиқа рисолаларига 
берган илмий шарҳлари ва изланншларч ҳозирда махсус олий ўқув юртла- 
рида мустақил фан сифатида жарий этилган мусиқа манбашуиослиги 
тармогига жиддий асос бўлди.

И. Р Ражабов илмий меросини ўрганар эканмиз, унда ўқувчини мушо- 
ҳадага ундовчи айрнм ўзгача тамойиллар борлигини ҳам кўрамиз. Маса- 
лан. устоз-олим макомларнинг асосап шакл-тузилиш қонун-қоидаларини 
илмий асослаб бергани ҳолда, бирок бу салобатли санъатнинг маънолар 
тизими масаласини деярли “четлаб" ўтганлчги маълум бўлади. Бунга яқип 
ўтмиш ҳукмрон мафкурасч тўсиқ бўлгани аён. Зеро мақомлар мазмучида 
исломий дупёқараш ва тасаввуфона гоялар инъикосининг очиқ-ойдин баёи 
этилиши шўро тузуми даврида апча мушкул иш эканлиги изоҳ талаб эт- 
майди. Аммо бу ўрипда ҳам И. Р. Ражабов мақомлар моҳиятини ўзгача 
усуллар билаи-да ифода этиб ўтганлигининг гувоҳимиз. Алалхусус, устоз- 
олим ўзининг “Мақомлар " номли йирик тадқиқоти қўлёзмасида мусиқа- 
нинг келиб чиқииш масаласида турли тахминларни баён этиб ўтаркан, 
шу фурсатда "Шерозий ва Жомий "товушларни Оллоҳнинг инояти" деб 
қарайдилпр ва бу масалани баъзан Илоҳиятга боглаб тушунтирадилар", 
деб тоҳ беради**** Бу фикрнинг мантиқий ривожи пировардида ма-

* Ўша адабиёт, 125-бет.
* *  Ўшаадабиёт, 125-бет.
* * *  Ўшаадабиёт, 124-125бетлар.
* * * *  Ражабов Исҳоц. Макомлар. (цўлёзма), СИТИ кутубхонаси, инв №843, 21-бет.
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қомларнинг мазмуни ҳам исломий эътиқог) билан боглиқ бўлиб чиқади. 
Чунки Қутбиддин Шерозий ва Абдураҳмон Жомий ҳазратлари тасаввуф 
таълимотидан келиб чиққан ҳолда мақомлар илмига доир махсус рисола- 
лар ёзиб қолдиргап эдилар.

Алоҳида таъкид жоизки, Исҳоқ Ражабов тадқиқотларида ҳозирда айни 
долзарб, шўро даврида эса ниҳоятда қалтис ҳисобланган “ислом ва му- 
сиқа " мавзуи ҳам эътибордан четда қолмаган. Маълумки, бу масалада 
ҳукмрон мафкура йўлбошчшари ипожи борича ислом динини асоссиз қора- 
лаш йўлини тутиб, оли.иларнинг диққатини ҳам шунга “қаратар" эдилар. 
Хусусан, И. Р Ражабовнинг юқорида зикр этилган китобида ҳам ана шу 
гоявий тазйиқ остида битилган сатрлар учрайди. Аммо бу каби сатр- 
ларпи ўқиганда хулоса чиқаришга шошмаслик керак, пегаки олим бу кўлам- 
даги мавзуни баён этишда ўзига хос усулни танлаган эди. Шундайки, “ис- 
лом ва мусиқа" мавзуи муносабати билан бир-икки жумлаларда ифода 
этилган фикрлар китобнинг кейинги саҳифалари мазмунида ўзгача тарз- 
да ечимга кела бошлайди. Мана шунга дпир айрим хос мисоллар. Китоб- 
нинг 98 бетида: "Ислом дини идеологияси Ўрта Осиё ва Хуросонда тарқ- 
алгандап кейин дунёвий фанлар, адабиёт, санъат ва айниқса мусиқа ма- 
данияти тараққиётига катта тўсиқ бўлди", дейилади Аммо китобнинг 
кейинги саҳифаларида бунинг аксини тасдиқловчи муҳим ривоят.чар. фак- 
тлар ва шулар қаторида ҳадислар ҳам келтириладики. ўқувчи улар асоси- 
да ўзи тегишли хулоса чиқариб олиши назарда тутилади*.

Олимнинг қуйидаги ҳолда баён этган “хулоса "си ҳам ўзига хос мантиққа 
асосланади: “Ўрта Осиё халқлари мусиқаси, шу жумладан, мақомлар 
ўтмишда реакцион синфлар идеологияси -  ислом дипи анъаналарига қарши 
курашларда яшаб келди, чиниқди ва ривожланди (!) шу бипан бирга, халқ- 
ларимизнинг ажойиб мусиқа мероси сифатида бизнинг кунгача етиб кел- 
ди Албатта, бу жумлаларда ўша давр сиёсатдонлари томонидан кўп 
мароталаб такрор-такрор этилавериб, сийқаси чиққан иборалар ( “сип- 
флар идеологияси", “курашларда чиниққан " ва ҳ.к.) киноя ипа қўлланил- 
ганлигини фаҳмлаб олиш мушкул эмас. Ажабтовур тамони шундаки. ма- 
қомларнинг "ажойиб мусиқа мероси сифатида бизнинг кунгача етиб кел- 
ганлиги " бупдап аввалроқ айтилган фикрни, яъни “ислом идеологияси ... 
мусиқа маданияти тараққиётига катта тўсиқ" бўлганлигини шубҳа ос- 
тига олади, аниқроги -  инкор этади. Шу тариқа “ислом ва мусиқа" маса- 
ласи ҳам ўзгача тусда ойдинлашади.

Фикрлар баёнидаги бу каби “номантиқий " усуллар шўро даврида яшаб 
ижод этган зукко олимларимиз томопидан кенг қўлланган эди. Масалан, 
бундай усул ҳолати Чўлпоннинг адабий-танқидий меросида ҳам намоён 
бўлади: “Бутун умрини ишламай, бекор ўтказатургон бойлар, бойбачча- 
лар, тўра болалари, хоп, хонзодалар бекорчиликдан зерикмас учун саное 
нафисага берилар: чалги чалалар, ўйинга тушалар. севги шеърлари тўқий-

* Ўшаадабист. 105-бет.
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лар, ўқийлар эди "*. Таниқли адабиётшунос олим Озпд Шарафуддинов бу 
ҳолатни тавсифларкан: “Чўппон, айниқса “санъатнинг синфийлиги" 
ҳақидаги таълимот устидан ошкора кулаётганга ўхшайди ”, деб назари- 
мизда жуда тўгри баҳо беради**

Атоқли олим И Р Ражабовнинг илмий-ижодий фаолияти ўзбек мусиқа 
фани ривожига жуда баракали таъсир кўрсатди. Хусусан, устоз-олим- 
нинг самарали изланишлари ўлароқ мусиқашунослик илми мақомларни 
тадқиқ этишда янги босқичга юксалди, бу соҳанипг нисбатан мустақил 
йўналишлари бўлган мақомшунослик ва мусиқий маибашунослик тармоқ- 
ларига асос солинди, айни пайтда, ўрта ва олий махсус таълим муасса- 
салари тизимида алоҳида фаплар сифатида ўқитилмоқда. Аллома Исҳоқ 
Ражабов эришган илмий натижалар мумтоз касбий мусиқа намуналари- 
ни ўзбек ҳамда хорижий олимлар томонидан тадқиқ этилишида, шунинг- 
дек, 1993 йилдан буён Республикамиз миқёсида ўтказилиб келинаётган 
" Ражабийхонлик'' илмий-амалий анжуманларида алоҳида нуфузга эга 
бўлмоқда.

Шу билан бирга устоз оли.мнинг қўлёзма ҳолдаги бир қатор илмий асар- 
лари, жумладап, "Мақомлар ”, “Шарқ мусиқа атамалари лугати ”, Маҳ- 
муд аш-Шерозий "Дурратут-тож ли-гурратид-дебож” қомусининг "Дар 
илми мусиқий “ (Мусиқа илми ҳақида) қисмининг форсчадан ўзбек тилига 
изоҳли таржимаси, "Трактатм средневековмх ученьлх о музмке в фонда\ 
Института Востоковедения АН Узбекистана ", "Амир Темур ва Темурий- 
лар даври мусиқа маданияти " каби илмий ишлари нафақат кенг ўқувчи- 
лар оммасига, балки кўпчилик соҳа мутахассисларига ҳам яхши маълум 
эмас. Сапъатшунослик илмий-тадқиқот институти кутубхонасида \а чда 
олимнинг шахсий архивида сақланаётган бу қўлёзмаларни нашрга тайёр- 
лаб бериш ишларини мусиқашуноеларимиз олдида турган энг муҳим вази- 
фалар қаторида қарамоқ лозим. Бу борадаги дастлабки сайъи-ҳаракат- 
лар натижаси ўлароқ И. Р Ражабювнинг "Мақомлар ” қўлёзмаси асосида 
ушбу нашр юзага келди.

Шуни таъкидлаги керакки, И. Р. Ражабовнинг мақомлар мавзуида ёзган 
энг мукамма.ч илмий асари "Мақомлар ” деб номланган бўлиб, унинг қўлёз- 
ма нусхаси Санъатшунослик илмий-тадқиқот институти кутубхонасида 
(иив. № Я43) сақланмоқда. Муаллифнинг докторлик диссертацияси асоси- 
да юзага келган бу кенг қамровли иллшй асарни жанр нуктаи назаридан 
мақомлар қомуси деб тавсифлаш мумкин. Зеро унда бу мумтоз санъат 
билан боглиқ қарийб барча масалалар, жумладан, мақомларнинг қадимий, 
ўрта асрлардаги ва яқин ўтмишдаги тарихи, ўрта асрлардаги назарий 
ўрганилиш жиҳатлари, мақом турлари, тузилиш қонуниятлари ва ўзаро 
таъсир муносабатлари ҳамда ижрочилик масалалари ёритилади. Шу 
билан бирга мазкур тадқиқотда муаллифнинг "Мақомлар масаласига

* Чўлпоп. Адабист иадир. Тошкснт. 1993,33-бет.
* *  Ушаадабиёт, 32-33-бетлар.
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доир " монографиясидан ўрип олмагаи янги саҳифа ва бўлимлар ҳам мая- 
жуд. Хусусан, “Мақпмлар ”  қўлёзмасида бу санъатнинг қадимий келиб чи- 
қиш манбалари бир қадар кенгроқ ёритилади, ўрта аср олимларининг муси- 
қага доир рисолалари таясифига ҳам нчсбатап кенг ўрин берилади ҳамда 
мақомот тизимида қўлланиб келинаётган намудлар жадвали тўлиқ кел- 
тирилади. Шунингдек, асарга Ўзбекистон Республикаси Фанлар Акаде- 
мияси тизимидаги Шарқшунослик, Тил ва Адабиёт институтлари кито- 
блар заҳирасида сақланаётган мусиқий рисолалар рўйхати ҳамда ўтмишда 
Шаишақомда қўлланиб келинган газаллардан намуиалар илова этилган.

Исҳоқ Ражабов мақомлар таълимотининг муфассал баёни бўлган маз- 
кур қўлёзмага баҳоли қудрат шарҳлар ёзишимизга ва шу аснода нашрга 
тайёрлаишмизга қуйидаги ҳолатлар бпш сабаб бўлди:

1. "Мақомлар" қўлёзмаси билан асосан тор доирадаги мутахассислар 
таниш бўлганлари ҳолда, аксарият мусиқашунослар, санъаткорлар, қола- 
верса кенг афкор оммаси упдан бебаҳра қолган зди. Бинобарин, асарпи та- 
лабгор ўқувчиларга етказши учун нашр этиш зарур. Бунда қўлёзмада баён 
этилган айрим назарий масапаларни шарҳлаб ўтишга эҳтиёж сезилади.

2. Мазкур асар ёзилганига қарийб чорак асрдан ортиқ вақт ўтди, бу 
давр ичида ўзбек мусиқашунослари томпнидап касбий мусиқа жанрпари- 
га доир қатор тадқиқотлар амалга оширилди. Шуларни инобатга олган 
ҳолда "Мақомлар" мавзуига дахлдор янги илмий изланишлар хусусида, 
мухтасар бўлса-да. маълумот бериб ўтши жоиз. Бу каби муҳаррирлик 
ишлари тадқиқот якупида берилган "Шарҳлар" бўлимидан ўрин олган 
бўлиб, уларга оид ишора белгилари матн давомида қавс ичидаги рақам- 
лар [масалан: 1 ^ } воситасида қайд қилинди.

Шу билан бирга зикр этилаетган “Мақомлар" тадқиқотининг қўлёзма 
матии маълум даражада таҳрир этилди. Бунда И. Р Ражабовнинг ўзига 
хос "жопли " баён этиш услуби тўла сақлангани ҳолда фақат айрим сўз 
ва иборалар ҳозирги давр мусиқашунослигида қабул қилинган атамалар 
бизан алмаштирилди Шунингдек. қуйидаги шартли қисқартмалар тизи- 
ми қўлланди

ЎзР ФАШИ -  Ўзбекистон Республикаси Фанлар Академияси Абу Рай- 
ҳон Беруний номидаги Шарқшунослик институти

ЎзБА СИТИ -  Ўзбекистон Бадиий Академияси Санъапииунослик илмий- 
тадқиқот институти \

ЎзДК -■ Ўзбекистон давлат консерваторияси
ЎХМ -  Ўзбек халқ мусиқаси
Атоқли олим Исҳоқ Ражабовпинг "Мақпмлар" номли шоҳ асари нафа- 

қат мутахассислар ва амалиётчилар эътиборини қозонади, балки бебаҳо 
мумтоз мусиқий қадриятларимиз тарихига, тақдирига бефарқ бўлмаган 
маърифатли халқимиз наздида ҳам мўътабар китоблардаи бири бўлиб 
қолади, деган умиддамиз.

Оқилхон Иброҳимов
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КИРИШ

Мақомлар Ш арқ халқларида жуда қадим $амонлардан мавжуд бўлагн 
мусиқа жанридир. Улар бу халқларнмнг ўзига хос мусиқа бойликлари асо- 
сида касбий созанда ва хонандалар томонидан яратилган ва узоқ маданий- 
тарихий тараққиёт жараёнида мустақил мусиқа жанри сифатида юзага кел- 
ган.

Мақомлар Шарқ халкларинннг мусиқа меросида жуда катта ўрин тута- 
ди Ш у сабабли мақомлар масаласи мусиқашунос па шарқшунос олимлар- 
нинг диққатини кўлдан бери ўзига жалб зтиб, Шарқ халқлари мусиқа мада- 
ниятида жуда катга тарихий, илмий ва амалий ақамиятга зга бўлган масала- 
лардан бири бўлиб қолди IX - X IX  аср Шарқ мусиқа маданиятига оид тари 
хий-назарий асарлар ва тарихий-адабий характердаги манбалариинг кўпла- 
рида мақомлар масаласига алоқида ахамият берилган. Сўнгги даврларда хам 
кўпгина мусиқашунос плимлар мақомлар қақида ўзларининг фикрларнни 
билдириб келганлар.

Шунга қарамай, мақомлар борасида кўпгина чалкашликлар ва англаш- 
мовчиликлар мавжуд. Буни қал зтиш эса жуда мураккаб ва чуқур илмий 
тадқиқотлар олиб боришни талаб зтади.

Мақомлар Шарқ халқлари муснқасининг асосини ташкил зтади. Ш у са- 
бабли мақомларни атрофлича ўрганилиши мусиқа маданиятимиз тарихида 
муқим ахамиягга зга.

Мақомларнинг тараққиет тарихи ўрганилишида ўтмишда машқур бўлган 
фаннинг турли соқалари билан боғлиқ жуда мураккаб масалаларга дуч ке- 
линади. Бу қол эса, мақомларни ўрганишда катта қийинчиликлар туғдира- 
ди.

Мақомларнинг назарий хам амалий томонлари бор. Уларнинг назарий 
жихатлари Шарқ мусиқасига багишланган рисолаларда ўз ифодасини топ- 
ган Ўзбек-тожик халқларидаги мақомларнинг амалий томонларини зса, ус- 
тоз созанда ва хонандалан шогирдга оғзаки ўтиб, бизгача етиб келган ма- 
қомлар туркумидаги бирдан-бир жанр Шашмақом кўринишида тасаввур 
зтиш мумкин.

Шашмақом икки юз злликка яқин куй ва ашулалардан иборат қамда ўзбек- 
тожик халқлари мусиқа меросининг салмоқли қисмини ташкил зтади. Ма- 
қомлар, шу жумладан, Шашмақом масаласи мусиқа маданиятимиз тарихида 
жуда кам ўрганилган соқалардандир. Уларни ўрганиш, назарий тақлил қилиш 
иши эса, юқорида айтилганидек, жуда мураккаб муаммодир.

Шарқ мусиқа назариясини шарқлаб берувчи кўпгина ёзма манбаларда 
мақомлар тушунчасини, хос белгиларини, уларнинг баъзи амалий томонла- 
рини англашга ёрдам берадиган қимматли маълумотлар учрайди. Бу манба- 
ларни ўрганиш шуни кўрсатадики, мақомларнинг жуда қадимий тарихи 
бўлса-да, Шашмақом Ўрта Осиёда яшаб келган мақом туркумларининг энг 
сўнгги шаклидир ва бундан тахминан икки аср илгари (X V III а.) шакллан- 
ган. Турли тушунчалар ифодаси бўлган “ мақомлар”  мусиқада лад (парда)

www.ziyouz.com kutubxonasi



уюшмалари маъносида келади Бу тушунча турли даврларда яшаб келган 
мақомларнинг хамма шаклларида ҳам ўз мазмунини бирдек сақлаб келди. 
Шунинг учун Шашмақомни қам ўтмишда жорий тгилган “ мақом”  тушунча- 
си билан биргаликда, унинг тарихий шаклланиш жараёни кесимида қараб 
чиқиш алоқида ақамитга эга.

Мақомларнинг назарий қам амалий асосларини, уларнинг ўзбек-тожик 
халқлари мусиқа маданиятида тутган мавқсини, бадиий-эстетик қимматини 
аниқлаш, Шашмақомнинг туб мохиятнни имконият доирасида очиб бериш 
бу асар олдига қўйилган асосий вазифалардан биридир. Шарқ халқларида 
мақомларнинг узоқ ўтмишдаги жонли намуналарини ўрганишга имкон бе- 
радиган нота ёзувлари бўлмагани учун уларнинг амалий масалаларини ўрга- 
ниш доираси анча чекланган. 111у боис мақомлар масаласини ўрганиш иши- 
да биз уларнинг тугал бир тарихий тараққиёт йўлини очиб беришни даъво 
зтмаймиз. Муаллиф бу масалани кўпроқ манбашунослик нуқтаи назаридан 
қал этишга ҳаракат этади.

Ўтмишда мақомларнинг жонли намуналарини аниқлашга ёрдам берувчи 
нота ёзувлари бўлмаганлиги сабабли уларнинг амалий жих.атдан тараққиёт 
йўли бизга қоронғидир. Шунинг учун IX -  X IX аср ёзма манбаларига муро- 
жаат этишга тўғри келади. Бу манбалар эса мазмунан турличадир. Шарқ 
мусика назарияси масалаларига бағишланган рисолалар мақомлар тарихи- 
ни ўрганишда ягона бош манба бўлиб хизмат этади. Булардан гашқари кўп 
сонли тарихий. адабий ва бошқа кўринишдаги мусиқа билан билвосита боғ- 
лиқ бўлган манбалар қам бўлиб, улар мусиқэ, хусусан мақомларнинг баъзи 
амалий томонларини ўрганишга ёрдам беради. I X -  XV асрларла яратилган 
назарий манбалар макомларни “ лад асослари”  тарзида ўрганишга имкон 
беради. Тарихий-адабий характерлаги манбаларда эса баъзи маросимлар, 
сарой базмлари, харбий юришлар, тантана ва халқ шодиёнлари, баъзи йи- 
ғинлар билан боғлиқ муспқа хаёти, созанда, хонанда ва бастакорлар қаёти 
ва ижоди қақидаги маълумотлар, мусиқа чолғулари, куй ва мақомлар номи 
ва бошқа тарихий материаллар ўз ифодасини топган.

Шуниси аниқки, бу манбалар мақом йўлларини, ўша данрдаги мусиқа- 
нинг жонли намуналарини тасаввур этишга имкон бера олмайди. Шу сабаб- 
ли мақомлар масаласида X V II асрга, яъни Шашмақом шакллангунга қадар 
ўтган даврни, асосан, назарий жихатдан ёритиб берилншигагина имконият 
мавжуд. Юқоридаги мулохазаларга асосан, ушбу асарда мақомлар масала- 
си иккита катта қисмга ажратилиб тадқиқ этилади.

Биринчи қисмда Ўрта Осиё халқлари мусиқа маданияти тарихига доир 
баъзи масалалар. мақомларнинг ўтмишдаги наэарий асослари ва уларнинг 
Шашмақомгача бўлган шакллари тўғрисида гапирилади. Бу ўринда юқори- 
да зикр этилган мусиқа билан бевосита хамда билвосита боғлиқ бўлган ман- 
балар асос қилиб олинди, бинобарин улар муаллиф фойдалана олиш имко- 
нияти доирасида ишга жалб этилди.

Иккинчи қисмда Шашмақом масалаларини нашр этилган нота, китоблар, 
магнит тасмаларидаги мақом ёзувлари ва грампластинкалар асосида ёри-
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тишга харакат тгилади. Ишнинг охирида фойдаланилган қўлёзма манбалар- 
нинг қисқа тафсилоти, Шашмақомнинг X IX  аср ўрталарида кўчирилган 
шеърий матнларидан намуналар қамда асарда учрайдиган баъзи атамалар- 
нинг қисқача луғати илова қилинади.

Асар ёзилишида Санъатшунослик илмий-тадқиқот институти “ Мусиқа”  
бўлимининг мудири, санъатшунослик фанлари доктори Ф. М. Кароматов 
ўзининг қимматли маслахатпари билан муаллифга яқиндан ёрдам берди. 
Марқум устоз, профессор В. М. Беляевнинг жуда кўп масалалар юзасидан 
берган маслақатлари х.ам зътиборга олинди.
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КИРИНЧИ қ и г м

Ўрта Осиё хапцлари мусиқа мадапияти тарихидан

Қадимий маданият ўчоқларидан бири бўлган Ўрта Осиёда яшаган халқ- 
лар жаҳон фани ва маданияти хазинасига салмоқли хисса қўшганлар. Улар 
мусиқа маданияти соқасида қам жуда бой қадимий меросга эга. Ўрта Осиё 
халқларининг мусиқа маданияти тарихига доир қадимий ёзма манбалар ва 
археолог олимлар томонидан топилган ёдгорликлар бунинг далили бўлиб 
хизмат этади қамда бу халқларнинг қадимдан бошлаб кжсак маданият эга- 
лари бўлганлигини тасдиқлайди. Лекин араб истилоси даврида (V II -  IX 
асрлар) бошқа маданий ёдгорликлар қаторида мусиқага доир ёзма манба- 
лар қам куйдирилиб, йўқотиб юборилган. Ш унинг учун Ўрта Осиё халқла- 
рининг сўнгги минг йиллик маданияти тарихига оид ёзма манбаларгина биз- 
гача етиб келган.

IX асрнинг иккинчи ярмида Мовароуннақр ва Хуросонда халқ озодлик 
курашининг авж олиши, ерлик халқларнинг истилочиларга қаттиқ қаршилик 
кўрсатиши ва қўзғолонлари натижасида араб халифалиги қукмронлиги ағда- 
рилйб, махаллий Тоқирийлар ва сўнгра Сомонийлар давлати барпо зтилди. 
Бу даврда, маданият ва санъатнинг ривожланиши учун бир қадар шароит 
яратилди. Ўрта Осиёдан чиққан қатор олимлар худди шу даврларда ўрта аср 
фани тарихида ўзларининг илмий асарлари билан жақонга машхур бўлдилар.

Фаннинг бошқа сохаларида қам ўлмас илмий асарлар яратган буюк олим- 
лар Абу Наср Форобий, Ибн Сино, Хоразмий ва уларнинг давомчилари 
мусиқа назарияси (“ Илми мусиқий” ) бўйича қам илмий асарлар яратдилар 
қамда Шарқ мусиқа фани тараққиёти тарихида бутун бир давр очиб берди- 
лар. Бу олимларнинг фаолияти Шарқ халқларида қўлланилган мусиқа наза- 
риясининг юзага келишида хал этувчи ахамият касб этади. X - XV асрларда 
юзага келган мусиқий назарий рисолаларда шарқ этилган туб масалалардан 
бири мақомлар масаласи бўлиб, замонасида жорий бўлган жонли мусиқа 
асарларининг лад-парда асосини ўрганишда бизга ёрдам беради.

Шуни айтиш керакки, Ўрта Осиё халқларининг мусиқа маданияти тари- 
хи хали етарли ўрганилмаган. Бу масаланн, шу жумладан мақомларнинг та- 
раққиёт йўлини изчил ёритиб берадиган яхлит асарлар яратилмаган'1’. Уму- 
ман мусиқа маданиятига доир тарихий материаллар турли тилларда ёзилган 
манбаларда ва бошқа характердаги асарларда сочилган холдадир. Бу мате- 
риалларни тўплаб, Ўрта Осиё халқлари мусиқа маданияти тарихини яра- 
тиш эса жуда мураккабдир.

Ш у сабабли қозирча Х-Х1Х асрларда мусиқа манбаларидаги мавжуд маъ- 
лумотларни қисқача эслатиб ўтиш билан кифояланамиз. Мусиқа рисолала- 
рииинг катта қисми мақомларнинг назарий асосларини шарқлаб беради. 
Дастлаб, Ўрта Осиё халқлари мусиқа назариясини асослаб берган буюк сий- 
молардан бири - Абу Наср Форобий эди.
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Форобий. Буюк файласуф - олим, урта аср Шарқ мусиқа наэариясининг 
асосчиларидан бири -  Абу Наср Муҳаммад Форобий 873 йилда Сирдарс 
сқасидаги Фороб шаҳрида туғилиб. 950 йилда вафот этган. У  Урта Осиё 
туркий қабилаларидан чиққан бўлиб, дастлабки маълумотни ўз она шақри- 
да олади. Дурустгина билим эгаси бўлган Форобий Бағдод, Дамашқ шақар- 
ларига, сўнгра Мисрга борадн ва у ерларда ўз маълумотини оширади’ ,

Форобий ажойиб мусиқачи ва мусиқа наэариячиси қам эди. У, ўз даври- 
да мавжуд қамма мусиқа чолғуларида чаларди. Айниқса куйларни най ва 
танбур чолғуларида катта мақорат билан ижро этарди. Баъзи манбаларда 
кўрсатилишича, Форобий қонун чолғусини ихтиро этган, ўша даврларда 
машқур бўлган уд созини такомиллаштиришда жуда катта ишлар олиб бор- 
ган

Буюк олим фалсафа, мантиқ, матсматика ва бошқа фанлар бўйича теран 
илмий асарлар яратган замонасининг етакчи олимларидан эди. Мусиқа илми 
эса математика фанларидан бири қисобланарди.

Абу Наср Форобий ўзининг мусиқага бағишлаган рисолаларида Шарқ 
мусиқа назариясини асослаб бсрди. Унинг мусиқа асарлари “ Китабул муси- 
қий ал-кабир" (“ Мусиқага доир катта китоб” ), “ Калам фил-мусиқа" (“ Му- 
сиқа хақида сўз” ), “ Китабул мусиқа”  (“ Мусиқа китоби"), “ Кигабун фи-иқсаъ- 
ил-улум”  (“ Фанлар таснифига доир китоб” )нинг мусиқага бағишланган 
қисми, “ Китабун фи - иқсаъил-иқоъ (“ Мусиқа ритмлари -  иқоъ таснифи 
қақида китоб” ) ва бошқалардир12',

Форобийнинг мусиқа асарлари орасида “ Китабул-мусиқий ал-кабир”  ало- 
қида диққатга саэовордир. Бу китоб машқур шарқшунос олим Д ’Эрланже 
томонидан француз.тилига таржима қилиниб “ Араб мусиқаси”  туркумида 
нашр этилган* **.

Асар муқаддима ва уч бўлак китобдан иборат.
Муқаддима қисмида муаллиф куй таърифи, мусиқанинг назарий ва ама- 

лий масалалари, куйнинг пайдо бўлиши, мусиқа жанрлари, чолғулар, куй- 
ларнинг таърифи. куйларнинг ижроси, интсрваллар, товушқаторлар, консо- 
нанслар ва диссонанслар қақида фикр юритади.

’ Қ о 1и Ақмадбин Холлиқон, “ Тарихи вафоёти-аъён” ("М ашҳур кишилар ҳаёти тарихи’"), 1881 
йилда Мисрда тошбосмада нашр чтилган, 306-бст.

Абу НасрФоробий ва Ибн Синонингхаётн ва ижоди ҳаҳида кўпгнна бошҳа манбалар, моногра- 
фиялар ва маҳолалар мавжуд. Уларнннг баъчилари Мирхонд ва Хондамир (X V  аср): “ Равчатус 
сафо’’ (Литография, 1904): Алмакбар Ҳусайний (X V I аср), “ Мажмуал - авлиё" (Литографня, Истан- 
бул. 1898): Котиби Чалабий, “ Кашфуз-Зунун" (Литография): УмарФарруҳ, “ Ал-Форобиёний” (Ли- 
тография, Байрут, 1950): М. Хайруллаев. Форобий, Тошкент. 1964,

”  Баъзи макбаларда Абу НасрФоробийнн қонун сотининг ихтирочиси. - деган фикрнинг нот- 
ўғри чкани ҳайд чтилади. Ўтмишдаги муаллифлар кўпинча мусиқа чолгуларининг тузилиши ёки 
тори ва пардаснга озгина ўзгарнш кирнтган мусиҳачи-олимларни ўша чолғунинг ихтирочиси деб 
ҳисоблай берганлар. Форобий “ Қонун” нинг ихтирочнси деган фикрни ҳам шундай тушуниш мум- 
кин.

0'Ег1ап^ег, Ьа тимяис агаЬе. V. III. Рапя, 1930 (бу жилдда ФоробиЛ асарннинг биринчи ва 
иккинчп китоблари бсрилган); II Рапв, 1935 (бу жилдда асарнинг учинчн китоби келтирилган).
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Биринчи китобда мусиқавий акустика, нағма (товуш)лар нисбати, интер 
валларнинг турлари, уларни ҳосил этилиш қоидалари, ритмлар ва бошқа 
масалалар шарҳлаб берилади.

Иккинчи китобда уд, танбур, най, рубоб каби созлар, уларнинг пардала- 
ри, торлари ва диапазони хақида гап боради.

Учинчи китоб куйлар ва мақомларни қосил этиш, ритм, чолғу ва вокап 
мусиқа, куй безаклари ва бошқа масалапарга бағишланади.

Мақомлар масаласини ёритишда айниқса учинчи китоб муқимдир.
Бу ўринда лад (мақом)ларнинг ташкил этадиган қисмлари - тезрахорд ва 

лентахордпарнинг турлари, мақомотнинг жуда кўп хиллари, унинг шўъба- 
лари келтирилади.

Шуни апоқида айтиш керакки, Абу Наср Форобий ўзининг бу ўлмас аса- 
рида Шарқда нота ёэувининг вужудга келишида чуқур замин қозирлаб бер- 
ган эди. Бинобарин, куйларнинг парда асоси билан бевосита боғлиқ бўлган 
лад (мақом) ёэун намуналарини ихтиро этди ва қарфий белгилар воситаси 
билан ёзиб қолдирди ("Ш арқ нота ёзуви қақида”  қисмига қаранг).

Вокапизларни эслатувчи бу куй намуналари ўз қаракати билан замонаси- 
да мавжуд мусиқа асари, шу билан бирга мақом услубидаги мусиқа асарла- 
ри йўлларини қам ифодалайди. Форобийнинг жадвали ўша замонларда му- 
сиқа маданиятининг юксак бўлганидан далолат беради. Жадвал мусиқа на- 
зариясининг амалиётда қўлланишнинг юксак намунасидир. Унда келтирил 
ган товушқатор намуналариникг мураккаблиги Форобий замонида ижро 
техникасининг қам юксак бўлганлигини тасдиқлайди.

Абу Наср Форобийнинг мусиқа рнсолаларида мақомлар масаласи илк бор 
шарқлаб берилган эди. Х-Х1 асрларда машқур бўлган мақомларни ўрганишда 
унинг асарлари ягона манба бўлиб хизмат этади'}|.

Бу ўринда Форобийнинг ўтмишдошн, улуғ табиб ва олим Абу Бакр Му- 
қаммад бин Закарин ар-Розий (240) 855 йилда Райда туғилган) қақида қам 
эслатиб ўтиш лозим Ар-Розий Шарқ фани ва маданияти тарихида юксак 
роль ўйнаган эди. У ёшлигида уд созини чалишни машқ қилган, ашула ай- 
тишни қам севарди Лекин Розийнинг мусиқага доир асар ёзгани тўғрисида 
маълумот бўлмаса-да, унинг турли фан соқаларига оид китоблари орасида 
“ Санъат қақида ўн икки китоб”  -  “ Ал исно ашара китобан фис-санъати” ‘ 
асари қам бўлган. Бу китобларнинг бири мусиқа наэариясидан бақс этган 
бўлиши эқтнмол.

Форобий яа бошқа олимларнинг илмий-назарий асарлари замонаси тала- 
баларига кўра араб тилида ёзилган бўлиб, Шарқ мусиқаси назариясининг 
туб масалаларини шарқлаб беради. Абу Наср Форобийнннг мусиқа рисола- 
лари ва китоблари бу қақда ёзилган асарларнинг энг мукаммали ва энг маш- 
қурларидан бўлиб, ўзидан сўнгги даврларда яшаб ижод этган унинг из- 
дошлари - мусиқа олимлари китобларининг ёзилишида асос бўлиб хизмат 
этди. Унинг шундай издошларидан бири Абу Али ибн Сино эди.

" Қомусул -  аълам. Жилд I. Истамбул, 1906-1908, 693-696 бстлар.
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Лбу Али ибн Сино Ўрта Осиёдан чиедан улуғ олим Ибн Сино (980-1037) 
Бухорога яқин Афшона қишлоғида туғилган. У буюк файласуф, табиатшу- 
нос, машҳур табиб, шу билан бирга ажойиб мусиқа нааариячиси ҳам эди. 
Ибн Синонинг “ Китабуш-шифаъ”  (“ Шифо китоби” ), “ Донишнома”  (“ Би- 
лим китоби"), “ Китабун нажат”  (“ Нажот китоби” ) каби асарларининг муси- 
қага доир қисми ва “ Рисалатун фи-илмил-мусиқий”  (“ Мусиқий илми қақида 
рисола” ) каби рисолалари Абу Наср Форобий асарлари қаторида жақон 
мусиқа фани ва маданияти тарихида алоқида ўрин тутади.

Ибн Синонинг бош асарларидан бири -  “ Китабуш - шифаъ”  фалсафий 
характерда бўлиб, унда муаллифнинг табиий-илмий қарашлари акс эттири- 
лади. Муаллиф 13 қисмда замонасидаги табиий фанларни шарқлаб беради. 
Шу жумладан бу ерда мусиқанинг назарияси қам ёритилади. Асар 4 та кат- 
та бўлимдан иборат:

1. Мантиқ
2. Физика (Табииёт)
3 Аниқ фанлар
4. Метафизика
Аниқ фанлардан бири мусиқадир'. Ибн Сино бу ерда мусиқа назарияси- 

ни атрофлича талқин этади. Мусиқа акустикаси, товушлар, интерваллар, 
жинс ва жамълар, мақомлар, ритмлар ва куйлар масаласи илмий-назарий 
жиқатдан чуқур асослаб берилади.

Унинг яна бир асари “ Китабун-нажат’’нинг мусиқага бағишланган қисми’* 
мусиқанинг унсурларини назарий жиқатдан қисқача шархлаб беради. Бу 
асарда мақомлар масаласига кам ўрин ажратилган.

Ибн Синонинг тожик тилида ёзилган “Донишнома” " '  номли асарида қам 
мусиқанинг баъзи назарий масалалари математикага бағишланган қисмда 
шарқ этилган. Унинг бошқа фалсафий асари -  “ Китабул-ишорат”  (“ Қўлланма 
китоб” )* "*  қам мусиқа илмий нуқтаи назаридан диққатга сазовордир.

Ибн Синонинг “ Шифо” , “ Нажот” , “ Ишорат”  ва “ Донишнома”  каби фалса- 
фий асарлари жахон фани ва маданияти тарихида оламшумул ақамияпа зга 
бўлди. Бу қол жахоннинг турли мамлакатларида олимларнинг Ибн Сино асар- 
лари билан кучли қизиқишини кўрсатувчи далиллардан қам кўриниб туради.

Ибн Синонинг фикрича, фалсафа фанлар мажмуасидир, яъни бутун мав- 
жудот қақидаги фандир. У юнон олими Аристотелнинг буюк давомчиси

■•‘Аш шифаъ"мингмусиқагаба?ишланган қисминингтанқидий матни Мисрда 1956 йилдаараб 
тилида нашр ттилган; Ибм Сино. Аш-шифаъ, жавомии илмил-мусиқий, Қоқира, 1956. Китобиикг 
бу қисми Р Д. Эрланже томонидан француэтилшатаржима қилиниб, мазкур серияда нашр чтил 
ган; Р П'Ег1ап8ег, мазкур асар .тт . I), III, Париж 1935 иа 1936.

1 * Бу асарнинг таржимаси. танқидий матии ва шарқи Берлинда босилиб чиққан. К  МакЬшоис! 
Е1.НсГпу. 1Ьп Б|пи'5 Мих|к1еЬгс, ВсгНп, 1930.

Бу асар Ҳайдаробод ( 1891), Теқрон (1936 ва 1951 йилларда) Литографияда босилиб чиққан. 
Унингрустилигатаржимаси ҳам мавжуд. Абу ,\ли ибн Сино. Донишнама, Сгалинобод, 1958.

....... Ишорат китоби”  француэтилига икки марга - Форже (X IX  аср 90-йилларида), А.М . Гуа-
шон (1951 й.)лартомонидан таржима этилган. Кейинги таржима илмий харакгердадир; ГЬл Бша. Уе 
Г ^ге  4е5 (й|есбуе$ е( гетап)ие$. Рап$ -  Ваугои(Ь, 1951.
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сифатида унга кўр-кўрона тргашмай, устозининг мулоқагаларидан ўз зъти- 
қоди ва фалсафий тизимига мақбул қисмидангина фойдаланди. Ибн Сино 
математикани 4 илмга бўлади: арифметика, геометрия. астрономия хамда 
мусиқа. Ибн Синонинг мусиқавий қарашлари қам юнон олимларининг йўли- 
дан фарқ зтади. У мусиқа бобида назарияни амалиёт билан боғлашга ва унинг 
воситаси билан бу масалани умумлаштириб бсришга ҳаракат этди. Улуғ 
олимнинг мусиқа маданияти сохасидаги юксак хизматларидан бири қам шу 
зди.

Ибн Сино мусиқа қақида махсус илмий-назарий асарлар ёзиш билангина 
чекланмади, балки мусиқага бағишланган асарларини медицина китоблари- 
да қам акс зттирди. Бу тасодифий қол эмас зди, албатта. Ибн Сино ўзининг 
медицинага оид ўлмас асарларида, мусиқанинг қиссий таъсир кучига катта 
бахо бергани холда, руқий касалликларни даволашда уни юксак қадрлади 
ва шифо дастури сифатида тавсня зтди14’.

Ибн Сино ўзининг “ Тиб қонуни”  ‘ китобида бир ўринда мусиқанинг ру- 
қий таъсир кучига бақо бериб, гўдакнинг тарбиясидаги ахамиятини оддий 
гина таърифлайди: ‘Тўдакнинг организми чиннқиши учун икки нарса за- 
рур: бири уни аста қимирлатиб тебратиш, иккинчиси онанинг қўшиғи (ал- 
ласи). Биринчиси (боланинг) танасига, иккинчиси -  руқига тегишлидир”

Манбаларда шарқ зтилган мусиқанинг назарий масалаларини таққослаб 
кўриш шуни исботлайдики, Ибн Сино ўзининг мусиқа рисолаларида Форо 
бийнинг мусиқавий назарий ва мусиқавий-зстетик қарашларини янада ри- 
вожлантирди ва юқори поғонага кўтарди. Мусиқашунос-мутахассислар Ибн 
Синонинг жақон мусиқасида биринчи бўлиб соф соз тизимини аниқлаган- 
лигини кўрсатиб ўтдилар".

Абу Наср Форобий ва Ибн Сино ўзларининг рисолаларида Шарқ мусиқа 
назариясини шарқлаб, айниқса мақом масалаларини назарий жиқатдан асос- 
лаб бердилар ва уларнинг асарларида бу масала ўзининг классик таърифи- 
ни топди. Буюк олимларнинг мақом қақидаги изчил таълимоти бу масала- 
нинг ёритилишида, X III - XV асрларда яшаб ижод зтган мусиқа назариячи- 
лари асарлари мазмунини аниқлаб берди. Бу қол Урмавий, Шерозий, Ҳусай- 
ний ва Жомий асарларида яққол кўзга ташланади.

Ал-Хораший. 1Х-Х аср мусиқа маданияти тарихида Ўрта Осиёдан чиқ- 
қан буюк қомусчи олим Абу Абдуллоқ Муқаммад ибн Юсуф ал-Котиб ал- 
Хоразмийнинг “ Мафотихул-улум”  (“ Илмлар калити")'** ни мусиқага бағиш- 
ланган қисми хам алоқида ўрин тутади. Хоразмийнинг бу асари Ўрта Осиё 
халқлари фан ва маданияти тарихини ёритишда муқим манбалардан бири- 
дир. Хусусан, бу қомуснинг мусиқага доир қисмида ўша замонларда мав-

’ Абу Али ибн Сипо, “ Қонуну фит-тибб". т. 1,Тошкснт, 1956.
”  Н.У.Ғаггпсг, ТЬс Ьпс 5!са1е оГ Аукеппа, (Абу Али ибн Сино уд пардаларинилг поюиалари 

хақида), 1П (Ьс )очгпа1 о1ТЬс Коуа1 А$1а11с 5ос1е1у оГОгса) Вг|1а1п апй 1ге1ап4. Ьопбоп, арг. 1937.
■" Бу асарнингасл нусхаси Лейдсндабоснлган: БгЬег МаГапЬ а1-о1игп ехр1сапа УооаЬп1а $с1еп[1агшп 

Аи(огс АЪи АЬбиПаЬ М оЬаттаЬ |Ьп Уи$иГа1-Ка1|Ь а1-К1ю\уага/1Тп, Г.е1с1сп, 1895.
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жуд мусика чолрулари гўлиқ тансифланади ва уларнинг ҳар бири ҳақида 
муфассал маълумот берилади.

Умуман Шарқ олимлари, дастлаб мусиқани хам фалсафа илмларидан бири 
деб ҳисоблаганлар, бинобарин ўзларининрг қомус тарзида ёзилган кито- 
бларига киритганлар. Бунда улар, шубҳасиз, мусиқанинг бадиий-зстетик 
кучи ва ижтимоий-тарбиявий ролини ҳисобга олган эдилар.

Мусиқа илми бунда математика фанларининг бири сифатида қаралган 
эди. Бунга сабаб, мусиқани ташкил этган товушлар бир-бирига нисбатан 
маълум нисбатда бўлнб, математикадаги баъзи қонун-қоидалар воситаси 
билан тушунтирилар эди. Дастлаб, интервалларни ташкил этадиган товуш- 
лар баланд-пастлиги даражаси торнинг узун-қисқалиги билан ўлчанган. Бун- 
да тор қисмлари геометрия йўли билан аниқланиб, унинг маълум бўлакла- 
ридан турли интерваллар чиқариб олинади. Масалан, иккини бирга нисбати 
<яъни очиқ торнинг ярмидан қосил этиладиган товуш унинг ўзига нисба- 
тан) октава давражасидаги интервални ташкил этади ва математикада 2:1 
тарзида ифода этилади. Худди шу маънода торнинг 9 бўлагининг 8 бўлаги- 
га нисбати - катта секундани, унинг 4:3 нисбати -  квартани, 3:2 нисбати -  
квинтани, 8:3 ундецимани, 3:1 дуодецимани, 4:1 - квинтдецимани ташкил 
этади. Интервалларнинг турлари жуда кўп бўлиб, уларнинг ташкил этган 
товушлар нисбати математика қоидалари асосида тушунтирилар эди. Ҳатто 
жинс, жамъ ва мақомларни ташкил этган айрим товуш (погона)ларнинг ўзаро 
нисбатлари рақамлар воситаси билан тушунтирилар эди. Ш у сабабли хам 
арифметика, геометрия, астрономия қатори мусиқа илми қам математика 
фанларидан бири қисобланарди.

Ал-Киндий (IX  аср), Хоразмий, Форобий, Ибн Сино каби машқур олим- 
ларнинг асарлари кўп асрлар давомида Шарқ халқлари мусиқа назариясини 
шарҳлаб беришда асосий манба бўлиб хизмат этди ва сўнгги даврларда яра- 
тилган мусиқа рисолаларининг мазмунини аниқлаб берди. Абу Наср Форо- 
бий замонасидан бошлаб, қарийб XV асрларгача ёзилган мусиқага доир 
назарий рисолаларнинг мавзуи, мундарижаси, уларнинг ички мазмунидаги 
баъзи тафовутлардан қатъий назар, кўп масапаларда бир-бирига жуда яқин 
туради.

Мусиқа назариясига бағишланган бу рисолаларда айрим масалалар юза- 
сидан баъзи ихтилофлар мавжуд. X III асрнинг улкан олими Сафиуддин Аб- 
дулмўъмин Урмавий Форобийнинг назарий мулоҳазаларини баъзи масала- 
ларда тўғри келмаслигини исботлашга ҳаракат қилган эди. Бундай ихти- 
лофлар мусиқа акустикаси, мусиқа товуши, ритм (иқоъ) таърифида, уд чол- 
ғусидаги айрим пардаларнинг ўрнини аниқлашда ва бошқа масалаларда ўз 
ифодасини топган. Бундай ихтилофларда қарийб уч асрдан кўпроқ ўтган 
давр мусиқасинииг тарихий тараққиёти жараёнида юзага келган мусиқа на- 
зарияси ва амалиётидаги ўзгаришлар ўз аксини топди.

Шарқ мусиқа рисолаларида қўйилган масапалар ҳозирги замон мусиқаси 
унсурлар (элементар) назариясига яқин туради. Лекин ўрта аср мусиқа ри- 
солаларида Шарқ халқлари ўтмиш мусиқасининг амалий томонлари билан
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боғлиқ бўлган масалалар хам борки, ҳозирги замон мусиқа назариясида бу- 
лар умуман учрамайди. Чунки Шарқ мусика назариясида бўлган ўзига хос 
хусусиятлар ўтмишда ижро этилиб келинган мусиқа асарларига алоқадор 
амалий масапалар билан боғлиц эди.

X - X V II) аср ёзма манбаларида мусиқа наэарияси ва амалиётидаги энг 
муҳим масалалар уз ифодасини топган. Урта аср мусика олимлари назарий 
масалаларда кўпроқ Форобий, Ибн Сино асарларида берилган таърифни асос 
қилиб олганлар. Мусиқа назарияси сўнгги даврларда яшаб, ижод этган му- 
сиқа олимлари - Сафиуддин Абдулмўъмин, Маҳмуд бин Масъуд Шерозий 
(X III - X IV ), Хўжа Абдулқодир (X IV  аср), Зайнулобидин Ҳусайний, Абду- 
рақмон Жомий (X V  аср) ва бошқаларнинг асарларида янада ривожланти- 
рилган эди.

Сафиуддип Урмавий. Озарбайжон халқининг улуғ олими (Мақмуд Ше- 
розийнинг айтншича: “ Ўз замонасида мусиқа назарияси бўйича унга тенг 
келадиган олим бўлмаган...") Сафиуддин Абдулмўъмин Урмавий (вафоти 
1294 й.) Шарқ мусиқа назарияси ва амалиётида юксак даражали муваффа- 
қиятларга эришди. У ўз салафлари бошлаб берган “ мусиқий илми” ни янада 
юксак босқичга олиб чиқди. Унинг “ Рисалатуш-Шарафийя”  (“ Шарафли ри- 
сола” ) ва “ Китабул-адвар”  (“ Мусиқа ва ритм доиралари китоби” ) асарлари 
Шарқ мусиқа назарияси тараққиёти тарихида алоқида ўрин тутади.

1Луни алохида айтиш керакки, Урмавий ўз асарларида “ Ўн икки мақом”  
(“ Дувоздақмақом” ), “ Овоза”  ва “ Шўъба” лар масаласини биринчи бўлиб 
тизимлаштириб берди. Вннобарин, Шарқ нота ёзув намуналарини ихтиро 
этди ва уларда мақом ва бошқа тарзда яратилган куйларни ёзиб қолдирди.

Урмавийнинг “ Шарафийя” сн мусиқа назарияси ва қисман мақом (лад)- 
лар масаласини ёритиб берган бўлса, “ Китабул-адвар” ' асари мақом ва ритм 
доиралари устида бахс этади<:’1.

Ўрта Осиё халқларида хам X V III асрларгача яшаб келган мақомлар тизи- 
ми, тахминан, шу даврларда ўзининг аниқ ифодасини топган эди (бу ерда 
гап мақомларнинг лад асоси қақида боради).

Сафиуддин Урмавийнинг мусиқа асарлари билан танишиб чиқилганида 
унинг назарий мулоқазалари мусиқа амалиёти билан чамбарчас боғлиқ эка- 
кини ажратиб олиш қийин эмас.

Муаллиф ўз асарларини кўпинча Эрон озарбайжони ва араб мусиқасини 
кўзда тутиб ёэган бўлса-да, улар Ўрта Осиё халқлари мусиқаеига қам таал- 
луқлидир. Чунки унинг асарларида ўтмишдошлари -  Форобий ва Ибн Сино 
каби олимларнинг мусиқавий назарий қарашлари акс этади.

Шундай қилиб, Сафиуддин Урмавийнинг мусиқага бағишланган рисола- 
лалари 1Чарқ халқлари. шу жумладан Ўрта Осиё халқлари мусиқа мадания-

' Зикр лилгап бу асарлар фраииуз тилига иржима этилиб. боси.пиб чиққан: К.О'Ег1ап£ег, 1а 
гтншрие агаЬс. V. 111, Р а т , 1938. Сафиуддин Урмавийнинг мусиқаний қарашлари қақида йирик 
франиуэ олими Карра дс Воиинг катта мақоласи босилиб чиққан. Қаранг: 1_а 1гаНе беа гарропа 
гли$1саих ои I'срИге а 5ЬагаҒеб 0 |п  АЬг) а1-Митш, Зоигпа! А ш а^ие, Рапа. 1891, р.279. 335.
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ти, хусусан мақомлар тарихида алохида босқични ташкил этади Олимнинг 
хизматлари яна шундан иборатки, у ўзининг ўтмишдошлари мулоҳазалари- 
га танқидий қаради, шу билан бирга Шарқ мусиқа назариясини янгиликлар 
билан бойитди, унга аниқликлар киритди хамда мусиқа маданияти тараққи- 
ётига бебаҳо улуш қўшди. Бу нарса, Урмавийдан кейинроқ яшаб ижод ат- 
ган улкан қомусчи олим Мақмуд Шерозийнинг асарида қам кўрсатиб ўти- 
лади.

Маҳмуд Шерозий. Махмуд бин Масъуд Шерозий яшаган давр тарихий 
поқеалар билан тўла бўлган зди. Бу пақтда Ўрта Осиё халқлари Чингизхон 
галаларининг қукмронлиги остида қолднлар. Босқинчилар шақарларни вай- 
рон қилиб, меқнаткаш ақолини қирдилар. Ўрта Осиё халқлари хўжаликда 
ва маданият соқаларида таназзулга юз тутди, мақаллий фан, адабиёт ва санъ- 
ат тараққиёти қаттиқ зарбага дуч келди. ХШ-Х1У асрларда фан, адабиёт ва 
санъат истеълочилар босиб олмаган ерлардагина ривожланишда давом эта- 
ди Мақмуд Шерозийнинг мусиқий асари қам худди шу даврнинг мақсули 
эди.

Махмуд бин Масъуд Қутбиддин Шерозий замонасининг “ алломаси” ' эди. 
У 1236 йилда хозирги Эроннинг Шероз шақрида туғилиб, 1310 йилда Таб- 
ризда вафот этган. Шерозмй замонасининг маълумотли ва илғор кишилари- 
дан бўлган. Унинг отаси табиб ва маълумотли киши бўлиб. ўз ўғлига маълу- 
мот беришга тиришади. У дастлабки маълумотни ўз отасида, кейин амаки- 
сида олади, сўнгра машқур олим Насруддин Тусий (вафоти 1274 йил)га 
шогирд тушади. Узоқ йиллар давомида Рум, Сурия ва бошқа мамлакатларга 
саёқат қилиб, Табризга қайтиб келади. Бу ерда мударрислик қилади ва ўз 
ўтмишдошлариниинг асзрономия, тиббиёт. фалсафа на шунга ўхшаш асар- 
ларига шарқлар ёзади*4. Улар орасида айниқса Ибн Синонинг “ Қонуну фит- 
тибб”  асарига ёзган шарқи алоқила диққатга сазовоор бўлган.

Мақмуд Шерозий ўзининг у ю қ  йиллар давомида олиб борган илмий из- 
ланишлари натижасила “ Дурратут-тож...”  (“ Тож дурлари...” ) қомусий аса- 
рини ёзди*’ *. Бу асар форс тилида ёзилган дастлабки ишлардан бўлиб, шу 
сабабли тили хам жуда мураккабдир.

Бу асарнинг мусиқага бағишланган қисми “ Дар илми мусиқий”  (“ Муси- 
қий илми қақида” ) -  деб аталиб, муқадцима, бешта мақола ва хотима қис- 
мларидан иборат****.

' ' “ Энг катга олим”  маъносида; замонасининг энг <ўролммларига бериладиган уняон.
Муқаммад Айдулхай ал-Лакнавнй. Ал-Фавоидул-баҳия. ("Ажойиб фойдали китоб", гош- 

босма, Қозон, 1903 154-бст, араб алифбосида босил1ан.
■" Унинг энг ЯХН1И нусхаси ЎзР Ф А Ш И  ку губхонасида сақлаиади Қўлёзма ипв№ 816 Қўлёз- 

ма жуда яхши сақланган, унгааниқ чнэмапар бсрилгаи. Асар муаллифининг қаёт нақтида кўчирил- 
1ан. Қалин Самарқанд қогоэига қора сиех билан; баъэн срлари па бслгилари қиэил сисхда ёэилган. 
Насхи сулс хатила Имодбин Али Қайсараний кучирган. Кўчирилган йилм 1309. қоноэ бичими 
28x30 Мусиқага бағишланган 31 нарақ ( 168*-198 )ни гашкил эгалн.

*'“  Асар ушбу сатрлар муаллифи гомонидан рус тилига таржима этилган ва илмий шарх 
берилган. Таржима қулёэмаси ЎэБА СИТИ кутубхонасидасақланали.
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Муқаддима қисмида товуи!ларнинг пайдо бўлиши, мусиқа товушлари 
ҳақида гапирилади

Биринчи мақолада “ савт”  (умуман товуш), “ нағма”  (мусиқий товуш)лар 
таърифланади Иккинчи мақолада мусиқий товушларининг бир-бирига нис- 
бати, интерваллар ва ёқимли-ёқимсит интервал (консонанс ва диссонанс)- 
лар қақида гапирилади. Учинчи мақола интервалларни бир-бирига қўшиш 
ва бир-биридан айириш, уларни турли қисмларга бўлиш, бинобарин жинс 
(тетрахорд)лар қосил этиш йўллари устида бақс этади. Бу уччала мақола- 
нинг қар бири ўнта қисм (фасл)да шархланади.

Тўртинчи мақола тўрт қисм ва ўн битта бақсни ўз ичнга олган хотима- 
дан иборат бўлиб, жинслар, жамъ (товушқатор)лар, мақомлар ва мусиқа 
чолғулари масалаларига бағишланган. Бу ўринда муаллиф 70 га яқин жамъ 
ва мақомларни келтиради (Мақом нима? қисмига қаранг).

Асарнинг еттита қисмдан иборат бешинчи мақоласида -  ритм (иқоъ) ва 
усуллар тўғрисида фикр юритилади. Охирги хотима қисмида эса куйлар- 
нинг ёзув усуллари-нотациялар масаласи ёритилади.

Махмуд Шероэийиинг мусиқа рисоласи ўэининг тўлалиги, чуқур илмий 
асосда эканлиги билан алоқида ажралиб туради. Бу асарда Форобий замо- 
насидан то XIV аср бошларига қадар Шарқ мусиқа наэариясининг тарихий 
тараққиёт йўли ўэ ифодасини топган. Муаллиф мусиқанинг маълум наэарий 
масаласи юэасидан фикр юритар экан, у ўтмишдошлари асарларида берил- 
ган таърифларни бир-бирига таққослаб, улардан парчалар келтиради қамда 
ўзининг танқидий мулоқаэаларини айтади; энг сўнггида эса, қар бир наза- 
рий масала юэасидан ўэининг пухта таърифини беради “ Дар илми муси- 
қий”  асарини ўэ эамонасида бу сохада яратилган рисолалар орасида жид- 
дий илмий тадқиқот натижасида юэага келган мукаммал назарий қўлланма -  
дейиш мумкин16*. Бу теран асар Мақмуд Шероэийнинг мусиқанинг назарий 
қам амалий масалаларини чуқур эгаллаган билимдон киши бўлганлигини 
тасдиқлайди. Юқорида айтиб ўтилганидек, мақомлар масаласини ёритишда 
хам бу рисола энг ишончли манбалардан бири хисобланади Махмуд Шеро- 
эий мақомлар бобида мусиканинг лад қурилмаларинн синчиклаб тахлил қилиш 
йўли билан умумлаштириб беради.

* * *

Ўрта Осиё халқларининг мусиқа маданияти тарихида Х !\/-Х У  асрлар 
баракали самаралар берди. Бу даврда Ўрта Осиёда феодал муносабатлар 
гуллаб яшнади, қунармандчилик ишлаб чиқариши ва савдо-сотиқ янада 
ривожланди, маданиятнинг турли сохаларнда қам сезиларли даражада сил- 
жиш рўй берди. Ўрта Осиё ва Хуросонда ўрта аср фани, адабиёти ва санъ- 
ати яна жонлана бошлади.

XIV асрларда Ўрта Осиёда марказлашган Темурийлар давлати барпо этил- 
ди. Бу даврда адабиёт ва санъатнинг равнақи учун шароитлар яратилган 
эди. Амир Темур (1336-1405) хукмдорлик қилган замон мусиқаси тўғриси-
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да ҳам баъзи маълумотлар бизгача етиб келган. Соҳибқирон Темур саройи- 
да кўп олимлар, шоирлар, мусиҳачилар хизмат қилган эдилар.Тарихчи олим- 
ларнинг Темурнинг юришларини акс эттирган китобларила йўл-йўлакай ўша 
замонникг мусика ҳаёти билан боғлиҳ бўлган ҳимматли маълумотлар келти- 
рилади'11.

Бу ўринда озарбайжон халҳининг улуғ мусиқачиси Хўжа Абдулқодир 
Мароғий ҳаҳида айтиб ўтишгина кифоядир. Хўжа Абдулҳодир ҳаҳида тур- 
ли маълумотлар саҳланиб ҳолган Профессор Э. Броуннинг ёзишича", у 
Мароғ шаҳридан чиқҳан бўлиб, Бағдод ҳукмдори томонидан Самарқандга 
Амир Темур саройига тортиқ қилиб юборилган. Хўжа Абдулқодир дастлаб 
Темур саройида, унинг вафотидан сўнг Ш оҳруҳ қўлида созанда (найчи) 
бўлиб ишлаган'41. Профессор А. А. Семёновнинг айтишича, Амир Темур 
Ироқни босиб олганидан кенин, бошқа мутахассислар қатори Хўжа Абдул- 
қодирни ҳам Бағдоддан Самарқандга кўчириб келган эди” .

Хўжа Абдулқодирнинг Самарқандда узоқ вақт яшаганлигини ўзи унинг 
флолияти Ўрта Осиё халқлари мусиқа маданияти билан боғлиқ бўлганини 
кўрсатувчи далилдир. У  ўзининг най чалишдаги юксак маҳорати ва мусиқа- 
вий-наэарий асарлари билан бу халқлар мусиқа маданияти тараққиётига 
бебаҳо ҳисса қўшган улкан санъаткор эди. Хўжа Абдулқодир иккита катта 
рисола ёзган. Улар -  “ Мақасидул алҳан”  (“ Куйларнинг ўрни” ) ва “ Жамиъ- 
ул-алҳан”  (“ Куйлар тўплами” )'91, деб номланиб, мусиқанинг назарий ҳам 
амалий масалаларидан баҳс этган"*. Фитратнинг айтишича, Хўжа Абдул- 
қодирнинг яна “ Зубдатул-алвар" (“ Доираларнинг моҳияти” ) номли бошқа 
асари ҳам бўлган. Лекин бу асар ҳақида аниқ маълумотга эга эмасмиз. Унинг 
асарлари сўнгги даврларда яшаб ижод этган муаллифларнинг рисолалари 
ёзилишида бош манбалардан бири бўлиб хизмат этган эди. X V  аср мусиқа 
олими Зайнулобидин Ҳусайний ўзининг мусиқа рисоласида Хўжа Абдул- 
қодирнинг рисолалари ҳақида гапириб, унинг баъзи назарий мулоҳазалари- 
ни келтиради. Бу нарса олимнинг сўнгги даврларда ҳам машҳур бўлганидан 
дарак беради

X V II аср олими Дарвиш Али ҳам ўз рисоласида Хўжа Абдулқодир ҳақида 
маълумотлар келтиради, уни олим ва зўр бастакор сифатида таърифлайди.

Бу ўринда профессор В М. Беляевнинг Хўжа Абдулқодирнинг назарий 
рисолаларини ўрганишга бағишланган асари ҳам диққатга сазовордир"*’

‘ Е Впжпе. А. Н|$Югу о!' Рег$1ап Е|(ега1иге ип<1ег 1аг(аг 0от1П1оп, СатЬпё^е., 1920, 
р. 19).

"  А.А.Семенов, Среднеазиатский трактат по музмке Дервиша Али (XVII век), Таш- 
кент, 1946, 23-25 бетлар.

"■ Хўжа Аблулқодирнинг бу асарлари тўлиқўрганилмаган Лекин сўнгги даврларга 
доир рисолалардан маълум бўлишича, унинг мусиқа асарларининг мазмуни XV асрда 
ярзтилган назарий китоблардагига яқиндир.

*"■ Тга1(е апопуте XV е; К, П’Ег1ап8ег, ўша асар, IV т., О Левашова таржимаси, 
В.Беляевтаҳрир этган ва изоҳ берган (ВМ.Беляев архиви)
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Маълум бўлишича, Хўжа Абдулқодирнинг назарий рисолаларида ҳам ма- 
қомлар ва ритмлар масаласи марказий ўринларни эгаллайди"01. Қисқаси, 
унинг рисолаларида Ўрта Осиё халқларининг мусиқавий-назарий фикрлари 
ва мусиқа амалиёти қам ўз ифодасини топган эди.

* + *

Маълумки, Соҳибқирон Амир Темурнинг вафотидан кейин (1405 йил) у 
барпо этган марказлашган давлат бир неча феодал ҳокимиятларга бўлиниб 
кетади. Темур авлодлари-Темурийлар узоқ вақтлар давомида ўзаро уруш- 
лар олиб бордилар. Бу давр феодал тарқоқликнинг кучайиши, давлат тузу- 
мининг кучсизланиши билан тавсифланади. Натижада мамлакат бир неча 
қисмларга бўлиниб кетди. Бу вақтда Самарқанд ва Ҳирот асосий маданий 
марказлардан бири эди.

Улуғбек Самарқандни идора қилган даврда (1409-1449) фан ва мадани- 
ятнинг равнақига катта аҳамият бериб, ўз атрофига олим, шоир, мусиқачи 
ва бошқа санъат аҳлларини тўплаган эди. Бу лаврда қимматли маданий бой- 
ликлар яратилди, асосан математика, астрономия, тарих ва бошқа фанлар 
ривож топди

Х1У-ХУ асрларда Ўрта Осиё маданияти, ўрта аср адабиёти ва мусиқаси- 
нинг энг юксалган даври улуғ ўзбек шоири ва мутафаккири Алишер Навоий 
(1441 - 1501) ва тожик классик шоири ва атоқли олими Абдураҳмон Жомий 
(1414 - 1492) яшаган давр эди. Бу вақтда темурийларнинг иккинчи йирик ма- 
даният маркази Ҳиротда фан, адабиёт ва санъат ривожланди. Султон Ҳусайн 
Мирзо (1458 - 1506) ҳукмронлиги вақтида шоир ва мусиқачиларнинг катта 
қисми саройга. хусусан, улуг Навоийнинг атрофига тўпланган эдилар.

Ҳиротда шеърият ва мусиқа айниқса гуллаб-яшнади. Бу даврда яратил- 
ган кўпсонли шеърият ва мусиқа ҳақидаги асарлар, назарий рисолалар, ада- 
биёт ва мусиқа маданиятининг юксак бўлганлигини тасдиқлайди

Навоий ва Жомий замонасидаги мусиқа маданияти тарихини ўрганиш 
борасида, мусиқа билан билвосита боғлиқ бўлган тарихий, адабий харак- 
тердаги асарлар ҳам асосий манбалар сифатида жуда катта аҳамиятга эга. 
Бу асарларда созанда, хонанда ва бастакорлар номи, ўша вақтларда истеъ- 
молда бўлган созлар, хон саройларидаги базмлар, оммавий сайил ва бай- 
рамларда ижрл зтилган ашула ва рақслар тўғрисида гапирилади. Султон 
Ҳусайн даврнда байрамларда жамиятнинг бошқа табақалари қатори хунар- 
мандлар ҳам қатнашиб. кўчаларда ва жамоа тўпланадиган ерларда ашула 
ҳамда ўйинлар уюштирардилар

X V  аср адабиёти ва мусиқасииинг ёдгорликлари қаторида шеър девони ва 
баёзларини ҳам кўрсатиб ўтиш лозим. Навоий ва Жомий, уларнинг эамон- 
дошлари бундай шеър тўпламларини кўплаб тузган эдилар. Бу шеър тўплам-

* Т. Н. Қорн Ниёэий. “ Астрономическая школа Улугбека” , Ташкент, 1950; “Ўэбек 
халқининг маданий мероси тўғрисида” , Тошкент, 1961
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ларидан мусиқачи-бастакорлар мақомларнинг ашула йўлларига шеърлар тан- 
лаб олишарли. Ш унинг учун ҳам бу тўпламлар мусиқа маданияти тарихини 
ўрганишда муҳимки, улар мусиқачи ва бастакорлар учун зарур қўлланма бўлиб 
хизмат этган, бинобарик ҳозирда X V  асрларда ижро этилган ашулаларнинг 
шеър матни мазмуни қандай бўлганини аниқлашга имкон беради.

Навоий ва Жомий замонида жуда кўп мусиқа назариячилари, моҳир со- 
занда ва хонандалар ҳамда бастакорлар, мақомдонлар етишиб чиқди.

Мтпоно Жомий. Тожик халқининг буюк классик шоири ва атоқли оли- 
ми Мавлоно Нуриддин Абдураҳмон бин Аҳмад ал-Жомий (1414 - 1492) 
Нишопур яқинидаги Жом қишлоғида дунёга келиб, Ҳирот шаҳрида таълим 
олади ва умрининг охиригача шу ерда яшайди.

Унинг кўп қиррали ижодий фаолияти адабиёт, фан ва санъат соҳаларида 
баракали бўлди Абдураҳмон Жомий жуда кўп илмий ва адабий характер- 
даги китоб ва рисолалар муаллифидир. Унинг илмий асарлари орасида му- 
сиқага бағишлакиб ёзилган “ Рисолаи мусиқий”  (“ Мусиқа рисоласи")* асари 
мусиқа назарияси масалаларига бағишланган бўлиб, айниқса мақомларни 
ўрганиш борасида диққатга сазовордир"1'.

Абдураҳмон Жомий зўр созанда ва бастакор ҳам бўлган. Профессор 
* Фитратнинг зикр этилган асарида Жомий ўз замонасида машҳур бўлган 

“ Нақши Мулло”  номли мусиқа асари яратганлиги ҳақида эслатиб ўтилади. 
Еу асар ашула йўлларидан бири бўлиб, Жомийнинг бастакор бўлганлигини 
тасдиқлайди Жомий мусиқа соҳасининг амалий ва назарий томонларини 
чуқур эгаллаган санъаткор эди.

Абдураҳмон Жомийнинг “ Рисолаи мусиқий”  асари Навоийнинг илтимо- 
си билан буюк олимнинг кексайиб қолган вақтида ёзилган эди. Навоий ўзи- 
нинг “ Хамсатул-мутахаййирин”  асарида" бу рисоланинг юзага келиши 
ҳақида эслатиб ўтади.

Навоийнинг ёзишича. устод Қулмуҳаммад Удий ёшлигидан мусиқага 
ҳавас қўйган ва ажойиб куйлар яратарди. Кейинчалик у жуда машҳур санъ- 
аткор бўлиб етишади. Буюк Навоий шоир ва санъаткорлар ҳомийси сифа- 
тида, унга мусиқа назариясилан ҳам маълумот беришни лозим топади ва 
бир неча олимларга мусиқа рисоласи ёзишни тавсия этади. Мавжуд рисола- 
лар жуда мураккаб ва оммабоп эмас эди. Ш унинг учун мусиқа назариячила- 
ридан мавлоно Алишоҳ (“ Аслул-васл”  номли рисола ёзган), Амир Муртоз,

‘ Бу рисола проф. А. Н. Болдирев томонидан таржима қилиниб, лроф. В. М. Беляев 
таҳрири остида ва унинг шарҳи билан босилиб чиққан: Абдурахман Джами, Трактат о 
музмке, Ташкент, 1960 г. Бу асарЖомийнинг“ Асарлпртўплами”  (“ Мажмуаи мусанна- 
фоти Жомий” )га киритилган бўлиб 1502 йилда кўчирилган. Унинг асл нусхаси Ўзбекис- 
тон Республикаси Фанлар Акалемияси Абу Райҳон Беруний номидаги Шарқшунослик 
институтида сақланади. Қўлёама инв № 1331 /XI.

”  Бу асарнингСанкт-Петербург қўлёзмалар фондида сақланаётган знг яхши нусхаси- 
нинг фотокопияси Ўэбекистон Республикаси Фанлар Академияси Алишер Навоий номи- 
даги Адабиёт музейида сақланмокла.
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Хўжа Шаҳобиддин, Абдулла Марворид кабилар мусиқага доир рисолалар 
ёзадилар. Навоийга уларнинг ҳеч бири маъқул бўлмайди. Оқибатда Наво- 
ийнинг илтимоси билан Абдураҳмон Жомнйнинг “ Рисолаи мусиқий”  асари 
юзага келади."2’

Жомийнинг рисоласи ихчам (ҳаммаси бўлиб Я варақ), оммабоп ва ўзи- 
нинг чуқур мазмундорлигн билан характерлидир.

Асар муқаддима, икки бўлим ва хотима қисмларидан ташкил топган. 
Муқаддима қисмида товушларнинг пайдо бўлиши, биринчи бўлимда - на- 
ғма (мусиқа товуши), бўъд (интервал) ва уларнинг ўзаро нисбатлари, жинс 
(лад қисмлари), жамъ ва мақомлар масаласи, иккинчи бўлимда -  иқоъ (ритм) 
масалалари шарҳлаб берилган.

Жомий рисоласииинг каттагина қисми Ўн икки мақом (Дувоздаҳмақом) 
масалаларига бағишланган Асарда Ўн икки мақом тизими ва тизимга кир- 
ган 24 шўъба ва овозалар аниқ ва қисқа тарзда тушунтирилади.

Абдурахмон Жомийнинг мусиқий рисоласи X V  асрларда жорий бўлган 
мақомларни ўрганишда, замонасидаги мусиқанинг назарий ва амалий маса- 
лаларини тушунишда зўр манбалардандир, бинобарин Навоий ва Жомий 
даврндаги мусиқа маданиятнинг тараққий этишида муҳим ўрин тутган эди 
Жомийнинг рисоласи ўша замонда яратилган ва бизгача етиб келмаган бо- 
шқа мусиқа рисолалари мазмунини кўрсатиб берувчи асар намунаси бўлиб 
ҳам хизмат этади.

Зайнуловидин Ҳусайний. X V  асрнинг энг йирик мусиқа назариётчилари- 
даи бири -  Зайнулобидин бин Муҳаммад бин Маҳмуд ал-Ҳусайнийдир 
Унинг ҳаети ва ижоди ҳақида аниқ маълумотлар сақланмаган. Ҳусайний 
ўзининг “ Қонун”  асарида кўрсатиб ўтишича, рисола унинг баъзи дўстлари- 
нинг тавсияси билан ёзилган. Бу асар математика илмларининг бири ҳисоб- 
ланиб, мусиқанинг илмий ва амалий масалаларидан баҳс этиши муаллиф 
томонидан таъкидланади. Рисола Алишер Навоийга бағишланган бўлиб, уни 
мақтаб ёзилган қасида ҳам келтирилади. Бу қасидада турли мақомларнинг 
номи сўз ўйини билан фойдаланилган. Юқоридаги фикрлардан “ Қонун”  асари 
Навоийнинг тавсияси билан ёэилган, -  деб ўйлаш мумкин ва муаллифнинг 
“ баъзи дўстлари” , шубҳасиз буюк шоирдир.

Асарнинг тўлиқ номи “ Қонуни илмий ва амалий мусиқий”  (“ Мусиқанинг 
илмий ва амалий қоидалари” )' бўлиб, 24 бобдан иборат."31

Асарда нағма, бўъд, жинс, жамъ, мақом, иқоъ масалалари муфассал ёри- 
тилади Айниқса, бу ерда мақомлар масаласига кенг ўрин ажратилади. Ҳусай- 
ний аввал жинсларнинг 7 ва 13 турини келтириб, улардан жамъ (товушқато- 
р)ларнинг 91 турини ҳосил этиш йўлларини кўрсатиб ўтади ва улар ораси- 
дан Ўн икки мақом тиэимига кирган лад қурилмаларини ажратиб олиб, шар-

’ Унинг ягона нусхаси ЎзР ФА Алишер Навоий номидаги Алабиёт музейида сақлана 
ди. инв. №42. 63 варақ Қўлёзманинг охнрги бетлари (икки боби) сақланмаган. Рисола 
проф. А. А. Семенов томонидан рус тилига таржима қилинган бўлиб, Санъат шунослик 
илмий-тадқиқот институти кутубхонасида сақланади.
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хлаб беради Ҳусайнийнинг “ Қонун’’и Жомийнинг рисоласида келтирилган 
масалаларни кенгроқ ёритади ҳамда унда баъзи янги масалалар устида тўхтаб 
ўтилади. Интерналлар ва уларнинг ўзаро нисбатлари, интервалларни бир- 
бирига қўшиш, бир-биридан айириш ва уларни тақсимлаш, жамъларнинг 
тўлиқ рўйхати, мақомлар.(уд чолғусига тадбиқ этилиб тушунтирилган) ма- 
салалари шулар жумласидандир. Асар муаплифнинг мустақил изланишлари 
ва мулохазаларининг мақсули бўлиб, Ҳусайкий мусиканинг илмий ва ама- 
лий масалаларини чуқур згаллаган йирик олим, бастакор ва моҳир созанда 
бўлганини тасдиқлайди.

“ Қонун" асари Жомийнинг “ Рисолаи мусиқий” си қатори XV асрда маш- 
ҳур бўлган мақомларни ўрганишда ягона манба бўлиб хизмат этади

Алишер Навоий. Буток ўзбек шонри ва мутафаккири ҳазрат Алишер 
Навоий (1441 - 1501)нинг кўпқиррали ижодида мусиқага доир қатор маса- 
лалар ўз ифодасини топган зди. Навоийнинг мусиқа соҳасидаги фаолияти 
хали етарли ўрганилмаган ва бу борада чуқур ва атрофлича махсус илмий 
тадқиқотлар олиб борилиши лозим. Бу ўринда Навоийнинг мусиқа мадани- 
яти тараққиёти тарихида ўйнаган катта ролнни ҳисобга олиб, баъзи муло- 
хазаларни айтиб ўтии1га тўғри келади

Маълумки, Алишер Навоий мусика назарияси ва амалиёти масалаларига 
бағишлаб, махсус асар яратмаган. Унинг “ Маҳбубул қулуб”  асаридаги со- 
занда ва хонандаларга бағишланган қисм бундан мустаснодир. Улур санъ- 
аткорнинг мусиқа тўғрисидаги фикрлари ва мусиқавий-эстетик қарашлари- 
ни акс эттирупчи фактлар унинг адабий. тарихий ва илмий характердаги 
асарларида сочилган ҳолдадир

Навоийнинг асарлари билан танишар эканмиз, мусиқа санъатига таал- 
луқли қатор масалаларга дуч келинади. У йирик маданият арбоби сифати- 
да, санъатнинг ҳамма соҳаларини юксак бадиий дид билан баҳолай олган, 
шу билан бирга мусиқа амалиёти ва назарияси масалапарида чуқур билим- 
дон эди. Ш унинг учун ҳам ўзининг асарларида мусиқа масалаларини чуқур 
акс эттириб, мусиқага доир атамаларни онгли равишда, тушунган ҳолда 
ишлатади. Бундай атамалар Навоий давридаги мусиқанинг назарий ва ама- 
лий масалалари билан боғлиқ бўлиб, замонасининг мусиқавий ҳаётини ёри- 
тишда қимматли манба ҳисобланади. Навоий тилга олган бошқа масалалар 
ҳам борки, уларни мусиқага оид бошқа манбалар воситаси билангина ту- 
нгуниш мумкин.

Навоийнинг асарларида ўз ифодасишш топган энг муҳим масалалардан 
бири -  мусиқа чолғулари ёки созлар масаласидир’ .

‘ Бу ўринда ва сўнгги сатрларла манбалар ва уларнинг саҳифаси кўрсатиб ўтилади. 
Чунки мусиқага доир материаллар Навоий асарларида сочилган ҳолда бўлиб, кичик фак- 
тик матсриалларни гсрма қилиб олишга тўғри кслади Ҳозирда унингасарларитўлабо- 
силиб чиққан бўлиб, бу срда улуғ шоирнинг “ Хамса” , “ Мажолисун-нафоис” , “ Маҳбу- 
бул-қулуб” . “ Мезонул-авзон” .“ Хамсатул-мутахаййирин",“ Муноқиби ҳолати Паҳлавон 
Муҳаммад” ва бошқа асарларп асос қилиб олинди.
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Мусиқа молғулари -  мусиқа маданиятининг тарихий тараққиёти жараё- 
нини аниқлашда ҳал этувчи омиллардан хисобланади.

Мусиқа чолғулари турли тарнхий шароитларда мусиқа маданиятининг 
тараққиёт даражасини белгилаб берувчи зўр, кўргазмали манбалардандир. 
Навоий даври мусиқаси устида гап борар экан, ўша даврларда истеъмолда 
бўлган созларни атрофлича, илмий асосда ўрганнлиши - Х1У-Х\/ асрларда- 
ги Урта Осиё ва Хуросон халқларининг мусика маданияти тараққиёти дара- 
жасини аниқлашда қам катта ёрдам беради.

Навоийнинг достонларида, девонларида,. “ Мақбубул-қулуб” , “ Мажоли- 
сун-нафоис”  каби асарларида жуда кўп созлар номи тилга олинади. Улар 
орасида уд, най, ғижжак, танбур. чанг, рубоб, қўбиз, қонун, руд, чағона, 
даф. яъни дойра, ноғора чолғуларининг номи жуда кўп учрайди. Бу созлар- 
нинг баъзилари бизнинг кунгача етиб келмаган, бир хиллари Ўрта Осиёда 
истсъмолдан чиқиб кетган; учиничи бир хилларининг шакли ўзгариб кетиб, 
номигина сақланиб қолган

Уд чолғуси ўтмишда мусиқанинг назарий масалаларини тушунтиришда 
етакчи соз бўлган. Унинг тузилиши хақида қозирда аниқ маълумот бор. Агар, 
“ Махбубул-қулуб” да акс зтгирилган унинг садо бериш характери хам хисоб- 
га олинса. удни ҳозирги кунда бекаму кўст тасаввур зтиш мумкин.

Най, ғижжак, қонун, даф, ноғора, сурнай. карнайларни - бу созларнинг 
бизгача етиб келган турларига яқин бўлган дейиш мумкин. Бу ерда парда- 
лар ўрни, созлардан ҳосил зтиладиган товушлар тизимида ва баъзан улар- 
нинг шаклларидагина фарқлар бўлиши мумкин.

Манбаларда танбур сози икки хил бўлганлиги қайд этилади. Унинг ка- 
мон ва мезроб билан чалинадиган турлари бўлган. Лекин кўриниш шакли 
ҳозирча ноаниқроқдир.

Чағона чолғуси ҳозирги кунда Кавказ. Туркия ва Эрон халқларида бўлган 
қонунга ўхшаш бармоқлар билан тирнаб чалинган. Қадимий созлардан -  
рубоб арабларда камонли чолғу бўлиб, Ўрта Осиёда чертиб ёки тирнаб ча- 
линган.

Навоий давридаги дутор чолғуси XV асрнинг етук мусиқа назариячиси 
Ҳусайнийнинг мазкур “ Қонун”  асарида тавсифлаб берилган. У вақтларда 
дутор ҳоэирги шаклидан фарқ зтган ва уд чолғусидан кичикроқ, парда ту- 
зилиши зса удникига ўхшаш бўлган ва мезроб билан чертиб чалинган.

Навоий даври ва ундан аввалги даврларда чанг сози ёйсимон шаклда 
бўлган, ҳозирги чангдан тубдан фарқ зтган ва бармоқлар билан тирнаб ча- 
линган.

Шундай қилиб, Навоий давридаги мусиқа чолғуларини ўрганилишида 
қатор ноаниқликларга дуч келинади Бу борада Навоий асарларида келти- 
рилган фнкр ва мулоҳазалар бизга катта ёрдам беради. Навоийнинг баъзи 
асарларида созларнинг айрим садо берид] ҳусусиятлари усталик билан, об- 
разли қилиб чизиб берилади. Най мафтункор, майин садо бсради Ғижжак- 
нинг садоси йиғлоқи, танбурники дилкаш, уд ва чанг -  юракни эзувчи, ру- 
боб ёлборувчи, қўбиз - роҳатбахш, қонун билан чағонанинг садоси эса фа-
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рёду фиғонга ўхшаш янграйди “ Сабъаи сайёр” да чангнинг садоси кишини 
тинчлантирувчи, қаётбахш экани таъкидланади.

Баъзан Навоий созларни тасвирлар зкан, уларнинг садоси кишининг қуло- 
ғида жаранглаётгандай туюлади. Замонасида жуда кўп шоир, олим, мусиқа- 
чи ва бошқа санъаткорларнинг устоэи ва ҳомийси бўлган улуғ НавоиЙникг 
созлар ҳақидаги фикр мулоҳазалари мусиқа санъатимизнинг созшунослик 
соҳасида қимматли хужжатий манбалардандир. Бунинг устига, бу манба- 
лар Навоий замонасидаги миниатюраларда тасвирланган соз шакллари ва 
бошқа ёзма манбаларда келтирилган фактик материаллар билан қўшиб, 
қиёсий ўрганилса, бу масала ўзининг тўлиқ ифодасини топган бўлади.

Навоий асарларида куйлар ва уларнинг шакллари масаласи қам акс эт- 
ган.

Маълумки, Навоийнинг ўзи дурустгина бастакор эди. У баъзи мақом 
йўлларига мослаб, нақш, пешрав шаклларида мусиқа асарлари яратган эди. 
Бундан маълум бўладики, Навоий мусиқа амалиётининг знг нозик томонла- 
рини қам чуқур билган.

Навоий замонида бастакорлар кўпроқ амал, савт, нақш, пешрав, тарона 
шаклларида куй ва қўшиқлар яратганлар. Навоий “ амал”  атамасини “ иш”  
деб қам атайди. У даврда хозирги маънодаги нота ёзувлари бўлмагани са- 
бабли куй ва ашулаларнинг намуналари қам бизгача етиб келмаган қамда 
бу куйларнинг шакллари қақида аниқ фикр айтиб бўлмайди. Лекин, бизгача 
етиб келган классик мусиқамизнинг юксак намунаси қисобланган Шашма- 
қомнинг чолғу ва ашула йўлларида пешрав шакллари учраЙди Амал, нақш, 
иш, тароналар эса умуман “ тарона”  ёки “ Сувора” ,|4) номи билан аталади. 
Хулоса шуки, Навоий даври мусиқасида қозирги тушунчадаги “ тарона” - 
ларнинг хили кўп бўлган қамда улар куй шаклининг характерига қараб тур- 
лича номланган. Ҳозирги кунда бундай куй шакллари номларини мақом- 
донлар бутунлай унутиб юборганлар. XVI асрда яшаб ижод этган мусиқа 
олими Кавкабий Бухорий, XVII аср етук санъаткори Дарвиш Али Чангий ва 
бошқа муаллифларнинг мусиқа рисолаларида Х У -Х ^И  асрдаги куй ва ашу- 
лаларнинг турларига таъриф берилган Лекин булар қам куй шаклларини 
аниқлашга етарли ёрдам беролмайди. Ҳар қолда, агар Навоий ёки бошқа 
олимлар, бир бастакор маълум мақом ёки унинг шўъбасига амал, нақш боғ- 
лаган десалар, ўша мақом йўлларига уланиб кетадиган, куй мавзуси жиқа- 
тидан уларга қамоқанг бўлган мусиқа асарларини кўзда тутганлар. Нақш, 
пешрав ва амаллар унча катта шаклда бўлмаган.

Навоий даврида дойра ва ноғора усуллари жуда кўп яратилган. Баъзи 
муболағаларга кўра, ноғорачилар усуллар орқали бир-бирларига ўз фикр- 
ларини қам англата олганлар ва қатто савол-жавоб қилишган.

Ҳозирда Навоий асарларида, Абдурақмон Жомийнинг мусиқий рисола- 
сида, сўнгги даврларда яратилган Кавкабий ва Дарвиш Али каби йирик му- 
сиқа олимларининг рисолаларида келтирилган дойра, ноғора усулларини 
тиклашга тўла имконият бор ва қозирги замон нотасига кўчириб, расши- 
форвка қилиш мумкин Бу усулларни ўрганиш фақатгина Навоий асарлари-
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да тилга олинган қўшиқ, ашула ёки куйларнинг ритмик асосларннигина эмас, 
балки шеърият билан мусиқа асарлари орасидаги муносабат масалаларини 
ҳам очиб беришда муҳим ўрин тутади.

Навоийнинг ижодида мусиқанинг баъзи назарий ва амалий масалалари 
ҳам ўз ифодасини топган Навоийнипг ўзи бастакор сифатида ижро услуб- 
ларини эгаллаб, чолғуларда маҳорат билан чаларди. V ашулаларга мослаб 
оромбахш дилрабо ғазаллар яратган. Бинобарин, мусиҳа назариясини ҳам 
асосли равишда чуқур билганлиги унинг “ Мезонул-авзон" асаридан яҳҳол 
кўринади. Навоийнинг бу асари шеър ўлчовларини асослаб берувчи мукам- 
мал рисоладир. Унда мусиҳа назарияси билан боғлиҳ бўлган ҳатор ҳолатлар 
бор. Ёзма манбалардан маълумки, мусиҳа ва шеъриятнинг назарий асосла- 
ри бир-бири билан чамбарчас боғлиҳдир. Аруз илми эса, мусиҳанинг ритм 
ҳоидалари асосида юзага келган'. Бу масалани ёритишда Навоийнинг “ Ме- 
зонул-авзон”  асари ҳам ёрдам беради Навоийнинг кўрсатишича шеър ваз- 
нлари сабаб, ватад ва фосила - дейилган уч хил рукнлардан тузилади. М у- 
сиқа рисолаларида ҳам худди шундай Шеър ўлчовлари ҳаракатли ва ҳара- 
катсиз ундошлар воситаси билан юзага келади Мусиҳа назариясида эса ритм 
ўлчовлари шартли ҳабул этилган (тан, тана, танан, танна, тананан каби) 
сўзлар воситаси билан ифодаланади. Шеър ўлчовлари ва мусика ритм ўлчов- 
лари бир хил асосга эга эканлиги уларнинг узун-қисқа бўғинлардан ташкил 
топганлигидадир.

Ўтмишда мусиқавий ритм ўлчовлари турлича маънода ишлатилган.
1. Дойра ва ноғора усуллари тарзида, масалан: “ бак-бака-бум”  ёки “ так- 

така тум”  - мусиқа рисолаларида -  тан-тананан”  каби ифодаланган.
2. Ритм ўлчовидаги рукнлар куйларнинг ритмик асосини ифодалашда ҳам 

ишлатилган. Масалан, ҳар қандай куйни ритм ўлчови рукнлари воситаси 
билан хиргойи ҳилиб куйлаш мумкин. Бу ўринда “тан, тана, танан” лар куй- 
ни ташкил этадиган узун-қисқа нота улушларига ҳам мос келади

3 Ш у рукнлар билан ашулаларга айтиладиган шеър мантлари танлаб 
олинган. Масалан, бунда дастлаб, ашула ҳилиб айтиладиган куй, ўша “ тан- 
танан” лар воситаси билан хиргойи қилиниб, куйга мос шеърнинг вазнини 
ташкил этадиган уэун-ҳисҳа бўғинлар аниҳлаб олинади.

Масалан, қуйдаги рукнлар:

Тан - танан - тан | тан - танан - тан | тан - танан - тан | тан - танан 
Фо - ило - тун | фо - ило - тун | фо - ило - тун | фо - илун

каби бўлади.
Шеър вазни “ рамали мусаммани маҳзуф”  деб аталиб, унга “ То муҳаббат 

дашти бепоёнида овораман”  каби ўлчовдаги шеърлар мос келади.

‘ Бу ҳақда ҳаранг: Аҳмад ибн Абдуллоҳ, “Китабу ихяанус-сафа ва хулланул-вафа” , 
(“ Самимий биродарлар ва садоҳат туҳфаси китоби” ) 1 -ҳисм, Бўмбай, 1888 й. 43-44 бет- 
лар (араб алифбосида нашр этилган).
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Бу ерда шуни айтиш лозимки, ашулаларга мос шеър ўлчовларининг рук- 
нлари ёки улардаги бўғинларнинг узун қисқалиги куйларнинг ритмик қола- 
тига қам гаъсир лтиши мумкин. Узун бўғинлар бир ёки бир неча узун-қисқа 
ноталарга. қискқалари қисқа ноталарга мос келиши мумкин. Шундай қилиб, 
куй билан шеър матни шаклан мосланади

Навоийнинг “ Меюнул-авзоп”  асари мусиқаиннг бошқа амалий масалалари- 
ни ўрганишда хам зўр манбадир У вазнларнинг турлари хақида гапирар экан, 
оддий халқ қўшиқлари қақида кимматли маълумотлар беради ва уларга айтила- 
диган шеър матнларини келтиради. Уларнинг баъзилари аруз вазнига мос кел- 
майди*. Навоий “ Туюқ” , “ Қушиқ” , никох тўйларида айтиладиган “ Чанги” , “ Ар- 
зуворий” , “ Туркий”  каби ашула ва қўшиқлар устида сўз юритади, уларнинг 
шеьр матнини хам келтиради. Бу шунинг учун қам мухимки, мақомлар жумла- 
сига кирмайдиган халқ куй ва қўшиқлари қақида маълумотлар бизгаяа етиб 
келмаган. Навонйнииг мазкур асари бу хақда ягона манбапардандир.

Маълумки, Абдурахмон Жомий қазрат Навоийнинг илтимосига кўра 
“ Мусиқий рисола”  яратган зд и ". Бу рисоланинг охирги боблари ритм ма- 
салаларидан бақс зтади. Жомийнинг бу асарида, мусиқа билан шеърият- 
нинг ритмик асоси бир-бири билан чамбарчас боғлиқ зкани таъкидлаб ўти- 
лади Навоийнинг “ Мезонул-авзон” ида шарх зтилган шеърият қоидаларига 
доир масалалар билан Жомий рисолаларидаги мусиқанинг назарий масала- 
лари ўртасида жуда кагга умумийлик бор. Бу икки улур сиймонинг икки 
асари бир-бирини тўлдиради хамда баъзи шеърият ва мусиқа назариясига 
доир масалаларни чуқурроқ гушунишга ёрдам беради. Мусиқа илмидаги 
“ Адвори иқоъ”  билан шеър бақр ўлчовларида келтириладиган доиралар қам 
бир-бирига элементар мос келади.

Навоий ва Ж омийнинг кўтариб чиққан назарий масалалари, уларнинг 
ўзлари томонидан амалиётда қам кўрсатилиб, тасдиқлаб берилгаи зди. На- 
тижада улар шеърият билан мусиқанинг алоқаларини назарий жиқатдан 
мустахкамловчн бутун бир мактаб яратиб бердилар. Бу мактаб Навоий за- 
монидан бошлаб, то бизнинг кунгача арузда ижод зтган шоирлар, созанда- 
хонанда ва бастакорлар учун муқим мактаб бўлди ва уларнинг бадиий-зс- 
тетик қобилиятини гарбиялашда хал зтувчи ақамият касб этди.

ЎТМИШДА БАСТАКОРЛИК САНЪАТИНИНГ 
БАЪЗИ МАСАЛАЛАРИ ВА КУЙ ШАКЛЛАРИ ҲАҚИДА

Бу масалалар Форобий замонидан бошлаб X V III асрларгача ёзилган му- 
сиқа рисолаларида ёритилиб келинди. Бастакорлик анъанаси мусиқа асар-

' А литср Напоий Мсчонул авчон. Танқилий машни гайёрлопчи ИчзатСултон,Тои1кент, 1949, 
90-94 бетлар.

"  Аблурақмон Жомий аруч илмига бағишлан1ам ригола қам ёчгам Асар тожик тилила бўлиб. 
шеъриятнинг мачарий асосларини шарқлаб бсралн Асар "Рисолаи аруч”  леб аталиб, унинг энгя.ҳши 
иусхаси ЎчР ФАП1И кутубхомасида сақламали. Қулсчма ина. № 1331 /X .
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ларининг, шу жумладан, мақом туркумларининг ривожланиши ва такомил- 
лашувида хал тгувчи ақамиятга чга. Шашмаком хам бастакорлик анъанаси- 
нннг маҳсули сифатида юзага келган зди. Ш унинг учун қам бу масалага 
алоҳида аҳамият берилиши лозим.

Х1У-ХУ1 асрлар бастакорлик санъатининг юксалган даври эди. Бу давр- 
да кўплаб созанда ва хонандалар қатори ажойиб бастакорлар етишиб чиқ- 
ди. Улар мақом жанрининг ривожланишида муқим ишлар олиб бордилар.

Бастакор сўзи тожикча (“ баста”  - боғланган, “ кор”  - иш, ишловчи маъ- 
ноларида) куйни ташкил тгадиган унсурларни бир-бирига боғловчи-де- 
макдир; қозирда “ композитор”  (композиция этувчи, куй яратувчи) маъно- 
сида ишлатилади.

Бастакор ўтмишда турли вазифаларни бажарган. Дастлаб у янги, ориги- 
нал куй ва ашулалар яратувчидир. Иккинчидан, бастакор тайёр куйлар мав- 
зуида уларнинг ритмик ва куй вариантларини ҳам яратган. Бунда бастакор 
куй йўлларига янги-янги зпизодлар, тайёр ҳолдаги авжлар (“ Намудлар қақида”  
қисмига қаранг) киритган. Ашула йўлларига янги шеърларни усталик билан 
боғлаб, тушира билган санъаткорлар қам бастакор номига мансуб бўлган.

Бастакорликка тааллуқли бўлган мусиқа асарлари -  куй ва ашула йўллари 
ўтмиш олимлар яратган назарий рисолаларда “ алҳоп”  (арабча “ лақн”  сўзининг 
кўплиги) атамаси билан аталади. Манбаларда кўрсатилишича, апқон (куй) -  
узунлиги жиқатидан чекланган вақт (замон) ўлчовларида тартибланган турли 
баландликлардаги нағма (товуш)лар бирикмасидир Х-ХШ  асрларда алҳон тур- 
лари рухий таъсир зтиш характери нуқтаи назаридан уч хил, деб кўрсатилади.

I. Алқони мулазза (лаззатбахш алқон). Бундай мусиқа асарлари гўзал- 
ликни ифодадайди ва инсон кайфиятини кўтарувчи таъсир кучига згадир.

2 Алқони мухаййила -  хаёлий мусиқавий, тасвирий характердаги асар- 
лар. Бу ерда қозирги замон мусиқасидаги “ фантазия”  характеридаги асар- 
лар тушунилмаслиги керак. Бу ерда кишини хаёлга чўмдириб қўядиган ва 
кучли тасвирий кучга эга бўлган куй ва ашулалар кўзда тутилади. Унда 
кўпроқ табиат, жониворлар тасвирланади.

3. Алқони иифиолийя (ғамгин куйлар), кишига ғамгин кайфият бариш- 
лайди.

Ўрта аср мусиқасидаги алхонинг бу турларига оид фактлар умуман Шарқ 
халқларида мавжуд бўлган мусиқа асарларининг хусусиятларини ифодалай- 
ди. Алқонинг бундай турлари ўзбек-тожик халқлари мусиқасида, айниқса, 
мақом йўлларида қам кўп учрайди.

Бизгача етиб келган халқ мусиқа асарлари -  Тўрғай, Сувора, Сарбозча 
кабиларда тўрғайнинг учиши, отлиқ киши ва аскарларни отда юриш қара- 
кати тасвирланади. Ўн икки мақомдаги Рақб шўъбасининг номини қам Су- 
воранинг арабча ифодаси, деб айтиш мумкин. Бундай мусиқа асарлари “ Ал- 
қони мухаййила” нинг бизнинг кунгача етиб келган турларидан дейиш мум- 
кин. Айниқса халқ орасида машқур бўлган достонларда, халқ қўшиқларида 
турна, қарға, от ва бошқа жониворлар қамда табиат манзараларининг гўзал 
тасвирланиши бунинг далилидир
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Сўнгги вактларда яратилган ва халқ орасида машқур бўлиб кстган ажой- 
иб қўшиқнинг кичик бир қисмини олайлик. Бунда сўз билан оҳанг бахорда- 
ги табиат манзараларини, қайвонот дунёсини юксак бадийй қилиб тасвир- 
лайди:

Мисол: 2

Юқоридагидск тарзда мусиқа асарларининг турларга ажратилиши, шуб- 
қасиз, бастакорлар диққатини куйларнинг руқий қолатини англаб олишга 
жалб этган ва ашулаларга мос шсърлар танлашда қам срдам берган.

X IV  аср мусиқа маданиятимиз тарихи хали дурустроқ ўрганйлмаган. Ш у 
сабабли бу даврдаги бастакорчилик, бастакорлар қасти ва ижоди хақида 
қозирча маълумотга эга змасмиз. Дарвиш Алининг мазкур рисоласида фа- 
қат Хўжа Абдулқодир Мароғийнинг ижоди қақида қисқача эслатиб ўтил 
ган. У Соқибқирон Темур саройида хизмат қилган даврда куй ва ашулалар 
қам яратган. Улардан бири “ Амали тарона”  дейилиб, Ироқ мақоми йўллари 
асосида юзага келган. У  Зарбул-фатх, Чорзарб ва Миатайн деб аталган но- 
ғора усулларнни қам ихтиро этган. Тсмур даврида ва ундан сўнгги вақтлар- 
да Хўжа Абдулқодир каби кўплаб бастакорлар ижод этганликлари аниқдир.

Мусиқа маданиятимиз тарихида Навоий ва Жомий замонида ижод этган 
жуда кўп бастакорларнинг номлари сақланиб қолган. Уларнинг қаёти ва 
ижоди қақида ўша даврларга оид тазкираларда, тарихий, адабий, мемуар 
характсридаги асарларда қимматли маълумотлар келтирилади. Шундай ман- 
балар жумласидан Авфийнинг “ Лубобул-албоб” , Навоийнинг “ Мажолисун- 
нафоис” , Давлатшох Самарқандийнинг “ Тазкиратуш-шуаро”  ва бошқа олим- 
ларнинг тазкиралари, Бобурнинг “ Бобурнома"си, Восифийнииг “ Бадоеул- 
вақоеъ” си, Дарвиш Али Чангийнинг “ Рисолаи мусиқий”  асари каби кўплаб 
тарихий манбаларни кўрсатиб ўтиш мумкин.

Ўша замонда Ҳирот, Самарқанд, Хива ва бошқа марказий шақарларда 
кўплаб мусиқа назариётчилари, истеъдодли созанда, хонанда қамда баста- 
корлар ижод этганлар Улар Ўрта Осиё ва Хуросон халқлари мусиқа мада- 
ниятида, мақом туркумларининг тараққиётида алоқида ўрин тутадилар. 
Лекин бу даврда қўлланган куй ва ашулаларнинг тури ва шакллари масала- 
ларини ёритиб берадиган, бу қақда махсус ёзилган асарлар бизгача етиб 
кслмаган. Бу масалаларни тасаввур этишда мусиқага бевосита алоқаси бўлма- 
ган манбалар алоқида ақамиятга эга. Улар тарихий, адабий характердаги 
асарлар бўлиб, баъзан бундай манбаларда мусиқачи-бастакорлар, созанда 
ва хонандалар номи кслтирилади, хон саройларидаги базм, ўйин-кулгилар,
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халқ шодиёналарн ва сайилларида ижро тгилган мусиқа асарлари ва рақс- 
лар хақида гапирилади.

XV асрда стишиб чиққан шоирлар, санъат ахлларига Навоин ва Жомий 
хомийлик қилганлар хамда уларни тарбиялаганлар. Навоий 5?зининг “ Мажо- 
лисун-нафоис”  асарида мусиқанинг назарий қам амалий жиқатларидан ха- 
бардор шоирларни мақтайдм. Чунки у аруз санъатини эгаллашда, шоирда- 
ги эстстик қисни тарбиялашда мусиқанинг ролига катта ахамият берарди. 
Ш унинг учун Навоий тарбиялаган шоирларнинг кўпи мусиқачи. мусиқачи- 
лар эса шоир қам эдилар. Навоий шу гачкирада шсър вачнларини бузиб ёзган 
шоирларни танқид қиларкан. мусиқа илмида уларнинг истеъдоди йўқлиги- 
ни қам кўзда тутган, албатта

Бастакор қам мусиқанинг назарий амалий томонларини билиши бнлан 
бирга аруз илмидан бехабар бўлса, бастакорлик санъатининг муқим тармо- 
ғи — ашулага шсър боғлашда хатоликка йўл қўяди. Шу сабабли қам бу дав- 
рда улуғ шоирнинг топшириғи билан аруз илми ва мусиқа назариясига доир 
рисолалар яратилган эди.

Навоийнннг таэкнрасида мусиқа ва адвор (мусиқа ва ритм доиралари) 
илмида рнсолалар яратган кўпгина олимлар эслатиб ўтилади. Хўжа Абулна- 
фойм Хорязмий, Манлоно Алишпқ, Мухаммад Жомий, Биноий, Мухаммад 
Али Ғарнбий, Мавлоно Шайхий, Пахлавон Муқаммад, Амир Муртоз, Хўжа 
Шақобиддин Марворид, Мавлоно Соқиб ва бошқа мусиқа назариячилари 
шулар жумласидандир.

Бу олимлар ва улэрнинг асарлари бастакорларга назарий билим бсриш 
билан бирга, бастакорлик санъатининг энг ноэик томонларини чуқур билиб 
олишга срдам бсрди ва умумий мусиқа маданиятининг юксалиши учун эа- 
рур шароитлар юэага келтирди Худди шу шароитда Хўжа Юсуф Бурқон. 
Ҳофизи Шарбагий, Ҳўжа Камолиддин Ҳусайн. Устод Қулмуқаммад Удий, 
Хўжа Абдуллоқ Садрий, Мир Ҳабибуллоҳ Удий, Шайқи Нойи, Устод Қутби 
Нойн, Х.усайн Удий, Устод Шодий, Дарвиш Ақмади Қонуний, Ҳисомий, 
Абул Барака, Мир Ҳошим, Абу Қосим Пптратий, Мавлоно Юсуф Бадиий, 
Мақмуд Шайбоний каби юзлаб мусиқачи ва бастакорлар етишиб чиқди.

Бу бастакорлар мақом йўлларига нақшлар, псшравлар, амаллар ва савт- 
лар басталаганлар. Бундай ишлар эса мақом жанринннг ривожланиши ва 
такомиллашувида қал этувчн омиллардандир.

Маълумкм. нақш (безак маъносида) (Пашмақомда қам учрайдигян таро- 
наларнинг йирикроқ шаклидир. Псшрав Шашмақомнииг чолғу ва ашула 
йўлларида учрайдиган кичик-кичик (юқорига қаракат зтувчи) оханглар би- 
рикмасидап туэиладиган куй шаклидир. Амал (иш) хам тароналар>1ИНГ маъ- 
лум услубда яратиладиган туридир. Савт (акс садо) эса мақомларнинг маъ- 
лум ашула йўлларига ўхшатма тарзида яратилган мусиқа асаридир". Бу 
мураккаб санъатни Навоий ва Жомий хам чуқур эгаллаган эдилар. Маълум- 
ки, Навоийнинг ўзн қам эўр соэанда ва бастакор эди. Ш у сабабли унинг

''Шашмақом”  кисмига қарпиг.
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шсърлари ашулаларга осон боғланар эди. Заҳириддин Бобур, у кўплаб нақш 
ва псшравлар яратганлигини айтиб ўтган эди (Бобурнинг ўзи ҳам бастакор 
бўлиб, у Рости Панжгоҳ мақом йўлида сажъ деб номланган асар басталаган 
эди.)\

Профессор Фитратнинг айтишнча, Бухоро созандалари “ Қари Наво” 
куйини Навоийники дсб ҳисоблайдилар*'. Абдураҳмон Жомий ҳам талай- 
гина куй ва ашулалар яратган. Улардан бири “ Нақши Мулло”  деб аталган- 
лиги хақида айтиб ўтилган эди

Шундай қилиб, Х1У-ХУ асрларда ижод этган бастакорлар мақомлар та- 
раққиёти тарихида бутун бир давр очиб бсрдилар ва уларнинг такомиллаш- 
тириш ва бойитилишида мухим ролъ ўйнадилар.

Бу данрда юксак даражада бўлган мақомчилик анъанасини Шашмақом 
яратилгунга қадар на ундан кейинги йилларда яшаб чжод этган мусиқачи -  
бастакорлар давом эттирдилар хамда бу анъана !иашмақом [паклланишида 
қал этувчн ахамиятга эга бўлди.

Бастакорлик санъати сўнгги даврларда яшаб ижод этган кўпгина муал- 
лифларнииг асарларида хам маълум даражада срнгиб берилган. Бу олим- 
ларнинг асарларнда шоир ёки мусиқачи бастакорлар хақида маълумот бс- 
рилганда, уларни турли мақомларга нақш, псшрав, савт ва амаллар боғлаган 
мохир санъаткор, дсб кўрсатиладм. Бу масала айниқса Мавлоно Кавкабий 
ва Дарвиш Али Чангийнинг мусиқа рисолаларида ва Х У Б Х У Ш  асрпарда 
ижод этган бошқа номаълум муаллифларнинг рисолаларида нисбатан ишо- 
нарли қилиб ёритилган.

Мавлоно Нажмиддин Кавкабий Бухорий (1576 йилда жаэолаб ўлдирил- 
ган) эамонасининг кўэга кўринган шоири, олими, мусиқачи-бастакори эди. 
У Бухорода туғилган. Кавкабнйнинг қасти ва ижоди қақида тўлиқ маълу- 
мот сақланмаган. Манбаларда кўрсатилишича у Ҳиротда таҳсил кўрган ва 
турли фанлар соқасида, шу жумладан мусиқа наэарияси, ритм ва аруз қоида- 
ларидан бақс этувчи илмий рисолалар ёэган. Унинг асарлари ичида бизгача
“ Рисолаи мусиқий..... гина етиб келган Бу рисола ўн икки бобдан иборат
бўлиб, Шайбоний сулоласидан Убайдуллахон (1533 йилдан 1559 йилгача 
қукмронлик қилган) топширнғн билан сзилган. Асарда қисқача мусиқа на- 
зарияси, Ун икки мақом тизими, ритм масалалари шархлаб берилган'15'.

Манлоно Кавкабий зўр бастакор қам бўлган, мақом йўллари асосида на- 
қшлар, амаллар ва пешравлар яратган. Айниқса. шсърлар танлаб уларни 
усталик билан ашулаларга боғларди.

У Ўрта Осис халқлари мусиқа маданиятининг йирик устоз сиймолари- 
дан эди. ХУ1-ХУШ  асрларда яратилган мусиқа рисолаларининг мазмуни 
бир-бирига яқин бўлиб, Кавкабий асарига эргашиб ёэилган, дейилса хато 
бўлмайди.

‘ Зақиридлин Бобур, “ Бобурмома", ] том, Тошксит, 1948 й. 221 бет 
А. Фитрат. Узбек клпссик мусикаси яаунингторихи.Тошкснт-Самарқанд, 1927, 58-бст. 
ЎчР ФАШ И қўлёзмаси. ина. № 46ЯЛУ

35

www.ziyouz.com kutubxonasi



Х \/]-Х У П  аср мусикз санъатинннг яна бир йирик намояндаси Дарвиш 
Али Чангий эди. Унинг ҳам ҳасти ва ижоди ҳаҳида тўлик маълумотлар саҳ- 
ланмаган. Лскин, Дарвиш Алининг рисоласи’ уни йирик мусиқа олими, со- 
занда на бастакор бўлганидан далолат беради. У “ Рисолаи мусиқий”  асари- 
да ўэи ҳаҳида қисҳача маълумот бериб, сшлигидан мусиқага ҳавас қўйгани, 
ҳофиэлик қилгани, чанг чолғусида чалгани ва ксйинчалик саройга таклиф 
этилгани ҳақида гапиради'1'’1.

Дарвиш Алининг рисоласи ҳам ўн икки бобдан иборат бўлиб, УП-ХП 
боблари ўтмишда ва Дарвиш Али замонида яшаб ижод этган мусиқачилар, 
бастакорлар, шоирлар ва олимлар биографиясига тааллуқлидир. Бу ерда 
мусиқа ҳақида жуда катта илмий на амалий аҳамиятга эга бўлган фактик 
эпизодлар келтирилади. Бу лавҳалар. Мавлоно Кавкабий ва бошқа номаъ- 
лум муаллифларнинг асарларида келтирилган Урта Осиёдаги бастакорлик 
ва мусиқа тури ҳамда шакллари ҳақида қимматли матсриал бсради. Лскин 
шунн ҳам уқтириб ўтиш ксракки, бу рнсолада куй-ашулалар шакли ва тури 
ҳар қанча аник таърифланган бўлса ҳам, ХУ-ХУЦ асрларда мавжуд асар- 
ларнинг нота ёзувлардаги намунаси бўлмагандан ксйин, аниқ тасаввур этиш 
мушкул нарса Шунга қарамай, бизгача стиб келган мақомлар намунаси- 
Шашмақом воситаси билан ўша даврлардаги рмсолаларда акс эттирилган 
куйлар қисфасини тахминий тарзда тасаввур этиш мумкин. Чунки ХУ-ХУН 
асрларда мавжуд бастакорлик анъанаси мақом жанрининг такомиллашиши 
да ва Шашмақомнинг шаклланиш жараёнида асос яратиб берган ва бу соҳа- 
да ҳал қилувчи аҳамият касб этган.

Х УЬ Х У П  асрларда ижод этган бухоролик мусиқачи олимлар Мавлоно 
Кавкабий ва Дарвиш Алининг мусиқа рисолаларида куй-ашула турлари ва 
шакллари масалаларига махсус боблар ажратилган бўлиб, бу мусиқа наму- 
наларини, мавҳумроқ бўлса-да, тасаввур этишга ёрдам беради. Шубҳасиз- 
ки, бундай куй шаклларини ташкил этувчи асосий қисмлар ҳоэирги мақом 
йўлларида ҳам мавжуд. Лскин куй қисмларининг ифодаси бўлган кўпчилик 
мусиқа атамаларининг истсъмолдан чиқиб кстганлиги бу масалани аник ту- 
шунишда асосий тўсиқлардандир.

Кавкабийнинг кўрсатишича, алҳон (куй, ашула) уч хил бўлади:
Алҳопи жирмий (тўлиқ куй), яъни мусиқа товуши (нағма), доЙра усули 

(ритм) ва шеър матни қўшилган мусиқа асари; бу вокал мусиқадир.
Алҳоии баситий (оддий куй), яъни чолғу куйлар ёки шеърни ўлчовга 

солиб ўқиш.
Агҳонм хаттий, (чскланган куй), яъни мусиқа асаридаги товушлар, ритм 

ва шеърнинг алоҳида кўриниши. Мусиқа асарларининг бу турлари ҳақида 
манбаларда муфассал маълумот йўқ.

Ҳозирги кунда бу масалаларни аниқ тасаввур этиш қийин. Лекин ўтмиш- 
да мусиқа назарияси муаллифлари лад уюшмаларини, бадиий шсър ўқишни. *

* ўзр  Ф А Ш И  қўлёзмаси, инв № 449; А А, Семеноя, Среднсалиатский трактат по муэмкс 
Дарвишп Али (X V II век), Ташкент, 1946 года с. 3.
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дойра усулини, ҳатто Қуръонни қироат билан ўқишни қам “ алҳон”  тушун- 
часига кирита бсрганлар Ву ҳол эса алҳоннинг юқоридаги уч хилини таъ- 
рифлашда ҳам ўт аксини топган.

Кавкабип ва Дарвиш Али ўз рисолаларида кунларнинг ишланиш услуб- 
лари ва шакллари ҳаҳида ҳам мулоҳаза юритганлар. Бунда кор, ҳавл, амал, 
псшрав. савт, нақш, рихта, сажъ, зарбайн каби атамалар куй ски ашулалар- 
нинг қисмларини, баъзилари зса куйнинг яратилиш услубларини ифодалаб 
беради. Куй кичик бир ўзгариш кнритилиш билан бошқа шаклга кириб, унинг 
номланиши ҳам ўзгаради. Шундай атамалардаи бири кор деб аталади.

Кор (форсча - иш, яратиш) муаллифлар гаърифича, араб тилидаги шеър- 
лар билан ҳафиф ўлчовли дойра усулида ижро зтиладиган ашула йўлидир. 
Ашула бошида мустаҳал (чолғу қнсм, вокал мусиқанинг чолғу муқаддима- 
си) муқаддима қилинади. Корнинг миёнхона ва бозгўйи ҳам бўлади.

Мусиқага бағишланган китобларда кўрсатилишча, ашула байтларидан 
(шеър ўқилишдан) аввал чалинадиган куйлар (мотив) мустаҳаллдир. Ана 
шундай мотив байтлар ўқилгандан сўнг воқс бўлса, уни нақарот дейилади. 
Агар икки байт ашула шундай тартибда кслса. ду сархона (икки сархона, 
сар - бош, бошланмши: хона-куй жумласи; сархона-ашула бошланишидаги 
куй жумлалари) номи билан аталади. Кавкабий ва Дарвиш Алининг кўрса- 
тишича, икки байтдан тузилалиган куй шакли миснхона (миснхона ашула- 
нинг ўртасидаги куй жумлалари) дсб аталади. Миёнхонанинг куй жумлала- 
ри байтлар ски нақарот билан нжро зтилиши мумкни Аммо кор шаклнда 
миснхонадаги байтлар ўрнига нақарот ишлатилади. Амал шаклининг бозг- 
ўйида зса аксинча, нақарот ўрнига арабча байтлар ёки рубоий борланади.

Қавл кор шаклининг сақил дойра усулидаги ритмик вариациясидир. Улар- 
даги фарқ шуки, кор шаклида бўлган миёнхона қавлда ишлатилмайди ва 
уларнинг дойра усули турлича бўлади.

Амал (арабча - ижодий асар) ашула шаклида ҳам байтлардан олдин “ му- 
стаҳалл" бўладн, Амал шаклнда миёнхона билан бозгўй қисмлари бўлиши 
шарт. Агар шундай куй бўлакларп бўлмаса. уни Савтул-амал (Амалнинг 
Савти) дсйилади. Амалнинг фазилати шуки, унга ҳар қандай усулни (яъни 
дойра усулини) боғлаш мумкин, Лскин усул бир хил бўлиши шарт. Агар 
икки турли усул боғланса “ Кор ба усул”  (“ усулдаги кор") дсйилади. Амал- 
иинг бозгўйига боғланган усул - Усули гардон, деб аталади.

Пешрав (юқорига ҳаракат ттувчи оҳанг) амал қоидаси асосида ишлан- 
ган куй шакли бўлиб. байтсиз (сўзсиз) ижро зтилади. (Псшравни чолғу йўлла- 
ридан, дсб ўйлаш мумкин. Лскин бу срдаги фнкрлар бунинг аксини тасдиқ- 
лайди). Пешравда уч сархона мавжуд бўлиб, бнринчи сархона куйнинг паст 
қисмида келса, мнёнхона унинг баланди (авжи)да бўлади. Лскин бундай куй 
ўз ҳусни (ранги)ни йўқотади. Псшравдаги биринчи сархона уч қисмдан 
иборат бўлиб, улар таркиб, овиза ва лозима номлари билан аталади.

Овиэа (восита) бир таркиб (сархонадан олдин келадиган мотив)ни бо- 
шқа куй жумлаларига боғлайдиган воситадир. Лоэима зса сархопа, миёнхо- 
па ёки бозгўй билан бирга ксладиган мотивдир; у ҳсч қачон якка ҳолда иш-

37

www.ziyouz.com kutubxonasi



латилмайди. Псшрав маком. овоз ски шўъбалар номи билаи қўшиб аталади. 
Масалан, Пешрави (мақоми) Кучак, Пешрави (шўъбаи) Ҳисор, Псшрапи 
Шаҳноз, Псшрави Бастаи Ннгор каби.

Дарвиш Алннинг фнкрича, пешрав Амири Кўрагоний замонида кпага 
келади Амнр Темур шоир ва мусиқачиларни тўплаб, кўпгина байтларга тас- 
нифлар бог-лашни буюрган эди. Натижада мусаннифлар (бастакорлар) бнр 
нсча таркиблар боплаб. уларга икки сархона, миёнхона ва боэгўй ишлади- 
лар. Дастлаб ўша замонларда Сайфул-Мусирр (?) Ироқ мақомига пешрав 
боғлаган эди Бу псшравда тўрт сархона бўлиб, Ду-як (икки-бир) усулида 
зди. Сўнгра Устод Мухаммад Латифи Қутби Нойи Ҳусайний мақомига пеш- 
рав боғлади. Бу пешрав фаръ усулида бўлиб “ Пешрави машқур” , деб ном- 
ланган эди.

Савт (товуш, оханг)' уч байт боғланган ашул йўли бўлиб, унда муста- 
қалл, миснхона ва бозгўй бўлмайди. Лекин зил нинг" ишлатнлиши шарт, 
Зил байт ва нақаротлардаи кейин келадиган ашуланинг чолғу жумласидир. 
Демак, зил бўлмаса, савт бўла олмайди. Лскин нақаротн бўлмаса ҳам савт 
бўлаверади. Бунда нақарот ўрнига чил каби бнр неча куй жумлалари ишла- 
тилади. Мавлоно Биноий (ХУ-ХУ1 аср) Панжгоҳ шўъбасига мухаммас усу- 
лида ишлаган савтида шундай қилган эди. Дарвнш Алининг айтишича, савт 
нақшга ўхшаб бснақарот ишланган бўлиб, уни нақш ёки ранг, деб номлаш 
лозим эдн. Савт қадим замонларда амалнинг ўзи бўлган эди. Устод Шодий 
(XV аср) Сағтни бнр зил қўшиб, Амалдан ажратган, шу билан бирга Савт 
нақаротининг ўрнига бир зил таркиб қўшган эди.

Ашуланинг нақш турида рубоий (ашуланинг тўрт жумласи)га байтлар 
жойлаштирилади, лскин унга катта Савтлар ва усуллар боғланмайди. Агар 
боғланса, у Нақш дейилмайди. Масалан, Мухаммас шаклига боғланса, у 
Сунбулий дсб аталали.

Рихта (аралашган, ҳиндларда ҳам - Рихта номи билан машхур) шакли 
шуки, бу ашулада байтлар ҳиндча (урду тилида) бўлади. Рихта устида бас- 
такор ва машҳур мусиқа олими Хўжа Абдулқодир биринчн бўлиб иш олиб 
борган. Рихта шсърининг маэмунида Муҳаммад пайғамбар (с.а.в ) мадҳи 
ассос бўлиб, бозгўйида ун иккн имом тавсифи бсрилган эди.

Сажь (қофиялаиган проза) шеърдаги тавил баҳрига ўхшаб, таркнблар 
Амал шаклидаги кабн бир-бири билан бириктирилади. Бунда икки сархона, 
миёнхона ва бозгўйи бўлади. Шсърнинг мазмунида кўпинча пайғамбар, ча- 
ҳорёрлар ва имомлар мадҳ этилади. У усули Ҳазаж бўлиб, Заҳириддин Бо- 
бур Рости Панжгоҳ пардасига (яъни макомига) Сажъ боғлаган эди.

Зарбайи (икки хил зарбли) шаклида бир амалга икки турли усул боғлана- 
ди. Бупда ҳар бнр сархона иккн усулда, агар байт билан ўқиладиган мотив-

' С а т  Шашмақомла “ акс садо". маълум куйга жавоб таршда ишланган ашула йўлилир. Бу ҳол 
савшиш асл мат,носн кейинчалик ўзгариб кспанидон далолат беради. Шашмақомдаги саятларут 
ҳажми жиҳатилан ҳам бу срдлги маъно1Т< тўғри келмайди.

■’ Зил кода. а1иул:л1И1п 1амомлании1 ҳисмилаги чолғу мотияидир.
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лар бир усулда бўлса, накарот бошка усулда бўлади. Хўжа Абдулқодир 
Мароғий Зарбайниинг байтлари (байт билан ашула килиб ижро этиладиган 
қисми)ии Ҳафиф, нақаротини Ду-як усулида ва бозгўйини эса бошқа ўн уч 
хил услубга мослаб, ўн уч Кучак деб номлаган эди. Қисқаси. агар Сархона- 
да Амал шакли воқе бўлса тарбайн, дсб аталади.

Юқорида кўрсатилган куй ва ашулаларни яратиш усуллари қақидаги 
фикрлар Мавлоио Кавкабий ва Дарвиш Али рисолаларида мавжуд бўлиб, 
Кавкабийда бошқачароқ кўрииишда и юҳланган ҳамда куй ва ашулаларнинг 
бошқа шакллари ҳам берилган. Масалан, Миатайи (икки юч), Сарбанд, Ама- 
ли мустаҳалл, Қавли мустаҳалл, Нанбат, Куллист ва бошқалар.

Савт, Пешрав, Нақш, Амал, Қавл па бошқа шакллар эса ўзига хос усулда 
таърифланган.

ХУ]-ХУН асрлардаги мусиқа амалисти Шашмақомга мувофиқроқ бўлгани 
учун шу даврда яратилган мусиқа рисолаларндаги куй ва ашула йўллари 
ҳақидаги фикрлар бу ерда қисқача қилиб келтирилди. Лскин бу таърифларни 
ҳочирги кунда тўлнқ деб бўлмайдн Дарвиш Али бу масалани ўз тушунчаси 
доирасидагина изохлаган. Шунинг учун мақом йўллари кўринишда ҳам бун- 
дай куй шаклларини аник тасаввур ттиш мушкул. Чунки бизгача етиб келган 
мақом йўллари XV II асрдаги кўринишдан тубдан фарқ қилиши табннйдир.

Ўн икки мақом билан Шашмақом, гарчи Ўрта Осисда мавжуд умумий анъ- 
ана ва қоидалар асосида яшаб кслган бўлса-да, бизгача улар жуда катта ўзга- 
ришлар билан стиб кслган Мақом йўлларининг яратилиш қоидалари юқори- 
да айтилган куй ва ашула шаклларининг кўлида шплатилган номлар ҳозирги 
кунда мусиқачи-бастакорлар томонидан бутунлай эсдан чиқариб юборилган. 
Масалан, X V II асрдаги Сапт йўллари билан бизгача стиб келган Шашмақом- 
лаги Савтниш ишланиш йўли жуда катта фарқларга эга бўлишн табиий бир 
ҳол. Лскин бирорта бастакор созанда савтнинг асл шакли ҳақида тасаввур- 
га эга эмас Шунлай бўлса-да. ХУ-ХУН асрларда жорин этилган куй шаклла- 
ри ва уларнинг номланишидагн характерли атамалар мақомларгагина хосдир.

'Гарихий ва адабий характердагн асарларда. айннқса мусиқага доир XV- 
X V II асрда сзнлган рисолаларла куй ва ашула шаклларининг яратнлиши ва 
уларнинг ижодкорлари ҳақида аввалги даврларга нисбатан бой матсриал 
етнб кслганлигн бежиз змас, албатта. Бу нарса ҳатто X IV  асрдан бошлаб 
мақом шаклларинннг ривожланишида ҳал зтувчи роль ўйнаган бастакорлик 
анъанасининг янада кучанганидан, XV XVI) асрларда эса бу анъана давом 
эгибгина қолмай, бастакорликда янги-яиги нхтиро воситалари топилиб бор- 
ганидан далолат бсради ХГУ-ХУШ  асрлар даломида Шашмақомнинг узил- 
кссил шаклламиб, қарор топиши учун замин яратилган.

Шашмақом эса юқорида изоҳлаб ўтилган Нақш. Псшрап. Амал, Савт, 
Қавл, Кор каби куй ва ашула турларннинг ҳамда уларнинг яратиш услубла- 
рининг янада ривожланиши натижасида бастакорлик анъанасининг маҳсу- 
ли сифатида юзага кслди. Х ^Ь Х У П  аср муснқа рисолаларида кўплаб уч- 
райдиган хоиа (сархона. миёнхона), бозгўй, зил каби куй ва ашула жумла- 
лари, дойра усулларн номларининг Шашмақомда ҳам сақланиб қолганлиги
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куй ва ашулаларнинг ишланишила қандайдир бир умумий услуб ва прин- 
ципга асосланилганидан дарак бсради.

Шашмақом таркибида Ўн икки мақом тизимида учрайдиган мақом ва 
шўъба қамда ўша даврларда қўлланилган дойра усулларининг номлари сақ- 
ланилганлиги, Шашмақомнинг Ўн икки мақом мусиқа материаллари базаси- 
да яратилган деб тахмин қилишга имкон беради. Қадимги манбаларда шарқ 
атилган куй ва ашула шаклларини Шашмақом йўлларига тадбиқ этиш, ил- 
мий ўрганиш жуда катта тарихий, илмий ва амалий ақамиятга эгадир. Бу 
масалани ечиб бериш ўзбск-тожик халқлари мусиқашунослик фани олдида 
турган энг яқин ва зарур вазифалардан бири бўлиши керак.

Шундай қилиб, бастакорлик анъанаси фақаггина Ўн икки мақом турку- 
мининг ривожланишидагина эмас, балки Шашмақомнинг шаклланиши, пай- 
до бўлиши ва сўнгги даврлардаги тараққиетида х.ам қал этувчи ақамият касб 
этди.

Хулоса қилиб айтганда, мақомлар Шарқ халқларида жуда қадим замон- 
лардан мавжуд бўлган мусиқа жанридир. Улар бу халқларнинг ўзига хос 
мусиқа бойликлари асосида касбий созанла ва хонандалар томонидан яра- 
тилган ва узоқ маданий-тарихий тарақкист жараснида мустақил мусиқа жан- 
ри сифатида юзага келган.

* * *

Маълумки, Шашмақом X IX  асрнинг охирги чорагида нотага олинган 
бўлса-да, илмий асосда кам ўрганилган. Мақомларни ноталаштириш мақса- 
дида шоир, олим, машқур бастакор Пақланон Ниёз Мирзабоши (Комил 
Хоразмий) Хоразм танбур нота чизиғи ихтиро этган эди. Бу нота ёэув усу- 
ли махсус танбур учун мўлжалланган бўлиб, унинг 18 пардасига мосланиб 
18 чизиқ олинади. Чизиқларнинг ост ва устига қўйиладиган якка, қўшалоқ 
ва учталик нуқталар эса, нохунак эарбларини ифодалайди. Шакл жиқати- 
дан бнр-бнридан фарқп бўлмаган бу нуқталар куйларни ташкил этган то- 
вушлар узунлигини ифодалай олмайди. Нота нуқталарининг узун-қисқалн- 
ги эса, дойра усулининг' эарбларига қараб бслгиланса бўлади. Комил Хо- 
размий Рост мақомини нотага олган зди. Унинг бу ишини бастакорнинг ўғли, 
шоир Мухаммад Расул Мирзо давом эттиради ва қолган қамма мақомларни 
нота чизиғига ёзиб, охирига стказади".

Бу нота усули мақомларни ўрганишда ўз замонаси учун катта аҳамиятга 
эга бўлди***. Лекин нота чизиғи хозирги замон нота тизимида мавжуд бўлган

’ Хоразм мусиқасила усуллар счма шпклла “ тақ-гуп” , “ така-гун” , “ такка-гуп". “ гака-тақа-1 уп " 
каби ифола этиларли: учун бўғинли зррб “таҳ. гуп”  (бкри дойрапинг чстига. кейингиси ўрта қисмига 
уриб хосил чтилали), қисқа бўгинлар “ гақа тақа”  каби, утум на қисқа бўғинли зарб тсп “ гаққа”  
шаклидп бўлган.

“  Бекжон Рақмон ўғли на Муҳаммал Юсуф Девонзода (Харратов), Хоразм мусиқий гарихча- 
си. Москва, 1925.31 -бет (асар араб алифбосида босилган).

" *  Бу нота читиқлариниш турли иусхалари УтР Ф А Ш И . Адабиёт музейи фондларида ЎзБА 
СИТИ кутубхонасила сақлан.гчи Улар шоир Мирто. Матёқуб Харратовлар кўчирпан мусхаларилир.
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имкониятларга эга эмас эди. Хоразм нота усулида ёзиб олинган мақомлар- 
нинг бир қисми мусиқашуносларимиз томонидан қозирги замон нотасига 
кўчириб, нашр этилди' Танбур чизиғининг расшифровка қилиниб нашр 
зтилиши шу жиҳатдан ҳам муқмимки, бу сзувлар X IX  аср Хоразм мақомла- 
рининг аслини ўрганишда восита бўла олади.

XX аср бошларида ўзбек-тожик халқлари мусиқа санъати бойликларини 
дастлаб профессор В. А. Успенский ноталаштиришга киришди ва у нотага 
олган Шашмақом нашр этилди**.

Шашмақомни ўрганиш ишида бу дастлабки қадам бўлиб, мазкур китоб- 
нннг юзага келиши ўзбск ва тожик халқларининг мусиқа маданиятида му- 
ҳим ҳодиса бўлди. Айниқса, мақомдон устозлар Ота Жалол Носиров ва Ота 
Ғиёс Абдуғаниевлар ҳаст вақтида мақомларнинг улардан ёзиб олинганлиги 
ўэ оригиналлик хусусияти билан жуда катта қийматга эга. Лекин нотага ёэиш- 
да 6у дастлабки тажриба бўлгани учун баъзи камчиликларга йўл қўйилган 
зди. Мақомларнинг ашула бўлимлари танбур ижросида ёзиб олиниб, шеър 
матни эса қўйилмай қолди, куйларга хос такт-ритм ўлчови на куйдаги лад- 
тоналликнинг тўғри топилишига имкон бўлмаган эди. Шунга қарамай, бу 
камчиликлар В А. Успенский хизматларини камситмайди.

Шашмақомнинг Хоразм варианти эса, дастлаб мусиқашунос Е. Е. Рома- 
новская томонидан нотага олиниб, нашр этилди*". Бу китоб Хоразм ма- 
қомларининг фақат чолғу йўлларини ўз ичига олган зди. Кейинги йилларла 
Хораэм мақомлари Матнисз Юсупов томонидан тўпланиб, нотага олинди 
ва Илёс Акбаров таҳрири остида босилиб чиқди"**.

Шашмақом Тожикистонда ҳам жамоа томонидан нотага олиниб, В.М.
Белясв таҳрири остида нашр этилди...... . Бу нашрларда мақомларнинг ашу-
ла йўлларига мос сўзлар ва ҳар бир мақомга хос пзрдалар тўғри топиб қўйил- 
ди Лскин Тожикистон вариантида ўзбек тилидаги шеърлардан бутунлай 
фойдаланилмади. Илгари вақтларда мақомдон хонанлалар мақом шўъбала- 
рини нкки тилда, кўпроқ тожикча ғазаллар билан ижро зтиб келганлар.

Сўнгги йилларда Шашмақом Узбекистонда ҳам нашр этилди. Уни Юнус 
Ражабий нотага олган бўлиб, Илсс Акбаров таҳрири остида босилиб чиқ-
ди....... . Бу тўпламда мақомларнинг ашула йўлларида ўэбекча ва қисман
тароналарида тожик тилидаги шсърлардан фойдаланилди Бунда шеър ўлчов- 
ларининг куйларга мос келишига, уларни шакл ва мазмун жиҳатидан тўғри 
танлаб олишга катта аҳамият берилди. Мақомларнинг ашула матнлари учун 
тўпламда классикларнмиз Атоий, Лутфин, Саккокнй, Навоий, Бобур, Фузу- * *****

' Ўэбек хаиқ мусикаси. V I жилд. Тошкент. 1959 Хоратм мақомларига илова Нотация мусиқа- 
шунос Илёс Акбарон томонилан аниқланиб. ҳснирги нотага кўчирилган. Иотация дастлаб. К М.Бс- 
лясв юмоннлан расшифровкақилинган >ли. Уииш тўлиқнусхасиОТТИ кугубхонасиласақлаиа.чи. 

Шесть мутмкальнмх поэм, Бухара, 1924.
*"' Е.Ғ. Романовская. Хоретмская классическая музмка, (рслактор Н Акбаров) Ташкент 1939. 
’*■* Маткур “ Учбек халқ мусиқаси". V I жилл (“ Хораэм мақомлари"), Тошкент, 1958.
***** Шашмақом. I - V  жилллар, Москва. 1950-1967.
****** Ўзбек халқ мусикаси. V жиля (“ Бухоро мақомлари” ). Тошкснт, 1959.

41

www.ziyouz.com kutubxonasi



лий, Нншотий, Нолира, Уялйсий, Маҳзуна, Мунис, Огаҳий, Муқимий, Фур- 
қат, Ннсбат каби шоирларнинг газалларидан фойдаланилди. Шошмақомга 
кирган чолғу ва ашула йўлларн Ю. Ражабий, Б, Зиркисв, М. Муллақандов. 
М. Тошпўлатов, М. Толмасов, Я. Донидовлардан ёзиб олинган зди.

Одатда танбурнинг жўр бўлиши учун махсус ёзиладиган қўшимча қатор- 
дан бу китобда воз ксчилган. Бунга сабаб, мақом йўлларини танбурдан бо- 
шқа чолгуларда қам ижро зтилиши кўзда тутилган, бннобарин тўплам анча 
ихчамлаштирилган.

Шундай қилиб мақомларнннг бнр нсча вариантлари нашр зтилиши би- 
лан уларнм ўрганиш учун қозирги кунда имконнятлар туғилди. Шу муноса- 
бат билан Узбекистон ва Тожикистонда мақом ансамбллари ташкил зтилиб, 
Шашмақом устида амалий ишлар олиб борилди.

Узбекистон Радиоси ҳувурида атоқли санъаткор Юнус Ражабий раҳбар 
лигида 1959 йилда ташкил зтилган мақом ансамбли (сўнгги йилларда айниқ 
са) самарали иш олиб борди. Ансамбль қисқа вақт давомида мақомларнинг 
ашула бўлимларини бутунича ўрганиб. магнитофон тасмаларига ва грамп- 
ластинкаларга ёздирди. Бинобарин, мақомлар ҳақида тасаввур этишга зўр 
имкониятлар юзага кслди. Шуниси қувонарлики. ансамбль жамоаси мақом- 
дон устозларнинг ижро услубидан кснг фойдаланиб, мақом йўлларини ҳозир- 
ги замон тингловчиларннинг дидига мослаштяриб айтганлар.

Ансамблнинг мақом ижрочилигида шу лаврда орггирган бой тажрибаси 
асосида Шашмақом ашула йўлларининг нота сзувларига муҳим ўзгаришлар 
киритилди. Натижада Шашмақом Ю. Ражабий томонидан иккинчи марта 
нашрга тайсрланди Ҳозирда Шашмақомнинг олти томлик янги нашри Ғафур 
Ғулом номли Ўзбекнстон бадиий адабист нашристи томонидан босмадан 
чиқарилди'. Шубҳа йўқки. Шашмақомнинг бу янги нашри ўзининг ижобий 
самараларини беради'171.

Шашмақомнинг ўрганилишида имконнятлар яратилганлиги туфайли, йи- 
гирмаичи йилларласқ бу масалада муҳим илмий тадқиқотлар ҳам олиб бо- 
рилган эди. Бу ишни дастлаб Бекжон Раҳмон ўғли билан Муҳаммад Юсуф 
Дснонзода (Харратов) амалга оширдилар Уларнннг “ Хоразм мусиқнй та- 
рихчаси”  китобчаси”  1925 йилда Москнада босилиб чиқди'"11

Ҳажм жиҳатдан ихчам бўлган бу асарда Хоразм мақомлари, созлар, хо- 
размлик мақомдонларнинг фаолияти ҳақида гапирилади. Бу асарда мақом- 
лар ҳақида юритиладиган фикр сасз бўлса-да, муаллифлар Хоразм мақомла- 
рининг X IX  аср охиридан то XX аср биринчи чорагигача бўлган тараққиёт 
даврини ёртиб бсрадилар. бинобарнн Хоразм мусиқаси учун характсрли 
бўлган “ дутор мақомларн”  ҳақида ҳам дурустроқ маълумот берадилар. Бу

' Шашмақом. 1 -V I жилллар Ф  М. Каромапотаҳрнри остила. Тошкеит. 1%6 75.
’ ’ Юкорила чикр лилган асар. У н и н г  муэллифларидяи бири -  Матюсуф Харргпов млшҳур 

мақом.юн Матоқуб Харратовннж' ўғли бўлиб, X IX  аср иккинчи ирмида ижро тгилган Хоратм 
мақомларини тўлалигича 'па>'1лагпн. хон саройилаги мусиқа муқити билан қам яқинлан таниш 
бўлган атоқди санъаткор.
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асар, шубҳасиз, Хоразм мақомларини ўрганиш ишида ишончли манба бўлиб 
хизмат этади.

Бухоро Шашмақомини ўрганишда Абдурауф Фитрат ( 1887- 1938)нинг 
хизматлари алоҳида эътиборга сазовордир. Унинг “ Ўэбек классик мусиқа- 
си ва унинг тарихи”  асари макомлар ҳақида илмий тадқиқотлардан бири 
бўлди’ Бу кичик монографик асарда муаллиф Шашмақомнинг тузилиши ва 
унинг яқин ўтмиш тарихини манбалар асосида ёритишга қаракат этган. 
Мақом йўлларини яхши эгаллаган Фитрат ўз асарида, қисман бўлса-да, ма- 
қомларни халқ мусиқа асарлари билан таққослаб таърифлашга уринган * * ^

Кейинги йилларда таникли мусиқа мутахассислари - В. Успенский, В. - 
Беляев, Е. Романовская, X. Кушнарёв, Илёс Акбаров ва йирик шарқшунос 
олим А. А. Семенов каби олимлар мақомлар қақида мақолалар ёздилар ва 
Шашмақомга оид қимматли фикрларни билдирдилар.

Ушбу асарда эса мақомларнинг тарихий тарақкиёт жараенини мавжуд 
манбалар ва имкониятлар асосида иложи борича ёритиб бериш мақсад 
қилиб қўйилди.

' Ўзбек классик мусикаси ва унингтарихи.Самарқанд -  Тошкент, 1927 йил (Асар араб алифбо- 
сида босилган).
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МАҚОМЛАРНИНГ НАЗАРИЙ АСОСЛАРИ

Юқорида номлари зикр этилган муаллифларнинг X XV аср Шарқ муси- 
қасига доир рисолаларида мақомлар масаласи мусиқа назариясининг энг 
йирик ва туб масалаларидан бири сифатида қаралади. Чунки мусиқа наза- 
риясини шарҳлаб беришдан мақсад уни жонли мусица асарларининг асоси 
бўлган маҳомлар билан боғлаб, мусиқа назарияси ва амалиётини умумлаш- 
тириб тушунтириб бсришдан иборат эди. Шундай экан, бизнинг мавзуимиз 
бўлган мақомлар хақидаги мулоҳазаларни юритишдан олдин уларга боғлиқ 
бўлган ва қадимий мусиқа рисолаларида шарқ этилган баъзи назарий маса- 
лалар қақида қисқача фикр юригамиз. Бунда мусиқанинг пайдо бўлиши, 
умуман товушлар тизими ҳамда мақомларнинг назарий ва амалий масалала- 
ри таърифлаб берилади'.

Шарқ мусиқа назариясига бағишланиб сзилган кўпгина ёзма манбаларда 
мусиқанинг, хусусан мусиқа товушларининг пайдо бўлиши ҳақида фикр 
юритилади. Бу ўринда Мақмуд Шерозий “ Дурратут-тож”  энциклопедияси- 
нинг мусиқага бағишланган қисмида қамда Абдураҳмон Жомийнинг “ Рисо- 
лаи мусиқий”  асарида кслтирилган маълумотлар диққатга сазовордир. Дас- 
тлаб муаллифлар инсон товушининг пайдо бўлиши, ундан сўнгра мусиқа 
товушининг юзага келиши хақида гапирадилар.

Инсон ўз қаётини бошлаган ва табиат қодисапарини англаб стмаган дас- 
тлабки даврларда кўп жиқатдан ожиз бўлган. Инсон яшаш учун зарур воси- 
талар излаб топиш йўлида жуда кўп мусибат ва хавф-хатарларга дуч кел- 
ган, ксйин жамоа бўлиб яшашга мажбур бўлган. Жамоа бўлиб яшашда бир- 
бирини хавф-хатардан огоҳлантириш қамда бир-биридан огоқ бўлиш йўлида 
алоқа носиталарига эқтисж сезилган. Бундай воситаларнинг энг қулайи, то- 
вуш эди, дейилади манбаларда. Дастлаб товушлар табиат ашёларидан, кей- 
инчалик инсон томоғидан, мусиқа чолғуларидан қосил этиладиган бўлади“ .

Шундай қилиб, турли хил товушлар пайдо бўлади"* Бора-бора инсон 
товушларнинг ёқимли ва ёқимсиз турларини ажратиб ола бошлайди.

Ёқимли товушлардан мусиқа товушлари - нағмалар юзага келган. Нағма- 
лардан эса куй (алҳон)лар яратилади. Куй - нағмаларнинг чекланган вақт 
ўлчовлари бўлмиш ритм (иқоъ)ларга бўйсиндирилган шаклидир. Мусиқа

* Шарқ мусиқа назариясини шарқлаб беришла фойдалаиишимиз учун имкони бўлган қўлёзма 
манбалар вл бошқа нашр этилган китоблар асос қилиб олиили на энг мақбул леб топилган таъриф- 
лар умулаштириб берилди.

“  Баъзи қадимий чолғулардан бизиинг кунгача қам шу мақсадда фойдаланиб кслганлар. Бизла 
тоғли ва сақроли срларда бур еки бурғу деб аталган найсимон қадимий чолғу маижуд. Бурғу 
чолғусиида куй ижро этилмайди, балки атрофлаги кишиларни зарурияттуғилиб қолганда шоши 
линч равишла тўплаш учун чалннали. Бу қалимий чолғу лойдан ясалнб, пиширилали ва пуфлаб 
чалинали. Унинг тузилиши содда бўлиб, инсоният жамиятининг дастлабки даврларига мансуб. 
дейиш мумкин.

Шерозий ва Жомий “ товушларни Оллоҳнинг инояти" деб қарайдилар на бу масалани баъзан 
илоҳиятга боғлаб тушунтиралилар.
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товушларини пайдо бўлиши ҳақидаги олимлар томонидан берилган маълу- 
мотнинг қисқача мазмуни шундай.

Лскин, содда қилиб айтилса, куйлар ладлар билан бирга туғилган. Чунки 
мусиқа асарлари - товушлар, ритм ва ладлар бирикмасидан ташкил топади. 
Ҳар қандай куй маълум бир чегарада, маълум пардалар бўйича қаракат зта- 
ди. Агар шу пардалардан ҳосил этиладиган товушларни бир сафга тсриб 
чиқилса, мусиқа асарининг лад асоси юзага келади. Лад -  тоналлик эса у 
ски бу куйнинг мақоми, яъни ҳаракат йўлининг ифодасидир.

Шундай қилиб, мақомларнинг тарихи инсон мусиқа асарларини ярата 
бошлаган даврларга бориб такалади"1, Мақомларсиз куйлар бўлмайди, би- 
нобарин, мақомлар умуман мусиқа асарларининг тушунчасига киради. Шуни 
ҳам қайд зтиш керакки, Шарқ халқларидаги мақомларнинг Форобий замо- 
насигача бўлган тарихий тараққиёт йўли ҳақида маълумотлар бизгача сақ- 
ланмаган.

Мусиқа асарларининг дастлабки шакллари уларнинг ритмикаси қам жуда 
содда бўлган Ҳатто баъзи куйларнинг диапазони жуда тор, икки-уч поғо- 
нали бўлган. Мусиқа шарқшунослиги соқасида самарали иш олиб борган 
атоқли олим В. М. Бслясвнинг фикрича, қозирги кунда ўзбек ва тожикларда 
мусиқа асарларининг дастлабки шакллари маросим қўшиқлари, болалар 
қўшиқлари, оналар алласи, йиғилар воситалари билан бизгача стиб келган". 
Бу фикр қақиқатга яқиндир. Ҳатто бизгача етиб келган бойчечак, рамазон, 
оналар аллалари, достончи шоирлар айтадиган қатор достон ва қўшиқлар, 
ёр-ёр қўшиқлари ўэининг содда интонацияси, ритмик хусусиятлари жиқат- 
дан мусиқа маданиятининг дастлабки даврларига мансубдир, дейиш мум- 
кин«2).

Ёзма манбаларда кўрсатилишича, биринчи яратилган мусиқа ритми “ Зарби 
қадим" (“ Қадимий зарб") деб аталади. Бу ритм, гўс инсон томирининг ури- 
шидан олинган бўлиб, жуда содда “ тан-тан" у  ^ ) шаклида бўлган. Сўнгра 
зса ритмларнинг мураккаброқ шакллари юзага келган. Масалан, <Л П ) 
(тана-тана), ^  ^ ^  (тан-тан-тан), ^  (тана-тана-тан), у  ў  ^
(танна-тан) ва қоказо. Бу ритмлар мусиқа асарлари билан бирга юзага кел- 
ган бўлиб, ксйинчалик зса Шарқ халқларида мустақил дойра усуллари тар- 
зида қам ажралиб чиқкан. Шундай қилиб мусиқа асарлари содда усулдан 
секин-аста мураккаблаша ва уларнинг диапазони кснгая боради. Мусиқа 
тарихий тараққиётининг дастлабки даврларида яшаган куй ва қўшиқларни 
қали “ мақом”  -  деб бўлмаган, албатта. Чунки. икки, уч ёки тўрт поғонали 
куйлар ва уларнинг товушқаторлари “лад" диапазонида бўла олмайди. Шу- 
нинг учун айтиш мумкинки, том маънодаги “ мақом” ларнинг қам куй, қам 
лад тушунчалариниинг пайдо бўлиши Шарқ халқлари мусиқа маданияти анча

' В.М.Беляев Шнрқ ҳалқлири мусиқаси устила узоқ йиллар лавомида илмий тадқиқот ишлари 
олибборгаи вахалқлар мусиқасида учрайдиган ритмларни тўплаб, тасниф э1 'ган(В.М.Беляеяархин 
матсриалларидан).
4 246
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тарақкнй этган даврларига тўғри келади. Мақомларнинг юзага келиши -  
инсон тафаккуринннг жуда узоқ даврларда олиб борган изланишларининг 
самарасидир. Мақомлар инсоннинг мусиқа хақидаги тушуунчалари, муси- 
қавий-зстетик қарашлари баркамол бўлган, кишиларнинг онги ва савияси 
юксалган бир даврда юзага кслган.

Мақомлар тизимининг шаклланиши жақон илму фанининг ривожланиши 
билан хам чамбарчас боғлиқдир. Шарқ олимлари мусиқани табииёт, фалса- 
фа ва матемотика фаплари билан боғлиқ зканини уқдириб ўтганлар Бу фикр, 
албатта асосли айтилган зди. Мусиқа табииёт фани нуқтаи назаридан ки- 
шига физиологик таъсир кучига зга бўлса, фалсафа ҳамма фанларни ўз ичи- 
га олган ягона фан хисобланган.

Мусиқа илми эса мусиқавий товуш (нағма)лар ва ннтервалларнинг нис- 
бати ўлчанадиган матсматнка илми воситаси биллн юзага кслган зди.

Мусиқа асарларинм ташкил зтадиган унсурларнинг энг кичик бирлиги - 
айрим мусиқа товуши (тон) бизгача етиб келган назарий китобларда нагма 
атамаси билан номланади.

Узинннг баланд-пастлиги жихатидан муайян нуқта (парда) чегарасида 
маълум вақтгача чўзилиб турадиган товуш-нағма деб аталади*. Савт (бу 
срда мусиқа асарлари турларидан қисобланадиган Савт тушунчаси истис- 
нодир) атамаси зса умуман товуш, овоз маъноларида келади. Савт тушун- 
часига нағма бнлан бир қаторда мусиқага боғлиқ бўлмаган бошқа хил то- 
вушлар қам кирадм. Лскнн нағма бўлиши учун қозирги замон мусиқа наза- 
риясида бўлганидск, говушнинг хоссалари (баландлиги, узунлиги. кучи ва 
унинг туси-тсмбри) мавжуд бўлиши ксрак. Дойра ва созланмаган мусиқа 
чолғуси тонушлари хамда инсоннинг томоғидан чиқаднган дағал овоз му- 
сиқа рисолаларининг кўпида нағма тушунчасидан қолидир.

Мусиқага доир назарий рисолаларда нағма мусиқага боғлиқ бўлмаган 
бошқа хнл товушлардан қатъий равишда фарқ зтилади па улар ўзининг маъ- 
лум хусусиялгари билан тавсифланади Айниқса. бу срда инсоннинг қўпол 
овози, созланмаган чолғулар товуши нағма, деб саналмаслиги Шарқ мусиқа 
назариясининг ўзига хос хусусиятларидандир ва бунда замонасининг ши- 
навандалари таъби уг ифодасини топган.

Шуни хам айтиш керакки, Шарқ халқларида қўпол ски йўғон овозни унча 
ёқтирмаганлар. Ҳатто Зақириддин Муқаммад Бобур қам ўзининг “ Бобур- 
нома’'сида бир нсча ўринда йўғон овозли ашулаларни тилга олади ва “ да- 
ғал”  овоз -  деб ўзининг салбий муносабатини билдиради, майин онозни зса 
“ хуштабъ”  деб санайди**.

Нағма икки хил бўлади: “ қавлнй >.ъни ингон товуши ва “ фсълий” -  сунъ- 
ий деб саналган мусиқа чолруларидан чмқарнб олинадиган товушдир. На- 
ғма тушунчаси, асосан, шундай.

' Мусиқанингунсурларини таърифлашда Форобнй, Ибн-1'ино, Ур- 'авий, Шерознй. Ҳусайннй 
ва Жомчйиинг мусиқа назарий асарларидп берилган таърифларни умумлаштириб кисқа мазмуни 
берилди.

"  Заҳиридднн Бобур. “ Бобурнома’’ . I жилд. Тошкент, 1448 й. 221 бет.
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Баланд-пастлиги жиқатидан турлича бўлган икки хил нағмадан бўъд ҳосил 
бўлади. (Ўтмиш Шарқ мусиқа назариясида прима бўъд саналмайди). Бўъд 
икки нағма бирикмаси ва икки товуш оралиғи. яъни интервал маъносини 
билдиради. Лскин ўтмишда уларнинг маълум қисмигина махсус номлар би- 
лан аталган.

Интсрваллардан:
Икки октава ёки квинтдеиима - зул-кулл марратайн (4:1)“ ;
Дуодсиима- зул-кулл вал-хамс (3:1);
Унлсиима- зул-кулл нал-арбаъ (8:3);
Октава - зул-кулл (2:1);
Қўш кварта -  зеъфи чул-арбаъ (16:9);
Квинта -  зул-хамс (3:2);
Кварта -  зул-арбаъ (4:3);
Катта сскунда (бутун тон) - таниний (9:8);
Кичик катта секунда (бутуп тондан бир комма- 24 цент ки ч и к )- мужан- 

наб (10:9);
Кичик секунда -  мужаннаби асғар (16:15, цснти 0-114);
Кичик ярим тон -  бақия ёки фазла (22:21);
Комма -  бўъди асғар ва ирхоъ (тахминан 78:77 нисбатида) номлари би- 

лан айтилган.
Утмишда бўъд (интсрвал)ларнинг турлари хозирги замон мусиқа наза 

риясига кўра анча кўп бўлган ва Шарқ мусиқа назариясида диатоник лад 
тизимидагига нисбатан кичикроқ ёкн каттароқ оралиқдаги интсрваллар хам 
бўлган.

Улар интсрвални ташкил тгадиган, товушлар чиқарнб олиналиган тор- 
ларнинг узун-қисқалигини ифодаси бўлган нисбий сонлар воситаси билан 
кўрсатилган ва шу сонлар нисбатини ифодаловчи номлар билан аталган 
Масалан, 1^ (мисл ва рубъ), 1-1 (мисл ва хумс), (мисл ва судс) ва бошқалар. 
Бўъд қам хозирги замон мусиқа назариясидаги интсрвал тушунчасидан баъзи 
ўзига хос белгилари нуқтаи назарндан фарқланишн билан тавсифланади, 
бинобарин, баъзи кагтароқ ннтсрваллар диапазонидаги товушқаторлар хам 
бўъд дсб аталавсрган. Бўъдлардаги бундай хусусиятлар Шарқ халқларида 
мавжуд мусиқа асарларида, шу жумладан, мақомларда хам маълум даража- 
да из қолдирган* **.

Шуни қам айтиш лозимки, мусиқа рисолаларида келтирилган интсрвал- 
ларнннг қаммаси мусиқа амалистида қўлланила бсрмаган. Уларнинг кўпи 
математика қоидалари асосида чиқариб олинадиган. ўтмишдаги Шарқ му-

' Қавсларда интервадларнинг баланд-ласт товушлари нисбати бсрилди. Пунда: зул-кулл вал- 
хамс - октава билан кварта; зул-кулл октава диапазонидаги барча товутиларни ўз ичига олувчи; 
зул-хамс беш парда оралиғн; зул-арбаъ тўрт парда оралиғидаги диатоник товушқатор; таниний 

ғўнғиллайдиган. жарангли, мужаннаб очиқтор билан шу номли парда оралиғп; бақия қолдиқ, 
буъди асғар кичик иктервал маъноларида ишлатилди.

** “ Ун икки мақом тизими" кнсмнга қаранг
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сиқасининг амалий масалаларига алоқаси бўлмаган назарий мулоҳазалар 
лангина иблрат бўлган Шарқ халқлари мусиқаси амалиётда темперация 
этилмаган диатоник лад уюшмаларини ташкил этувчи ва уларга мос келади- 
ган интервалларгина қўлланиб келингани маълумдир.

Бир неча бўъдлар қўшилмасидан жинс (тур, навъ)лар, яъни тўрт-беш 
поғонали товушқаторлар қосил бўлади. Улар хозирги мусика назариясида 
тетрахорд ва пентахордлар' дсйилади. Лекин жинснинг маъноси буларга 
кўра янада кснгроқдир Жинслар уч поғонадан тортиб. турлича кенгликда, 
яъни 5-7 поғонали ҳам бўлиши мумкин.

Улар ўрта аср мусиқасида якка ҳолда ҳам ишлатилиб, асосан эса лад 
поғоналарининг пастки ёки юқори қисмини ташкил этади. Масалан, ҳозир- 
ги нота мисолида қуйидагича бўлиши мумкин:

^ __________ II_________ Ш________ IV, _________ V I________ V II V III,

I гтастки жине II юкориги жине

Шарқ мусиқа назариясига доир китобларда, жумладан, Форобий, Ибн 
Сино, Шерозийнинг мусиқа рисолаларида жинслар. қатто жамълар ва ма- 
қомларнинг сони қам аниқ кўрсатилмайди. Лекин улар жуда катта рақамнн 
ташкил этса-да, амалда қўлланиладиган турлари анча чегараланган.

Маълум товуш поғоналаридан ташкил топган жинслардан жамълар 
қосил бўлади. Жамъ атамаси товушлар мажмуаси маъносида бўлиб, бу 
масала Шарқ мусиқа назариясида тонуш тизимининг якунловчи қисмидир 
Товуш (нағма)лар қўшилишдан бўъд, улар бирикмасидан жинслар хосил 
бўлганидек, жинслар мажмуасидан “ жамълар”  (товушқаторлар) тузилади. 
Жамъларнинг маъноси жуда кенгдир. Улар умуман “ товушқатор”  тушун- 
часини англатиб, жамълар таркибига мақомлар, шўъбалар ва овоз атамаси 
билан аталган уларнинг бошқа турлари қам киради. Мусиқа рисолалари 
муаллифлари маълум доира шаклига туширилиб, вақт нуқтаи назаридан 
чекланиб, тартибга солинган жамъларни алқон (куй), - дсб қам атайдилар. 
Еу наэарий масалалар ўтмишда Шарқ мусиқасига бағишланган рисолаларда 
уд деб аталган мусиқа чолғусига мослаб тушунтирилган. Уд қадим замон- 
ларда юнонларда бўлган лира чолғуси каби машқур бўлган ва етакчи со- 
злардан қисобланган. Шарқ мусиқа назариясинииг масалалари қам ул тор- 
лари ва пардалари воситаси билан тушунтирилади. Ш унинг учун уднинг 
тузилиши билан қисқача танишиб чиқишга тўғри кслади. Чунки бу со- 
знинг тузилишида Ш арқ халқлари мусиқасидаги ўзига хос хусусиятлар 
акс этган бўлиб, ўтмишдаги назарий масалалар қаторида мақом масаласи- *

* Тетрахорд ёнма-сн жонлашган тўрт поронали тавушқатор. пентахорд тса шундай тонушқа- 
торнингбеш поғонали тури.
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ни ҳам нисбатан уд торлари ва пардалари орқали аслида қандай бўлса, 
шундай тасаввур зтиш мумкин бўлган.

Уд ҳақида. Уд -  жуда қадим чамонлардан бошлаб маълум бўлган машҳ- 
ур мусиқа чолғусидир Унинг бизга маълум дастлабки шакли Айритомдан 
топилган трамизнинг I асрларига оид ажойиб маданият ёдгорлигида ўз ак- 
сини топ ган '.

Уд арабча сўч бўлиб, унинг луғавий маъноси турлнчадир. У, бнринчи- 
дан, ёғочи қора тусли дарахтнинг номидир. Шу дарахтнинг ёғочи ўтмишда 
уд чолғусининг ясалишида материал сифатида ишлатилган бўлса ксрак. Уд 
атамаси байрам, тўй-томоша, хурсандчилик маросимларини ифодалайди- 
ган “ ийд”  иборасининг маълум шакли ҳамдмр.

Уднннг дастлабки номи барбат бўлганлиги баъзи манбаларда кўрсатиб 
ўтилади. Барбат икки сўздан иборат бўлиб, бар - қомат, сийна: бат - ўрдак 
маъноларида кслади. Барбат морни катта ва дастаси калта мусиқа чолғуси- 
дир У ўрдак сийнасини эслатгани учун барбат номи бсрилган эмиш. Барбат 
энг қадимий торли чолғудир. Унинг яратилиши ҳақида бизгача турли афсо- 
налар стиб кслган. Бир афсонала ҳикоя қнлинишича барбатни юнон олими 
Фнсоғурс ҳаким (Пифагор, бизнинг эрадан аввалги V] аср) ихтиро қилган".

Бир куни Фисоғурснинг тушида, иомаълум мўйсафид унинг сстиғи тепа- 
сига кслиб (бу киши Хизр бўлса керак?!) шундай дейди:

“ Сен зртага барвақт туриб, наддоф (пахта титувчи)лар бозорига боргил. 
У ерда сснга ҳикмат сирларидан бири намоён бўлади".

Фисоғурс эрталаб наддофл)ар растасига равона бўлибди ва у ердан ҳеч 
нарса тушунолмай қайтиб келибди. Мўйсафид шу куни ксчаси яна келиб, 
ксчаги айтган гапини такрорлабди. Фисоғурс эрталаб уйрониб иккинчи марта 
бозорга борганида, иш жараеЛида пахта титувчилар ёйининг ипидан чиқа- 
ётган товуш унинг диққатини жалб этибди"'. Фисоғурснинг кўнглига бир 
фикр келибди ва ерда стган от думининг толасини олиб, бир учини тиши 
билан тишлаб, иккинчи учини қўли билан тортнб туриб чертган эди, майин 
ва ёқимли бир овоз эшнтилибди. Кейинчалик Фнсоғурс қилни ипак ип билан 
алмаштирибди. г3нди у шу ипни такиб чаладиган торли чолғу яратиш усти- 
да мулоҳаза юрита бошлабди.

Кунларннг бнрида Фисоғурс ҳакнм тоғ томон йўл олибди. Тоғнинг 
этагида кучли шамол эсиб, қандайднр бир ҳуштак овози эшитиларди

' М.Ғ.. Массоп. 11ахоаки фрагмемта Ск>лкптурного кпрмиза мервих яеков машей трм.Таткент. 
1933. |

"  Бу ҳиқлп қарпш : Муҳнммад ал-фмулий (X IV  аср), “ Ннфоисул-фунум..." эмииклопедияси- 
мимг мусиқятбпни1МЛ!ш1Ш1 қмсми (Ш .Ц инв.№275) Капкабий (XV I аср) ва Дарниш Алимимг (X V II 
аср) “ Рисолаи мусиқий" асари қўлечмалари (III И инв. №46К) IV. 449) па ХУ1-Х1Х асрларда номаь- 
лум муаллифлар томонилам счилгам ҳамла ЎчР Ф А Ш И  кутубхоиасида сақланаётган бошқа бир 
мсчя мусиқа рисолплпри.

Ўтмишла чски пахталарни орттирнш учуи махсус наддофлар расгаси бўлгам. Налдофлар 
катта ҳажмдаги камалпк имидам пахталарни огар эдилпр яг улар ерга титилиб тушар чли. Шу 
жпраснла маълум топуш ҳосил бўларди.
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Кейин у ёк бу ёққа қараб, ичи кааак бўлиб, бўшаб колган тошбақа коса- 
сига кўзи тушибди. Унинг бош, қўл, оёқ ва думи чиқиб турадиган те- 
ишклардан ўтаётгаи шамол шундай товуш ҳосил қилаётган экан. “ Бир 
нарсага яраб қолар” , деб уни ердан олибди. Бир неча аақтдан сўнг тош- 
бақа косасидаги энг катта тешикка -  унннг боши чиқиб турадиган ерига 
бир даста ўрнатибди ва унга ипни тақиб, чала бошлабди. Бу чолғу даст- 
лаб жуда содда ва оддий эди.

Фисоғурсдан сўнгги даврларда яшагап мусиқачилар барбатни такомил- 
лаштирдилар ва унинг асосида 2 - 3 - 4  торли мусиқа чолғулари ясадилар. 
Барбатни эса, манбаларда қамма юрли чолғуларнинг юзага келишида асос 
бўлган, деб кўрсатилади. Унинг энг такомиллашган шакли гўё уд эди.*^

Уд Ўрта Осиёда қарийб X V II асрларгача яшаган", - деб тахмин этиш 
мумкин: кейинчалик эса бу ерда истеъмолдан чиқиб кетган хамда унинг 
қусусиятлари ва функциясини бажара оладиган танбур, рубоб, дутор каби 
қаднмий мусиқа чолғулари машхур бўла бошлаган. Уд хозирги кунда Кав- 
каз халқларида, арабларда, Эронда. туркларда ва кўпгина Европа халқлари- 
да яшаб келмоқда. Европада эса “ лютия”  номи билан машқурдир

Шарқда хозирда хам мавжуд улнинг қорни дуторникидан каттароқ юма- 
лоқ шаклда бўлиб, дастасн калтадир. Қадимий улнинг узун дастали хилла- 
ри хам бўлган ва миниатюраларда ўз ифоласини топган.

Ш арқ мусиқа асарлари қўлёзмаларида муаллифларнинг кўрсатишича, 
мусиқа назарий масалаларини кўргазмалн тарзда шарқлаб бериш учун тор- 
ли чолғулар жуда қуллйднр. Уднинг парда ва торлари тушунтириш нуқтаи 
назаридан аниқ бўлгани учун ўша даврларда етакчи созлардан саналган ва 
қозирги замон мусиқа назариясида форзепьяно ўйнаётган ролини бажар- 
ган. Уднииг пардалари ифодаси бўлган харфий белгилар воситаси билан 
нағма, жинс, жамъ ва мақомларнинг ташкил этган ноғоналари -  пардалари 
кўрсатилиб, гушунтириб берилган.

Ўрта аср фанининг алломаси саналгаи Шсрозий ва Жомийнинг мусиқа 
назариясига бағишланган асарларида кўрсатилишича, уд Форобий замона- 
си (X аср)гача тўрт торли мусиқа чолғуларидан бўлган".

Торлар махсус номлар билан аталган: энг паст товуш берадиган тор -  
бам (энг паст), иккинчи т о р -  маслас (арабча уч баробар баланд), масна 
(арабча икки баробар баланд). тўртиичи тор эса зир (баланд говуш бе- 
радигам) номлари билан ифодалаиган. Абу Наср Форобий ўз замонаси та- 
лабларига, яъни мусиқа амалиётидаги эхтиёжларга асосланиб, уд торларига 
“ қодд”  (энг баланд товуш берадиган) торни қўшган ва уднинг товуш диа-

‘ КапкабиЯ ва Дарвиш Алинннг “ Рисолаи мусиқий”  китобларила (III.И . иив.Д!.468 Ё1У ва 
499) олти торли ул чолғуси хақида айтилгои фикрлар бунииг лалили бўла олали. Сунгги лаврлар- 
лг яритил! аи Урга Осиё халқлари мусиқа мадапиягига донр манбш1ар;ш зси ул хақила маълумот- 
лар йўқ.

"  Мақмуд Шерозийнинг 'Дуррагут-тож" лтик.юпедиясииинг мусиқага бағишлангап кисмида 
Форобийни111 мусиқа назариясидаги бундай хичмаглари жула катга қурматбилан тилга олнналн. 
Абдурахмон Жомийниш мусиқа рнсолпсида қам бу хақда айтиб ўтилган.
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пазонини диатоник товушқатрр нуқтаи назаридан қарийб 4-5 поғонага кен- 
гайтирган.

Мусиқий начарий рисолала|ридан маълум бўлишича. бсш торли уд қарийб 
XVI асрларгача ишлатилиб келинган. Уднннг парлалари зса Форобий яша- 
ган замонлардан то XVI асрларгача бир неча бор ўзгарган ва уларнинг ўрни 
турлича бслгиланиб кслинган. Мусиқа назарияси масалаларини, шу жумла- 
дан мақомларнинг товушқаторларини тушунтиришда мақсадга мувофиқ 
ксладигап уд пардалари. тахминан ХШ - XV асрларда жорий этилган товуш 
тнзимига туғри келади. (Уд чолғусининг ту зилиши Шсрозий, Омулий, Ҳусай- 
ний ва Жомий рисолаларида асосан. фарқ этманди).

Уднинг пардалари ўрнини белгилаш учуп мусиқа назариётчилари маъ- 
лум бир тўғри чизиқни тор деб фараз қилганлар ва ўша даврларда мусиқа 
назариясида бўлган “ торнинг: бўлиниш қоидаси”  асосида уни муайян кис- 
мларга бўлганлар. Дастлаб, фараз зтилган тор (тўғри чизиқ)нинг икки учи 
махсус қарфлар билан. яъни уднинг шайтон харраги (апаф атамаси билан 
аталадиган) учи А (алиф), қорин томонидаги учи М (мим) ҳарфи билан 
бслгиланади.

А -------------------------------------------------------------------------------- М

Х Ш -Х У  аср мусиқа рисолалари муаллифларп шу тории қисмларга бўлиб, 
пардалар ўрнини бслгилаганлар ва бунда турлича матсматик (геомстрия) 
қоидаларидан фойлаланганлар. Ш унинг учун қам “ мусиқнй илми" ўтмишда 
риёзат, яъни математнка фанларининг бирн саналган. Тор турли гсометрик 
усулда тақсимланган бўлса-да, муаллифлар бир хил -  умумий натижага эриш- 
ганлар. Абдураҳмон Жомийнинг “ Рисолаи мусиқий"1 асарида “ торларнинг 
тақсим этилиши”  бобида маълум бир усулда ҳосил этилган чизма берил- 
ган' Бу ўринда шундай тақсимлаш натижасида вужудга келган тайср чиз- 
ма кслтирилди. Чункп торнинғ узун қнскалигидан қатъий назар, унинг ўрта- 
сидаги нуқтадан олиналиган товупз баландлиги, бутун тордан чиқариб оли- 
надиган товушнинг бир октана (яъни саккиэ поғона ёки диатоник тартибда- 
ги саккиз поғонали товушқаторлар чиқариб олинадиган пардалар) оралиғи- 
га тенг; ҳар қандай узунликдагн торнинг ўртасидаги нуқтадан олинадиган 
товуш очиқ тордан чиқариб олинадиган товушни бир октана баландликка 
такрорлайди. Бутун тордан чиққан товуш унинг ярмидан чиқариб олинади- 
ган тову1пнинг ўрнини босиши мумкин. Демак, бутун торнинг ярмидан чи- 
қариб олннадиган товушни унннг ўзига нисбати 2:1 (иккининг бнрга) нис- 
батидир. Бу эса ҳозирги замон нота тизимидаги октава интервалинн ташкил
эгадиган пкки товушнинг нисбатидпр, Хулди шунингдск, бутун торнинг ^  
қисми (соэнинг паст товуш берадиган томоиидан ҳисобланганда) очиқ тор- 
га нисбати 3:2 (учиинг иккига нисбати) бўлиб, унинг орадиғи 5 поғонали

' Ж омиинит бу пслрилаюрниш тпксимл!шиши на ипрда уринлариниш ифодилончи бслгилари 
тўлиқ кслтирилгаи булса-ла. чичма бсрилмагпн Қаранг: ўшн асар, 19-22 бстлар, Ғ>ит чичмлпи тик- 
лашда Ҳ)'салнийнИ11г “ Қо11у ||" асарилан фойл1У1аилик,
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квинта интсрвалига тенг; унинг тўртдан бири -  4:3 нисбатида бўлиб, квар- 
та (4 поғонали) интервални бсради. Очиқ торнинг 9 дан бири (сознинг паст 
товуш берадиган томонидан) 9:8 нисбатига тснг бўлиб, катта секунда (бу- 
тун тон)ни ташкил ттадиган икки товушнинг нисбатидир. Торни шундай 
йўл билан таксимлаш натижасида унинг паст товуш берадиган биринчи 
ярмидан турлича баландликдаги ўн етти хил товуш чиқариб олинади ва улар- 
нинг ҳар бири мусиқа рисолаларида араб алифбосида абжад тартибидаги 
қарфлар билан белгиланади. Бу қарфлар сон қийматига ҳам эга бўлиб, жинс 
ва жамъларни ташкил этадиган товушларнинг ва уларнинг оралиғи (яъни 
интерваллари) қандай нисбатда бўлишини аниқлашда ҳам ёрдам беради. 
Бинобарин у ҳарфлар билан торларнинг бўлиниши қоидаси асосида аниқ- 
ланадиган мусиқа чолғуларидаги пардалар ўрни ҳам белгиланади. Бу маса- 
ла уд пардаларини қандай жойланиши лозимлигини тасаввур этишга, ҳатто 
уни ёэма тарэда кўргаэмали қилиб тушунтиришга ҳам имкон беради.

Юқорида эикр этилган чизманинг шакли мана бундай':

Б Ж Д Ҳ В З Х Т Й Й а Й б  ЙжЙд Йх Йв Йз Йх
А I------1----- 1----- 1----- 1----- 1-----1----- 1----- 1----- 1-----1------1-----1----------- 1----- 1----- 1----- 1----- 1 М

Бу чиэмадан маълум бўлишича, унинг биринчи ярмидаги бўлакларидан 
ўн етти поғонали товушқатор чиқариб олинган, охирги (ўн саккизинчи) 
товуш -  Йх эса биринчи товуш (А)нинг бир октава юқорида такрпрловчи 
ифодаси (эквиваленти)дир. Ҳозирги замон нота тизимида бир октава 
чегарасида (яъни “ йо”  нотасидан юқори октавадаги “ йо”  гача) ўн иккита 
ярим парда оралиғига эга бўлган мустақил поғоналар (хроматик гамма) бўлса, 
ўтмиш Шарқ мусиқа назариясида улар ўн еттита бўлган.'51 Хроматик гаммани 
ташкил этган поғоналарнинг хаммаси яхлит қолда мусиқа асарларида 
ишлатилавермаганидек, Шарқ мусиқасида қам октава чегарасидан чиқариб 
олинган ўн етти поғонали товушқаторнинг хамма поғоналари куйлар лад 
асосини ташкил этадиган товушқаторларда фойдаланилавермайди. Узбек- 
тожик мусиқа асарларининг асосини октава баландлигидан олинадиган 
диатоник лад товушқаторлари ташкил этади. Ўн етти поғонали 
товуш қаторнинг қолган поғоналари, анрим холлардагина куй ёки 
ашулаларнинг бошланиш парда (тоника)си бўлиб хизмат этиши мумкин 
бўлган.

Бу ўринда Шерозий ва Ҳусайнийнинг мусиқага бағишланган асарларида 
келтирилган жадвалларни эслатиб ўтиш кифоядир. Улар Ушшоқ мақомини 
олиб, унинг товушқаторини уд чолғусининг турли пардаларидан бошлаганда 
содир бўладиган ўзгарншларни келтирадилар.

Шерозий бунда Сафиуддин Абдулмўмин асарларига суянади. Ҳусайний 
эса уларнинг йўл қўйган хатоларини кўрсатиб, Сафиуддин уднинг хамма

' Торнинг қисмларииинг ифолаловчи белгилпрорасила икки хил “ X " ҳарфи ишлатилган бўлиб, 
уларнииг бири араб алифбосида “ қойи ҳаянал” , иккинчиси “ хсйи хугтий" лейилали; уларнинг би- 
рннчиси Ҳ (Ҳ иуқпш и), иккиичиси !са Х(тагига чизилгян X) ишклда ажратилади. Торнинг А лян Йх 
гача бўлган қисмими чса унинг ярми леб фара) зтнмиз.
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пардалари қам Уш ш оқ мақоми бошланадиган парда (тоника) вазифасини 
ўтайбермаслигини хисобга олмаганлигини танқид қилади. Бу ерда уд 
пардаларининг ифодаси бўлгаи ҳарфлар воситаси билан Ушшоқ мақомининг 
бошланиш пардаси турлича бўлганда қандай шаклда бўлиши қақида 
Ҳусайний “ Қонуни” даги жадвал қақида фикр юритамиз (уднинг қуйида 
келтирилган чизмасига қаралсин)*. Ушшоқ бошланадиган пардалар турлича 
бўлганида, унинг товушқатори қуйидаги пардалардан қосил этилади.

У нппл қ м ақпм инияг бошланиш парда (тоника)си 
турлича бўлганнда уд парлалаидан қосил 

зтиладиган товуш қаторлар жадвали'*

№ Т О В У Ш К А Т О Р Л А Р

1. А д 3 X Ма Йл Йҳ А ёки Йх

2. Б ҳ X т Йб Йҳ Йв Б

3. ж в т и Иж Ив Из Ж

4. - - - - - - - -

5. Ҳ Иа Йб. Йҳ Йх Б Ҳ
6. в т Йб Иж Йв Б Ж в

7. - - - 1 - - -

8. X Йа Йл Нҳ Йх д ҳ X
9 т Йб Йҳ И в Ь ҳ в т

10. - - - - - - -

11. - - - - - - - -
12. Й6 й қ Йх Г 1Б ; X т Йб

13. Йж Йв Б ж в т й Йж

14 _ - - - — - _
15. Й қ Йх д Ҳ X Йл Йб Й ҳ

16 Йв Б X в , т Йб Йж Йв

17. - - - -

Бу жадвалдан маълумки, 41 (Д), 7 (3), 10 (Й), М (Йа), 14 (Йд), 17 (Йа) 
пардалари Ушшоқ мақоми бошланадиган парда (тоника) вазифасини бажа- 
ра олмайди. Бундай хол бошқа мақомларда қам учрайди**'. Соф диатоник 
лад поғоналарига мос келадиган Ушшоқ мақомининг бошланиши мумкин 
бўлган пардалар шулардир.

* Шуин ҳам айтиш керакки. Унннок маҳоми ҳақилаги жааваллаги ҳарфлар тўғри чизиҳ шакли;|агн 
чизмага ҳам, ул чизмасидаги бслги (ҳарф)ларга хам мос кела беради

"  Ушшоҳ ҳаҳида “ Ўн икки маком тизими" кисмига каранг. Пононалар иенти: 0-204-408-498- 
702-904-1106-1196-1200.

"*  Бич бу ҳаҳлл тўхтаб ўтирмайммч Шсрочий ўчииииг зикр ттилгаи мусиқа рисолаларила 
Буслик макоминин! ҳам товушқаторлариии шунлай жалвш1ла келтирган.

57

www.ziyouz.com kutubxonasi



'Горларнинг қисмларга бўлинии! қоидаси асосида уд чолғуси пардаларн- 
нинг ўрни ҳам аниқланган. Форобий далри (X аср) дан то XV асрларга кадар 
Шарқда, асосан. бсш торли уд жорий этилиб кслинган. Лекнн беш торли 
уднинг парда титимида бсш асрдан кўпроқ ўтган лавр ичида жуда катта 
ўтгаришлар рўй бсради.

Х -Х У  асрлар давомида юаага келган ўзтаришлар уд пардаларининг 
ўрнини аниқлашда катта фарқлар туғилишига сабаб бўлди. Абу Али Ибн 
Сино қонун чолғуси устида ишлаб, соф соз (диатоник лад) масаласини 
кўтариб чиқади ва уд пардаларини бслгилашда қам баъзи янгил,иклар 
ки р и та д и '.

Сафиуддин Абдумўъмин зса ўз салафлари ишини давом зттнрди. У Абу 
Наср Форобийнинг асарларида ўз ифодасини топган кўп назарий масала- 
ларга танқидий муносабатла бўлли ва ўзигача ўтган уч асрлик мусиқа ама- 
лнстидаги ўзгаришларни хисобга олиб, мусиқа назариясига ижодий сндош- 
ди хамда ажойиб мусиқа рисолалари яратди. Сафиуддиннинг назарий рисо- 
лалари Х-Х1 асрлардан XV асрга ўтишда “ кўприк”  вазифасини ўтади. У 
ўзидан сўнгги даврларда ишлатилган уд чолғуси тузилишини узил-кесил 
белгилаб берди. XV аср мусиқа олимлари Ҳусайний, Жомий ва бошқа наза- 
риётчилар Форобчй, Ибн Синолар қаторида Сафиуддин Абдулмўъмин на- 
зарий асарларидан хам бахраманд бўлдилар.

Лскин Сафиуддин X аср тарихий шаронтини, мусиқа назарияси ва ама- 
листида бўлган муҳитни хисобга олмай, у даврга тааллуқли назарий масала- 
ларда хато фикрларга хам йўл қўйди Шерозий ва Ҳусайний бу хақда ўз 
рисолаларида айгиб ўтган здилар. Шундай бўлса-да, XV  аср олимлари ўз 
даврларида жорий этилган мусиқа амалистига яқин бўлгани учун Сафиуд- 
диннинг назарий ва амалнй асарларидан баракали фойдаландилар ва уни 
чуқур қурмат билан тилга олдилар

Сафиуддин Абдулмўъминнинг ўз салафлари билан қилган мунозараси 
Шарқ мусиқа назариясидагн кўпгина масалаларни аниқланншида ва уни янада 
ривожлантирилишига сабаб бўлди. Буюк олимнинг катта хнзматларидан бири 
ҳам шу зди.

X - XV асрлар давомнда уд муснқа назариясипи тушунтирчб бсришда 
етакчи чолғу бўлганлчги айтиб ўгилган зди. Бизнинг юритаётган мулоқаза- 
ларимнзга мувофнқ келадиган уд қиёфаси X III - XV  асрларда мусиқачилар 
истсъмолида бўлган шаклидир.

Мусиқа олимлари, дастлаб, юқорида кслтирилган тўғри чизиқ шаклида- 
ги чизмадан фойдаланиб. уднинг биринчн (знг йўғон) тори -  бампи “ Тор- 
нинг тақсимлаишпи”  қоидаси асосида бўлакларга бўлиб чиққанлар. Горнинг 
ҳар бир тақсимланган бўлаги маълум парданинг ўрни хизматини ўтаган. Бам - 
торнинг қисмлари уднинг қолган тўртта торлари учун ҳам умумий бўлиб, 
ҳар бир парда махсус номлар билан аталади (Жадвалга қаранг). Биз қуйида

‘ М.У.Ғпгтсг. ТНс 1шс 5са1еоГ Ау1ссппа. 1п 1Ие ,1оита1 оГ(11с йоуа! А<«1аис Зос1е1у оГОгем Вп(а1и 
апс! 1г1ап(1. Гоп(1оп, арг. 1937.
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X III - XV аср мусика олимларининг рисолаларида келтирилган уд чолғуси- 
нинг торлари ва пардалари ифодаланган жадвални тайёр ҳолда келтирамиз *

Уднинг юкори (кулок ёки шайтонхарраклп) томони

Пярдадар:
|

Мутлақ А X Иҳ Кб Кт

Зоид Б т Ив Кж Л

Мужаннаб Ж й Йз Кд Ла

Саббоба Л Йа Йх Кҳ Лб

Вустаи фурс N Иб Йт Кв Лж

Вустаи Залзал й Йж К Кч Лд

Бинсир ? Ил Ка Кх Лҳ
Хинсир •> Иҳ Кб Кт Лв

Торлар: Нам Маслас Масна Зир Ҳодд

Уд чолғусининг бу жадвапда кўрсатилган тор ва пардаларини ифодалов- 
чи белгилар Х -ХУ асрлардаги мусикага оид назарий масалаларни тушунишда 
катта ёрдам беради. Шундай қ^либ, уднинг торлари бам. маслас, масна, шр, 
ҳодд атамалари билан иомланган.

Уднинг парда (достон)лари 1са саккизта бўлган:
Биринчи парда -  мутлақ, яъни очик парда, деб аталган.
Иккинчи парда -  зоие), яъни (мутлақҳа нисбатан) орттирилган деб ном- 

ланган.
Учинчи парда -  мужапиав атамаси билан ифодаланиб, “ ҳўшни парда” , 

баъзи Шарк мусика олимларининг айтишича, “ четлатилган”  (олимлар бу 
пардага махсус исм бермаганликлари учун номланиш нуҳтаи назаридан четда 
қолдирилган) - деган маънода келади.

Тўртинчи парда сиввова, маъноси “ кўрсаткич бармоҳ”  демакдир. Бу атама 
кўрсаткич бармоҳ восигаси билан товуш ҳосил этиладиган пардани ифода- 
ланди.

Бешинчи парда -  вустаи фурс "зса ўрта бармоҳ воситаси билан товуш 
чиқариб олинадиган ва форслар ихгиро зтган пардадир"

Олтинчи парда Вустан Залгал, деб номланади. Залзал (791 йил вафот 
этган) машҳур араб ҳоқони, олими, мусиқачиси бўлиб, Вустаи Залзал -  шу 
шоҳ ҳукмрон бўлган замонда мусиқачилар белгилаган ва ўрта бармоқ воси- 
таси билан товуш чиқариб олийадиган пардадир.

' Сафиуллим Абдулмўъмин. Шерспий, Ҳусаймий, Жомий асирларилл бу масала бир-бйридам 
асосам фарқ )тмлйди. Бу срда момлари лж р этилгам оаимларпимг мусиқа рисолаллри кўзда 
тугилади.

"  Форобин ламонида бунлай ном билан аталалиган парла булмапш. болки мужаннаб. леб ном- 
ланган бир меча иарда -  Мужаннабус-слбоба. Мужаннабул-вусат кабилар ишлатилшн.
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Еттинчи парда -  бинсир -  ўрта бармоқ билан чимчилоқ ўртасидаги 
тўртинчи бармоқ номи бўлиб, шу бармоқ воситаси билан товуш чиқариб 
олинадиган пардани ифодалайди.

Саккизинчи парда -  хннсир эса чимчилоқнинг номи бўлиб, шу бармоқ 
воситаси билан товуш ҳосил ттиладиган парда хам шу исмга мансубдир. 
Дсмак, уд пардаларининг номланишидан қам кўриниб турибдики, куйлар- 
нинг ижро этилишида уд чалувчи созанданинг тўрт бармоғининг ҳаммаси 
ишлайди.

Форобийнинг мусика соқасидаги назарий асарларидан маълум бўлиши- 
ча, X асрда саббоба, бинсир ва қинсир пардалари юқорида келтирилган уд 
жадвалидаги тартибда бўлган. Вусто пардаси эса АД торидан баландроқ, Ҳ 
пардасидан эса пастроқ бўлган. Форобий замонида баъзи олимлар саббоба 
билан бинсир ўртасидаги пардани вустаи фурс, ундан олдингисини эса му- 
жаннабуд-вуста, дсб атаганлар.

Вустаи фурс билан бинсир орасидаги парда зса, Форобийнинг кўрсати- 
шича, Вустаи Залзал, дсб номланган. Ваъзи мусиқачилар саббоба билан 
мутлақ пардаларн ўртасида бнр неча пардалар ншлатиб, уларни “мужанна- 
батус - саббоба" (“ ўрта бармоқ билан босиладиган қўшни пардалар” ), деб 
атаганлар. Улар турлича иборалар билан аталиб келинган.

Бундай тартиб XV асргача Ибн Сино, Сафиуддин Абдулмўъмин наза- 
рий асарларида жуда кўп ўзгаришларга учраган қолда берилади ва юқори- 
да кслтирилган жадвал бизнинг Ун нкки мақом қақидаги мулоқазаларимиз- 
ни ёритишда қам асос бўлали.

Уд соэининг знкр этилган пардалари номи уни қамма (бсшта) торлари 
учун умумийдир. Бунда торлар пардалар номи билан қўшиб аталади. Маса- 
лан: Д  пардаси -  саббобаи бам (бам торининг саббоба пардаси), Т пардаси 
эса - зоиди маслас, К ҳ -  саббобаи зир, Л қ -  бинсири ходд ва қоказо номлар 
билан аталади. Бунинг сабаби шуки. тор билаи парда учрашадиган нуқта 
турли тонушлар чиқариб олинадиган пардалар ўрнидир. Уд қозирги вақтда 
қўлланиладпган рубоб каби ноқунак (плектр) билан чсртиб (зарб бериб) 
чалинган созлардандир.

Бўъдларда бўлганидск, унинг пардалари қозирги замон товуш тизими- 
даги парда оралиғига нисбатан кпчикроқ қисмларга бўлинган. Ш унинг учун 
қам уд пардаларининг оралиғи ва ўэаро нисбати қам турлича бўлган ва биз- 
гача стиб келган чсртиб чалинадиган чолғулар (рубоб, танбур, дутор ва 
бошқалар парда тузилиши тнзими) дан тубдан фарқ зтган. Лскнн жонли 
мусиқа асарларини ижро эгишда уднинг окгава диапазонидаги ўн стти по- 
ғонали товушқаторнинг қар бири ишлатила бермаган, мусиқа асарлари, асо- 
сан, темперация қилинмаган диатоник лад тизимларнга мос кслиши юқори- 
да айтилган эди. Бу срда шуни айтиб ўтиш лозимки, Шарқ мусиқасида лад- 
лар темпсрация этилмаган диатоник товушқаторлардан иборат бўлган. Тсм- 
псрация этилган диатоник товушқаторлар билан улар орасидаги фарқ қулоқ 
билан ажратиб бўлмайднган даражада оз бўлган. Бу қолни уд пардаларидан 
қам билиб олиш мумкин.
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Улнинг пардаларидан чиқадшан товушлар поғона (шкала)си цснтлар 
нуқтаи назаридан манбаларда қуйидагича аниқланган*:

Пардалар:

Мутлақ , А 0 X  498 Их -  996 Кб -  294 Кт -  792

Зоид Б -  90 Т 588 Ив -  1086 Кж -  384 Л 8824

Мужаннаб Ж -  180 ' Й -  678 И ч -  ] 176 Кд -  474 Ла -  972

Саббоба Д  -  204 Йа -  702 Их -  1200 К қ  -  498 Лб -  996

Вустаи фурс Ҳ  - 294 Йб -  792 Й т -9 0 Кв -  588 Лж -  1086

Вустан Залтал В 384 Й ж -8 8 2 К -  180 К з -6 7 8 Лд -  1 176

Бинсир 3 -  408 Й л -9 0 6 К а -2 0 4 Кх -  702 Лҳ -  1200

Хинсир X  -  498 ЙҲ -  996 Кб 294 К т  -  792 Л в -9 0

Торлар: Бам Маслас Масна Зир Ҳодд

Аввало уд торлари ўтмишда кварта (тўрт поғонани ўз ичига оладиган 
интервал) даражасида созланпан. Бу ҳолатда, мутлақ номи билан аталган -  
А, X, Иҳ, Кб, Кт пардалари (ул жадвалига қаранг) бир-бирига нисбатан квар- 
та (4:3) нисбатидадир. Уднинр бам торидаги А билан Б пардалари оралиғи, 
Б билан Ж, шунингдек Д - Ҳ. Ҳ- В, 3 билан X  пардалари оралиғи кичик ярим 
тон (яъни 90 цент)га тенг интбрваллардир. Ж билан Д, В - 3 пардалари ора- 
лиғи тса бир комма (24 центши интервапларни ташкил этади". Баъзи ҳол- 
ларда кейинги пардалар оралиғи кичик ярим тон вазифасини ҳам ўтай бера- 
ди Ш у сабабли уд пардалариии ҳозирда тасаввур этишда баъзи чалкашлик 
ва ноаниқликларга дуч келинади. Қисқача айтганда, мусиқа амалиётида 
жорий зтиладиган диатоник товушқаторлар тизими нуқтаи назаридан, мут- 
лақ пардалар (А, X, Йҳ, Кб, Кт) билан саббоба пардалари (Д, Йа, Йх, Кҳ, 
Лб)нинг ораси ва саббоба пардалари билан бинсир пардалари (3, Йд, Ка, 
Кх, Лҳ) оралиғи бутун тон (парда, центлари 204) даражасида туради"*. Бин- 
сир -  деб номланган пардалар билан хинсир пардалар (X, Йҳ, Кб, Кт, Лв) 
ораси кичик ярим тондан иборат бўлади.

Қискача айтганда, ўтмишда уднинг тор ва парлаларининг ҳаммаси маъ- 
лум бир куйни ижро этишда бирин-кетин ишлатилмай, темперация этилма- 
ган диатоник лад уюшмаларига мослаб чалинган. Бизгача етиб келган ўзбек- 
тожик халқ мусиқа асарларида, айниқса Шашмақомнинг баъзи йўллари ва 
кейинги даврларда яратилган халқ куй ва ашулаларининг лад қурилмалари-

' Н. С. Ғаппег, Ми.ч1к|. >п |Ье Епсус1оре41а оПа1нт V III .  БопсЗоп. 1936; Абдурақмон Жомий, 
ўшя асар. профессор Н. М. Беляевнинг^Рисола"™ тарҳи

"  Бу интсрваллар бакия на фазла номи билаи атадиб, улнрни гашкил тгадигам товушлар нисба- 
ти 256:243. 22:21 баъти манбаларда 20:19. Уларнинг 24 центли хиллари тса бўъди асғир (знг кичик 
интервал) деб аталиб, упингтовушлари н и сб ати -531441:524288 ёки тахминан 78:77 дир.

*■' Бу интерваллор'*бўьди таниний" Деб аталади. Уларнннг икки томонини ташкил лтам товуш- 
лар нисбати 9:8 дир. яъни бутун тортўққиэта тенгбўлакка бўлиниб, саккиздан бир қнсми шайтон 
харрактомондан шу интервални бсради.
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да ўн етти поғонали товушқаторнинг баъчи кўринишлари, излари сакланиб 
қолганлиги бу фикрнннг далилидир. Лекнн бу четланишлар бир комма (бу-
тун тоннинг ^  булаги) дан ортиқ бўлмаган.

Узбек-тожик 1иинавандаларига маълум бўлган ва мақомлар услубида 
ишланган Ажам, Насруллойи, Мискин қамда Наво, Дугох, Сегоқ мақомлари 
лад киёфасига мос келадиган бошқа куй ва ашулаларда темперация зтилма- 
1ан диатоник товушқаторларнинг таьсири айниқса ссзиларлидир’ .

Бу ўринда маком тартнбида ишланган куйлардан Мискин ва Наврўзи 
Ажамни келтириш кифоядир.

Масалан, Мискин I нинг бошланишидаги IV поғонадан III га қайтишда 
ва V II - V III поғоналари орасида шундай қолни кўрамиз" :

Нота мисоли № 13

* * * * ¥ -  •  г  -я Л 1

Бу куйни бир овозли (монодик) мусиқа асари сифатида халқ чолғулари- 
да ижро этилса, соль билан фа оралиғи ярим тондан бир комма ортиқроқ 
(беқарор оралиқда), тахминан 1 14 центга баробар экани маълум бўлади. 
Наврўзи Ажамда қам худди шундай ҳолни курамиз. Унинг ташкил этган III- 
IV товуш поғоналарида юқорида айтилганидек, 1 14 цснт оралиғидаги ин- 
терваллар учрайди:

Нота мисоли № 14

Бу мисоллар мулоқаза юритилаётган уд чолғусида ўтмишда ижро эти- 
либ келинган Ўрта Осиё халқлари мусика асарлари билан бизгача етиб кел- 
ган куй шакллари орасида маълум даражада яқинлик борлигини кўрсатади,

' Халқ чолғулари - уд, танбур. рубоб, дутор лардаларнни секинроқ ёки кучлироқ босиш ски 
ичакдан боғланадиган пардаларини суриш бнлан унинг товушини паст ёки баландроқ қилиб чалин- 
ганлиги хам бу ерда хисобга олинган бўлиши мумкин.

Нота мнсолларида диатоник лад қиёфасидан чикиб кетаднган ноталарнинг тагига белги 
қуйибажратилди.
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бинобарин, бу халқлар мусиқа ижодиётидаги товушлар тизимида бир қадар 
барқарорлик мавжудлигини тасдиқлайди.

Лекин бундай қолатларни ўчбек-тожик халқлари мусиқасининг ҳамма куй 
ва ашула йўллари учун хос. деб айтиб бўлмайди. Маълумки, чанг типида 
тучилган қонун ва нузҳа каби жуда кўп чолғулар узоқ ўтмиш замонлардан 
бошлаб, мусиқачилар истеъмолида яшаб келган. Улардан ҳосил этилган 
товушқаторлар тсмпсрация зтилган диатоник лад уюшмаларига мос кела- 
ди. Бу чолғуларда юқоридаги нота мисолларида кслтирилган мусиқа асар- 
лари ижро зтилса, улар темперация зтилган диатоник лад тизимларига мос 
бўлнб қолади.

Ҳозирги кунда куйларнинр лад асосларига мувофиқ равишда бир меъср- 
да тсмпсрация зтиш (равномсрная тсмпсраиия. яъни октава чсгарасидаги 
12 поғонали хроматик гамма {говушқаторларига мослаш) орқали кўп овозли 
мусиқа асарлари яратиш - мусиқа маданиятимиз тараққисти тарихида му- 
ҳим масалалардан биридир.

Биз юқорида нағма. бўъд. жинс, жамълар устида тўталиб ўтганимизда 
жамълар турли диапазондаги товушқаторлар, - деб айтилган эди. Жамънинг. 
шу жумладан уларни ташкил птган жинсларнинг турлари жуда ҳам кўпдир.

Бизнинг тушунчамизга яқинроқ бўлган жамъларнинг турлари X III - XV  
аср мусиқа рисолаларида ўз аксини топган. Бу давр ўрта аср адабисти ва 
санъати тарихида ажойиб мўъжизалар яратди ва Ўрта Оснс халқларининг 
ўзига хос адабисти ва санъатининг турли соҳаларида ўлмас ёдгорликлар 
қолдирди, X III - XV асрлар Ўрта Осиё ва Хуросон халқлари ўрта аср му- 
сиқа маданиятининг ҳам юксалиш. гуллаш даври бўлди.

Мусиқа наэарияси ҳеч қачон шу данрдагидск мусиқанинг амалий томон- 
ларига боғланиб таърифланмаган зди. Форобий, Ибн-Сино, Сафиуддин 
Абдулмўъмин, Хўжа Абдулқойир. Маҳмуд Шсрозий каби олимларнинг му- 
сиқа назарнясига доир кигоблари, Шарқ халқлари мусиқасининг аспсини 
бизга жуда қоронғи бўлган IX - X IV  аср муснқа маданиятининг амалий то- 
монларига боғлиқ масалаларни акс эттирса, X V  аср мусиқа рисолалар»!да 
бизга анча чқин бўлган даврдаги мусиқа асарларига боғлиқ масалалар усти- 
да мулоҳаза юритилади. Шундай масалалардан энг муҳими мавзуимиз бўлган 
мақом масаласидир.

МАКОМ НИМА?*

Мақом атамаси арабча сўз бўлиб, “ истиқомат ўрни” , “ турар жой”  маъ- 
ноларила кслади Мусиқа истилоҳида зса мақом мусиқа чолғуларида куй 
ва ашулаларни ташкил зтадипан товушларнинг жойлашадиган ўрни, яъни 
пардалардир. Мусиқа рисолаларининг баъзиларида мақомлар турлича таъ- 
рифланади. Х -Х Ш  аср ёзма манбаларида мақомларга ноаниқ таъриф бери- 
лади. Шунинг учун сўнгги даврда ёзилган мусиқа назарий асарларига муро- 
жаат зтамиз.

6.1
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XV  аср мусиқа наэаристчиси Зайнулобидин Ҳусайнийнинг “ Қонун’’ида 
мақомга қуйидагича таъриф берилган:

“ Сознинг дастасига боғланадиган қалқасимон тўсиқлар (сўзма-сўз “ ҳал- 
қалар’’)ни “ маҳом”  дейдилар” * . Бундан кўринадики, мацом мусиқа чолғула- 
ри дастасига боғланадиган пардалардир. Шунинг учун Шсрозий ва Жомий- 
нинг рисолаларида “ мақом" сўзининг зквнваленти сифатида “ парда”  атама- 
си қўлланилади.

“ Ғиёсул-луғат" муаллифи мақомни шундай таърифлайди:
“ Ижро зтиладиган куй ва қўшиқларнннг пардасини мақом дсйдилар” ” .
Ўтмишда мақомлар турли маънода ишлатилиб келинган. Мақомнинг да- 

стлабки маъноси -  ижро этиладиган куйнинг лад асосидир” *. Узбск-тожик 
халқларида, бошқа халқпар мусиқасида бўлгани каби, қар бир мусиқа асари 
маълум лад уюшмасига мос келади. Шарқ хапқлари мусиқасининг лад асоси 
жуда қам мустақкам негизда қарор топган бўлиб, кўпинча уларнинг мусиқа 
асарлари муайян лад уюшмалари доирасидан чиқмайди.

Ёзма манбалардан маълум бўлишича, мақом атамаси лад уюшмалари би- 
лан бир қаторда мусиқа асарларининг мусиқа чолруларидаги бошланадиган 
парда (тоника)сини қам ифодалаган. Бу фикрнинг ифодаси сифатида му- 
сиқа амалиётимизда қам баъзи излар сақланиб қолган. Масалан, Рост парда- 
си (Рост мақоми бошланадиган парда), Ушшоқ пардаси, Наво пардаси ва 
қоказо.

X III - XV  аср рисолаларида “ мақом”  атамаси “ парда”  сўзига маънодош 
деб кўрсатилади"” .

Мақом дейилганда мусиқа чолғуларининг ижро этиладиган куйга мос 
қилиб созланиш қам тушунилади. Бунинг мусиқа амалиётидаги ифодаси 
шуки, қофиз ва бастакорлар орасида Наво ёки Баст сози (яъни чолғуни улар- 
нинг лад асосига мослаб созланиши), Рост сози каби махсус атамалар ишла- 
тилиб келинган. Бухоро ва Самарқандда созларни мақомларга мослаб со- 
зланишининг ифодаси бўлган Мезроби Рост, Мезроби Наво ва Мезроби Сегоқ 
каби иборалар ишлатилади. Мсзроби Рост -  танбурни Рост мақомига, Мез- 
роби Наво -  Наво мақомига, мезроби Сегох эса уни Бузрук, Сегоқ ва Ироқ 
мақомларига мослаб созланишини ифодалайди*****

Юқоридаги мулоқазаларни умумлаштириб, мақомни шундай таърифлаш 
мумкин:

Мақом -  маълум лад асосига мос келадиган ва муайян пардадан бошла- 
надиган куй ва ашулалар мажмуасидир. Ҳозирги кунга қадар мақом куй ва 
ашула йўллари туркуми маъносини ифодалаб келди.

'  Мазкур асар, ЎзР Ф А Алишер Наиоий номли Адабиёт музейи қўлёзмаси, №42, варақ 32-6. 
"  Муқаммад Ғиёсиддии бин Жаполулдин. Ғиёсул-Луғот, Канфур, 1242-1826.
■*' Ладнинг турли маънолари бор. Бу срда октава диапазонидаги товупшар мажмуаси. 8 поғо- 

нали диатоник лад уюшмалари кўзда тутилади.
■'■* Биз қуйида ‘'парда” сўзини мусиқа чолғулари дастасидаги айрим пардалар маъносидагина 

ишлатамиз.
..... А. Фитратнимг юкорила зикр этилган асари. 19-бет.
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IX  - X IV  асрларда яратлиган мусиқа рисолаларида мақомларнинг сони 
турлича ва ноаниқ кўрсатилган. Абу Наср Форобий ва Ибн Сино асарлари- 
да жуда кўп мақомлар ва уларнинг шўъбалари номлари келтирилса-да, улар 
аниқ бир тизимда берилмаган. Уларнинг асарларида мақом ва шўъбаларни 
яққол тасаввур этиб бўлмайди. Худди шундай ҳол мусиқа назариясининг 
IX  - X III асрлар давомидаги тарихий тараққиёти жараёнини акс эттирган 
Маҳмуд Шерозийнинг “ Дурратут - тож”  асарида ҳам ўз ифодасини топган. 
Шерозий лад (мақом)ларни ташкил этадиган жинсларнинг турларинн ном- 
лаб ўтади ва уларнинг сон-саноцсиз намуналарини келтиради. Унинг асари- 
да мақом, шўъба ва овозларнинг X III асрларда жорий бўлган етмишга яқин 
хиллари келтирилади. Биз уларни энг қисқа бир шаклда келтирамиз. Бу ерда 
Ушшоқ, Бусалик, Наво мақомлари табиий (натурал) ладпарга мос келади.

Мақом доираларини оддий чизмаларда берамиз. (Чизманинг уст тарафи- 
даги қарфлар: Т -  катга секунда (204 иент), Б -  кичик ярим тон ва комма (90 
ва 24 центли), Ж -  мужаннаб (180 ва 114 центли) интервалларини билдира- 
ди. Чизманинг пастидаги ҳарфлар жамъларни ташкил этадиган айрим поғо- 
налар ифодаси. Ҳарфлар тагидаги рақамлар интервалларнинг икки томони- 
ни ташкил этувчи товуш (поғоналар) нисбатини. энг қуйидаги рақамлар эса, 
уларнинг центларини кўрсатади. Жамълар -  давр (доира) номи билан ҳам 
аталади. Шерозийнннг асарида баъзи ўринларда жамъларнинг поғоналари 
нисбатини ифодаповчи раҳамлар тушиб ҳолган.

Мақом, шўъба ва овозларнинг товушҳаторлари ҳўлёзма аслида аралаш 
келтрилади*. Улар ҳуйидагилардан иборат:'61

' Қўлёчмада чиэмалар геометрик усулда аник ҳилиб берилган
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1. Даврн Ушшшў
Бўъдлар:

Т Т Б Т Т Б Т

А Д 3 X Йн Йд Йҳ Йх
0 - 204 408 498 - 702 906 996 1200

204 204 90 204 204 90 204

2. Даврм Буслик
Бўъллар:

Б Т Т Б Т Т Т

А Б Ҳ X т Йб Й қ Йх
0 90 294 498 588 792 996 1200

90 204 204 90 204 204 204

3 . Давр1и Наво
Бўъдлар:

Т Б Т Т Б Т Т

А Д Ҳ X Йа Йб Й қ Йх
0 204 294 498 702 792 996 1200

204 90 204 204 90 204 204

4 . Кучак (тўлик ш акли)'
Бўълляр:

Ж Ж г Ж Ж Б

А Ж Ҳ X Й Йб Йж

1912 2730 2457 2184 2016 1872 1820

0 180 294 498 678 792 882

180 1 14 204 180 1 14 90

5. 1Исфахоиакнинг бир гури
Бўъдллр.

Ж Ҳ Б Ж ж Б

А Ж 3 X Й Йб Йж

21X4 2040 1716 1638 1512 1454 1362

0 180 408 498 678 792 882

180 228 204 180 114 90

‘ Асл нусхада товушлар нисбатини кўрсатувчи рақамлар нотўрри берилган.

6 6
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Бўъдпар:

6. Номсиз жамь. Уззолга ўхшайди, баьзан 
Чоргохи Ҳижоз леб ^ам аталали

ж Ҳ Н Т Ж Ж

А Ж 3 X Йа Йж и*
1680 1540 1320 1260 1 120 1008 945

0 180 408 498 702 882 996

180 228 90 204 180 114

7. Нап рўз (тўли^ шакли)
Бўъллар:

Ж Ж Т Ж Ж Т

А Ж ҳ X Й Йб Йҳ

1024 960 864 768 720 648 576

0 180 294 498 612 792 996

180 1 14 204 114 180 204

8. Номн маш ^ур бўлма! ан жамь, баьзаи Ч орю х
ва Исфахон леб хам аталали

Буъдпар:

Ж Ж Ж Б Т Ж Ж

А Ж Ҳ 3 X Йа Й-ж Йҳ

65520 60480 56160 52417 49140 43680 39312 36855

0 180 294 408 498 702 882 996

180 1 14 1 14 90 204 180 1 14

9. Номи манцур бўл маган жамь
Бўъдлор:

т Т Т Б

А д 3 Й Йа

729 648 576 512 486
0

204
204

204
408

204

612

90

702

10. Номи маш^ур змас
Бўьддар:

Т т Ж Ж

А д 3 Т Йа

5265 4680 4160 5744 3510

0

204

204

204

408

180

588

1 14

702
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Бўъдлар1

II. Номи маш^ур эмас. У Ҳусайннйга ўхшайди. 
Сего^ ва Ҳижоз дейиш ҳам мумкин

Ж______ж т т ж
А Ж Ҳ X Йа Йж

480 450 405 360 320 288
0

180

180

114

294

204
498

204

702

180

882

12. Номи маицур бўлмаган жамь. У Уззолга ўхшайди,
Сего^ ва Ҳижоз дейиш ^ам мумкин

Буъллар:

Ж X Б Т Ж
А Ж 3 X Йа Йж

420 385 332 315 280 252
0

180

180

228

408

90

498

204

702

180

882

13. Исфахонак.. Гувашт па Басг деб цам юритилади
Буъдлар:

Ж Т ж Ж ж Б
А Ж 3 X Й Йб Йж

3640 3276 2912 2730 2520 2340 2240
0 180 384 498 678 792 882

180 204 1 14 180 114 90

14., Ра^овий (гўли^ шакли)
Буьдлпр:

Ж Ҳ Б ж Ж Ж

А Ж 3 X Й Йб Йж
(11440) 10010 8726 8580 7560 7021 6552

0
180

180
228

408
90

498
I 14

612
180

792
114

906

15. Бузурги асл
Бўъдлар:

Ж Т Ж Ж Б

А Ж В X И Иа

336 315 273 252 234 224

0

180

180
204

384

1 14
498

180

678

90

768
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Бўъдлар:

16. Бузургнинг бир тури

Ж Ҳ Б Ж Б

А Ж 3 X Й Йа
168 154 132 126 117 112
0

180
180

228
408

90
498

180
678

90
768

17. Узэол
Бўъдлар:

Ж X Б Т
А Ж 3 X Йа

84 77 66 63 56
0

180
180

228
408

90
498

204
702

18. Мойа
Бўъдлар:

Б ж Т
А В X Йа
12 10 9 8
0

584
384

1 14
498

204
702

19. Ша^ноз
Бўъдяар:

Ж Ж Б Ж Ж Б

А Ж ҳ н X Й Йа
298116 277184 248432 224490 [223587] 1209610] 1198744]

0 180 294 384 498 678 702
180 ! 14 90 1 14 180 24

20. Ҳисор
Буъдлар:

Ж Ж Б X Б
А Ж Ҳ Н Й Йа

546 504 478 455 370 364
0

180
180

1 14
294

90

ТГоо

228
612

90
702
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Бўъдлар:

21. Г а р д о н и й а

Ж Б т Ж ж
А Ж д 3 Т Йа

5265 4860 4680 4160 3744 3510
0 180 204 408 588 702

180 24 204 180 1 14

22. Найризий
Буъллар

Г Ж Ҳ Б

А Д Р Й Йа

189 168 154 132 126

0 204 384 б!2 702
204 180 228 90

23. Знрафканди Кучак. Жамь
'1

Буъдлир:

Ж Ж Б
А Ж ҳ В

546 504 468 455

0 180 294 385

180 114 90

24. Ироқ. Жамъ 1 ^

Буъллар:
Ж т

А ж В
10 9 8

0 180 384

180 204

25. Зовулнй. Ж амь 1^

Буъллар:

Т Ж

А Д В

45 40 36

0

204

204

180

384
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26. Н пм и м а ъ л у м  эмас. Ж а м ъ  ]

Бўъллар:
[Ж1 |Ж ] |Б|

А Ж ҳ В

455 1410] 390 384

0 180 294 408

180 114 90

27. У 111 шок. Жамъ зул-арбаь
Буъллар:

'Г Т Б

А Л 3 X
324 288 256 243

0 204 408 498
204 204 9(1

28. Буслик. ]ул-арбаъ
Бўъллар:

Б Т Т

А Б Ҳ X
256 243 216 192

0 90 294 498

90 204 204

29. Наио. Зул-арбаъ
Пуъллар

г Б Т

А Д Ҳ X
288 25й 243 216

0 204 294 498
204 90 204

30. Рост. 'Зул-арбаъ
Буъллар:

т Ж Ж
А Д Б X

180 160 144 135

0 204 384 498
204 180 1 14
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Бўъдлар:

31. Н а в р ў з  З у л -а р б а ъ

Ж Ж Т
А ж ҳ X
32 30 27 24

0

1 14

1 14

180

294

204

294

32. Рўи Ирок... Зул-арбаъ
Буъдлар

Ж Т Ж
А ж Б X
20 18 16 15

0

180

180

204

384

1 14

498

33. Исфа^о н Зул-арб аъ

Бўьялар:

Ж Ж Ж Б

А Ж Ҳ 3 X
1К20 1680 1560 1476 1365

0

180

180
114

294

114

402

90

498

34. Ҳижоз Зул-а|рба ь

Буъллар:
ж Ҳ Б

А Ж 3 X
84 77 66 63
0

180

180

228

408

90

498

35. У 1111110^  Жамъи зул -хамс
Буъдлар:

г Т Б Т

А л 3 X Йа
324 288 256 [243] 216

0
204

204

204
408

90

498

204
702
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Бўъдлар:

36. Б у с л и к

Б Т Т Т

А Б Ҳ X Йа
768 729 648 576 5125
0

90

90

204

294

204

498

204

702

37. Рост
Буъдлар:

Т Ж Ж Т

А Л в X Йа
180 160 144 135 120

0
204

204

180

384

1 14

498

204

702

38. Исфа^они асл. Муҳолиф ^ам дейилади
Буъдлар:

Т Ж Ж Ж Б

А Л Н X Й Й:

4095 3640 3360 3120 2916 2 731'
0

204

204

180

384

114

498

1 14

612

90

702

39. Ҳусачншй
Бўчалар

Ж Ж Т Т

А Ж Ҳ X Йа

96 [901 81 72 64

0

180

180

114

294

204

498

204

702

40. Зиркаш н Ху сайннй
Бўъллар:

ж Ж Ж Б Г

А ж ҳ 3 X Йа
5460 5040 4620 4368 4095 3640

0

180

180
1 14

294

1 14
408

90

498

204

702
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41. Д а в р и  Рост. Ж а м ь и  зу л -к у л л
Буъдлар:

т Ж Ж Т Ж Ж Т

А Д Н X Йа Йж Й * Йх

720 640 576 540 480 432 405 360

0 204 384 498 702 862 996 1200

204 180 114 204 180 1 14 204

42. Данри Ироқ
Буъдлар:

Ж Т Ж Ж Т Ж Т
А Ж В \ Й Йж Йҳ Йх
80 72 64 60 54 48 45 40

0 180 384 498 678 882 996 1200

180 204 114 180 204 1 14 204

4.1. (И рпқ)нинг бошқа тури
Буъллар:

Ж Т Ж Ж Т Ж ж Б
А Ж Н X й Йж Й * Й9 Йх

80 72 64 60 54 48 45 42 40
0 180 эс 498 678 882 996 1110 1200

180 204 1 14 180 204 114 114 90

44. Д а в р .^ .7
Буъллар:

Ж Ж т Ж Ҳ Б Т

А Ж Ҳ X Й Йд Й^ Йх

(224) 210 180 178 154 132 126 1 12

0 180 294 498 678 906 996 1200

180 114 204 180 228 90 204

45. Даври Хусаиннй
Бўъллар:

Ж Ж Т Т Б Т Т

А Ж Ҳ X Йа Йб Йҳ ЙХ
0 180 294 498 702 792 996 1200

180 114 204 204 90 204 204

7 4
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Бўьдлар:

46. Д а в р и  Г а р д о н и й я

Т Ж Ж Т Т Ж Ж

А Д В X Йа Йл Й я Йх

540 480 432 405 360 320 288 270

0 204 384 498 702 906 1086 1200

204 180 114 204 204 180 114

47. (Гардонийя)нинг бошқа тури
Буъдлар:

Т Ж Ж Ж Б Т Ж Ж

А Д В X  Й Йа Йд Йв Йх
540 480 432 405 384 360 320 288 270

0 204 384 498 612 702 906 ]1086| 1200
204 180 114 114 90 204 180 1 14

48. (Гардоннйя)' нинг яна бир тури
Буьдлар:

Т Т Б Т Т Ж Ж

А Д 3 X Йя Йд Йч Йх

1620 1440 1280 (1215) (1080) 960 864 810

0 204 408 498 702 906 1086 1200

204 204 90 204 204 180 114

49. (Гардонийя)нииг яна бир тури
Буъдлар

Т Ж Ж т т Т Б
А Д В X  Йа Йд Йч Йд

(14580) 12960 11664 10935 9720 8640 7680 7290

0 204 384 498 702 906 1 1 10 1200
204 180 114 204 204 204 90

50. (Гардлиийя)нинг яна бир гури
Буъдлар:

Т Т Т  Б Т т Т

А Д 3 Й Йа Йл Йз Йх

1458 1296 1152 1024 972 864 768 729

0 204 408 612 702 906 1110 1200

204 204 204 90 204 204 90

‘ Ра^амлар нотўғри бсрилган.
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Бўъдлар:
51. Д а я р и  Б у зу р г

Ж Т Ж Ж Б  Т Ж Ж

А Ж 

15120 14040 1 

0 180 

180 204

Бўьдлар:

Ж Т

В X  Й Йа Йл Йв Йх 

2285 11340 10530 10080 8960 (8064) 7560 

384 498 612 702 906 180 1200 

114 114 90 204 180 114

52. (Бузург)нинг бошка тури

Ж  Ж Е Ж Ж Б Ж

А Ж В X Й Йа Йж Йқ Йв Йх

21840 20475 182011 16380 14742 14560 13650 12305! 11648 10920

0 180 384 498 612 702 906 180 1200

180 204 114 114 90 204 180 1 14

53. (Б узур[)нин 1 яна бир гури
Бўъдлар:

Ж Т Ж Ж Б Ж ҳ Б

А Ж В х  й Йа Йж Йз Йх

1008 937 819 756 702 672 616 528 504*

0 180 384 498 612 702 882 11 10 1200

180 204 114 114 90 180 228 90

54. Зангула. Нн^ованд деб ҳам аталади
Бўъдлар

Т Ж Ж Ж \ Б Ж Б

А Д В X  й Йд Йқ Йт Йх

5040 4480 4032 3780 3465 2970 2837 2646 2520
0 204 384 498 678 906 996 11 10 1200

204 180 114 180 228 90 1 14 90

55. Ҳксор
Бўъдпар:

Ж

**1—*

Б ҳ Б

А Ж Ҳ X  й Йб Йж Йч Йх
2912 2730 2457 2184 8016 1872 1820 1560 1456

0 180 294 498 678 792 882 1110 1200

180 114 204 180 114 90 228 90

' Товутлар нисба гини ифодалопчи рақамлар нотўғри берилган.
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Бўъдлар:

56. Номи машҳур бўлмаган жамъ. 
Ҳисор ва Исфаҳпнак деб ^ам аталади

ж  Т Ж Ж Ж Б Ҳ Б
А Ж В X Й Й6 Йж Йз Йх

3640 [3276] :2912 2730 2590 2340 2265 [ 1950] 1820

0 180 314 498 678 792 882 1110 1200

180 204 1 14 180 114 90 228 90

57. М ухайяри Ҳусайний. Баълан Йз товуши қўш иб ишлатилади
Буъдлар:

Ж Ж Т Т Ж Ж Т
А Ж Ҳ X Йа Йж Йл

480 432 405 360 320 288 270 240

0 180 294 498 702 382 996 1200

180 I 14 204 204 180 114 204

58 . (Ҳусайний)нинг бошка тури.
Ҳусайнийи Зиркаш. деб аталса .^ам бўлади

Бўъдлар:

Ж Ж ж Б Т Ж Ж Т

А Ж Ҳ 3 X Йа Йж Й)\ Й *

480 432 408 384 360 320 288 270 240

0 180 294 408 498 702 882 996 1200

180 1 14 114 90 204 180 1 14 204

54. Ну^уфти1 Ҳижои
Буъдлар:

Ж ҳ Б Т Ж Ж Т
А Ж 3 X Йа Йж йч й*

1680 1540 1320 1260 1120 1008 945 840
0 180 408 498 702 882 996 1200

180 228 90 204 180 1 14 204

60. Номи машҳур змас. Гардпнийн1 Наво., деб агалса ^ам бўлади
Бўъдпар:

Т ж ҳ Б Т Ж ж
А Д В Й Йа Йд Йн Йх

1890 1680 1540 1320 1260 1120 1008 945

0 204 384 612 702 906 1086 1200

204 180 228 90 204 180 114

7 7

www.ziyouz.com kutubxonasi



Бўъдлар:

61.  М аип^ур б ў л м а г а н  (ж а м ъ )

Т Ж Ж Т Ж Ҳ Б

А д В X Йа Йж Йз Йх

1260 1120 1008 945 840 770 660 630
0 204 384 498 702 882 1110 1200

204 180 114 204 180 228 90

62. Маип[ур бўлмаган (жамъ)
Бўъдлар:

Б т т Т Б Т Т
А Б Ҳ X Йа Йб Йх? Йх

(768) 729 648 576 (512) 486 432 384

0 90 294 498 702 792 996 1200
90 204 204 204 90 204 204

63. Даври Исфа^он
Бўъдлар:

Ж Ж т Ж Ж Ж Б Т

А Ж Ҳ X Й Й6 Йд <ц Йх

[14560] 13650 12285 10920 10080 9360 8736 :8190 7280

0 180 294 498 678 792 906 996 1200

180 114 204 180 1 14 114 90 204

64. Номи номаълум
Бўъдлар:

Ж Ж Т ж Ж Т Т

А Ж Ҳ X й Йб Йх? Йх
128 120 108 96 90 81 72 64
0 180 294 498 612 792 996 1200

180 180 204 1 14 180 204 204

65. Номи номаълум. (И ккн га квинта диапазонидагн жамъ).
Бўъдлар:

ж ҳ Б Т ж Ж Т Т

А Ж 3 X Йа Йж Йҳ Йх Ка

1008 924 792 756 672 630 * 7 504 448

0 180 408 498 702 816 996 1200 1404

180 228 90 204 114 180 204 204
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Кварта билан октавадан таш кил топган «Жамъи комил» жамълар 
(Октавалан кенг лиапазонла булган жамълар «Комил», 

яъни гўла жамъ ҳисобланали)
66. Нуҳуфги комил.

Буъдлар:

ж N Б Т Ж Ж Т Ж ҳ Б

А Ж 3 X Йа Йж Йҳ Йх К Кл Кҳ
2240 2016 1810 1680 1540 1320 1260 1120 1008 945 840

0 180 408 498 702 882 996 1200 1380 1608 1698

1Я0 228 90 204 180 114 204 180 228 90

67 . Бузурги Комилнинг бир тури
Буъдлар

Ж Т Ж Ж Б Ж Ж Ж Б Ж ҳ Б

А Ж в X й Йа Йж Йц Йэ Йл к Кд к *
21840 20080 17745 16380 15280 14560 13440 112985] 11648 10920 10192 8736 8190

0 180 384 498 612 702 882 996 1110 1200 1380 1608 1698

180 204 114 114 9(11 180 114 1)4 90 180 228 90

6 8 . Бусл ики Комил
Бўъдлар:

Б Т т Б Т т т Б Т Т
А Б ҳ X т Йб й* Йх Йт Кб к*

1024 972 864 768 729 648 576 512 486 432 384

0 90 294 498 588 792 996 1200 1290 1494 1698

90 204 204 90 204 204 204 90 204 204

7 9
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Бу чизмалардан кўринадики, мақом, шўъба ва овозлар тизимли равишда 
алоқида-алоқида қилиниб, ажратиб берилмаган. Чизмалардан маълум бўли- 
шича, ўша даврларда мақомлар 12 та: Ушшоқ, Буслик. Наво, Кучак, (еки 
Зирафканд), Раҳавий, Бузург, Ирок. Рост, Исфаҳон, Ҳижоз, Ҳусайний ва 
Зангула мақомлардидан иборат бўлган. Булар XV аср ва ундан сўнгги дав- 
рлардаги Ўн икки мақом (Дувоздаҳмақом) тизимига кирган мақомларнинг 
ўзидир.

Махмуд Шерозий ҳар бир макомнинг турли хилларини келтиради. Маса- 
лан, Ушшоқ -  !, 27, 35 рақамларда берилиб, улардан биринчиси унинг тўлиқ 
шакли. 27 - товушқатор бошланишидаги тўрт поғона (кварта), 35-зса беш 
поғона (квинта) даражасидаги шаклларидир. Бусликнинг ҳам тўртта вари- 
анти (2, 28, 36, 68) кслтирилиб, иккинчиси унинг тўлиқ шакли, 28 ва 36 
раҳамли турлари кварта, квинта даражасидаги унинг бошланғич поғонала- 
рини ташкил этади. 68 рақамли шакли эса, ундецима диапазонидадир. Қол- 
ган мақомлар ҳақида ҳам шундай дейиш мумкин.

Навонинг икки шакли (3, 29)’ , Кучак, Раҳавий, Ҳижоз ва Зангула мақом- 
ларининг биттадан тури (4, 14, 34, 54) Бузургнинг еттита хили (15, 16, 51, 
52, 53, 54, 67). Ироқ, Рост, Исфаҳон ва Ҳусайний мақомларининг учтадан 
тури (24, 42, 43; 30, 37, 41; 33, 38, 63; 39, 39, 45. 58) келтирилади.

Бу шуни тасдиқлайдики, X III асрларда Ўн икки мақом йўлларининг баъ- 
зиларида кўплаб вариантлар бўлган ва уларнинг диапазони кварта-квинта 
даражасидан тортиб, октава ва ундсцимагача стган.

Муаллиф томонидан мақомларнинг бошланишидаги тўрт-беш поғонали 
товушқаторларни мазкур мақомлар номн билан алохида кслтириб ўлтири- 
лиши тасодифий эмас, албатта. Чунки, бундай қол ўша даврларда ижро этил- 
ган мақомларнинг жонли намуналари характери билан чамбарчас боғлиқ 
бўлган, бинобарин замонасидаги мусиқа амалиётини ва мусиқавий қаётни 
акс эттиради.

XV аср ёзма манбаларида эса, мақомларнинг бундай вариантлари жуда 
кам ўринларда учрайди (“ Ўн икки мақом тизими”  қисмига қаранг)

Бу чизмаларда келтирилган жамълар орасида кўпгина мақом шўъбалари 
қам келтирилади. Улар -  Исфахонак (5, 13), Уззол (17), Ҳисор (20, 55), 
Найриз (22), Зовулий (25), Руйи Ироқ (32), Мухайяр (57), Нуқуфт (59, 66), 
қаммаси бўлиб ўн тўртталир'*. Булар турли мақомларнинг шўъбалари си- 
фатида ишлатилган.

Овозлар масаласига келсак. Шерозий асарида уларнинг тўрт тури: Наврўз 
(7, 31), Мойа (18), Шақноз (19), Гардонийя (21, 46, 47, 48, 49, 50) га доир 
чизмалар келтирилган Салмак ва Гавашт овозлари қақида эса маълумот 
берилмаган.

‘ Қаясларда жамълар чизмаларини кўрсатувчи рақамлар бсрилди.
"  X V  аср ётма манбаларда шўъбалар сони 24 тадир (“ Ун  икки мақом тичими" қисмига қаранг) 

Эқтимол Шеротийминг асарнда келтнрилган маълумотлар гўлиқ тмасдир. Лекин, X III асрларда 
шўьбалар қали Ун икки маком тиэимидаги каби машқур бўлмаса керак.
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Шунпай қилиб, Маҳмуд Шерозийнинг мусиқий илми ҳақидаги рисоласи- 
да 12 мақом тўлиқ келтирилган бўлса-да, шўъбалар (саккизта) ва овозлар 
(тўртта) тўлиқ бсрилмаган. Аммо. булардан ташқари йигирматага яқин жамъ- 
ларнинг бошқа турлари қам келтирилган бўлиб, улар жамъларнинг қайси 
турига мансуб эканини номларидан аниқлаб олса бўлади.

Чоргоқи Ҳижоз (6) Ҳижоз мақомининг Чоргох шўъбаси декмакдир; 
Сегохи Ҳижоз (11, 12), Нуқуфти Ҳижоз (59) -  Ҳижоз мақомннинг Сегоқ ва 
Нуқуфт номли шўъбалари эканини кўрсатади. Чоргоқи Исфақон (8) -  Ис- 
фахон мақомининг Чоргоқ шўъбаси, Зирафканди Кучак (23) эса Кучак ма- 
қомининг, Мухайяри Ҳусайний (57) Ҳусайний мақомининг шўъбаларн- 
дир.

Юқоридаги чизмаларда Зиркаши Ҳусайний (40), Ҳисори Исфақонак (56), 
Ҳусайний Зиркаш (58), Гардонийяи Наво дсйилган жамълар мақом, шўъба, 
овозлар асосида яратилган ва ўтмишда мураккабот (таркибий қисмлар) номи 
билан аталган лад қурилмаларининг маълум туридир. Худди шунингдск, 
номлари машқур бўлмаган. қолган саккизта жамълар хақида қам шундай 
дейиш мумкин.

Қисқа қилиб айтганда. X - X III асрларда 12 мақом қамда улэрнинг шўъба 
ва овоздари маълум бир тизимга туширилмаган эди. Ўн икки мақом тизими 
сўнгги йилларда аниқ бир шакл ола бошлайди.

ЎН ИККИ МАҚОМ т и з и м и

Ўн икки мақом тизими (Дувоздақмақом) дейилганда, 12 мақом, уларнинг 
мэълум қисмлари асосида юзага кслган товушқаторларнинг муайян турла- 
ри -  24 шўъба, 6 овоз ва мураккабот, деб аталган лад кўринишлари тушу- 
нилади.

Маълумки, Шарқ мусиқа назарияси соқасида Сафиуддин Урмавий ма- 
қомларнн тизимлаштириш борасида ажойиб ишлар олиб борган эди. Бу ти- 
зим XV  аср мусиқа олимлари томонидан янада муккаммалаштирилди. Ма- 
қом, шўъба ва овозлар муайян бир шаклда, яхлит тизим асосида таърифла- 
надиган бўлди' Уларнинг қаммаси жамълар, деб қисобланса-да, диапазони 
турлича бўлган, шу билан бирга товушқаторлар ифодаси бўлган шу жамъ- 
лар таркибндан ажралнб чиққан. 12 мақомнинг қар бири қам жамълар ора- 
сидан ажратиб олинган машқур лад уюшмаларидир Манбалардан маълум- 
ки, жамълар жинсларни қўшиш билан хосил этилади.

XV аср мусиқа назарияси(а бағишланган рисолаларда жинслар икки гу- 
руқга бўлиниб тушунтирилади Биринчи гуруқга кварта диапазонидаги тўрт 
поғонали товушқатор (тстрахорд)лар ва иккинчи гуруқга квинта диапазо- 
нидаги беш поғонали товушқазор (пентахорд)лар киради. Баъзан жинслар 
биринчи гуруқда бсш поғонали, иккинчи гуруқда эса олти поғонали (гекса-

" Бу тнзим Шашмлқйм шакллангач лаврга қадар жорий ттилиб келли.

6 - 246 81

www.ziyouz.com kutubxonasi



хорд) бўлиб хам келади. Жинслар ва жамълар ҳозирги нота тизимидаги тем- 
перация этилган диатоник товушқаторлардан фарқ этади. Юқорида айтил- 
ганидек, уларда бутун ски ярим тондан бир оз кичикроқ ёки каттароқ ин- 
терваллар ҳам учрайди.

XV асрда яратилган (юқорида зикр этилган) рисолаларда биричи гуруқ- 
га кирадиган жинсларнинг 7 навъи. иккинчи гуруҳга кирадиган жинслар- 
нииг эса 13 навъи келтирилади.

БИРИНЧИ ГУРУҲГА КИРАДИГАН ЖИНСЛАР*

№ Ж инслирнннг ул нардадарилаги 
ноғона;1ари

Паряалар оралиғи (интсрваллар) 
ва иснтларн

1. А  + Д  + 3 + X  (204-204-90) Т + Т + Б -  0 204 -  408 -  498

2. А + Д  + Ҳ+ X (204 90 -  204) Т  + Б + Т  = 0 -  204 -  294 -  498

3 А + Б + Ҳ+ X  (90 204 204) Б + Т + Т = 0 90 -  294 -  498

4. А + Д  + В + X  (204 -  180 -1 1 4 ) Т + Ж + Ж = 0 -  204 384 498

5. А + Ж + Ҳ+ X (180 -  114 -  204) Ж -  Ж + Т = 0 -  180 294 -  498

6 А + Ж + В + Х П 8 0 -  204 -  114) Ж *  Т + Ж = 0 -  180 -  384 -  498

7. А + Ж + Ҳ + 3  + Х (  1 8 0 - 114 -  114 -  90) Ж + Ж + Ж + Б *  0 -  180 -  294 -  4ЙЙ - 498

ИККИНЧИ ГУРУҲГА КИРАДИГАН ЖИНСДАР

№ Ж ннслярниш  у/1 
пнрдпларилаги поғоняллри

Пардялар оралиғн (интсрвалляр) 
вя иснтлари

1. X + Йа + Йд + Йҳ + Йх 
(204 - 204 - 90 204) т  + т  + Б + Т = 498 -  702 -  906 -  996 -  1200

2. X  + Йа + Йб + Й \  + Йх 
(204 - 90 - 204 - 204) т  + В + Т  + Т = 498 -  702 -  792 -  996 -  1200

3. X  + Т  + Йб + Йҳ + Йх 
(90 - 204 - 204 - 204) Б + Т  + Т  + Т  = 498 -  588 -  792 -  996 -  1200

4 X  + Йа + Йж + Йх + Йх 
(204 - 180 - 114 - 104) Т + Ж + Ж + Т * 498 702 882 -  996 -  1200

5. X  + Й + Йб + Иҳ + Йх 
(180- 114 - 204 - 204) ■>К + Ж + Т  + Т = 498 -  678 -  792 -  996 -  1200

6. X  + Й + Йж + Йҳ + йх  
(180 - 204 - 114 - 204) ж  + т  + Ж + Т = 498 -  678 882 996 -  1200

7. X  + Й + Й6 + Йд + Йх + Йх 
(180-114 114 - 90 - 204) Ж  +  Ж  +  Ж + Б  +  Т - 498 -6 7 8 -7 9 2 -9 0 6 -9 9 6 -1 2 0 0

* Бу ерда белги (ҳарф)лар манбаларла канлай берилган бўлса. шундайлигича, уд созн пардала- 
рида хўлланилган и1аклида олиниб. ҳоэирги алифбода берилди. Пардалар орасидаги интерваллар 
центи эса, Т  (Таниний) -  204, Ж  (Мужаниаб) -  180 ёки 114. Б (Бация) -  90 еки 24 га тенг (Т. Ж. Б 
ҳарфлари манбаларла қабул зтилган ннтеряаллар ифоласилир)-
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8 X +Йа + Йзк + Й)$ + Йз + Йх 
(204 - 180 - 114 - 180 - 24) Т + Ж + Ж - Ж + Б = 498 -  702- 882 -996 -  1176- 1200

9. X  +Й + Йж + Йҳ + Йз + Йх 
<180 - 204 - 114 180 - 24) Ж + Т  + Ж + Ж + Б = 498 -  678 -  882 -  9 9 6 - 1176 -  1200

10. Х  + Й +  Йа + Йд + Йв + Йх 
<180- 24 • 204 - 180 - 114) Ж + Б  + Т  + Ж + Ж = 498 -  678 -  702 -  906 -  1086-1200

11. X + Й + Йб + Йж + Йн + Йх 
<180-114- 90 - 204 114) Ж + Ж+ Б + Т  + Ж = 4 9 8 -6 7 8 -7 9 2 -8 8 2 -  1086- 1200

12. X + Йа + Йж + Йв Йх 
(204 - 180 - 204 - 114) Т + Ж + Т + Ж = 498 -  702 -  882 -  1086 -  1200

13. X  + Йа + Йд + Йв + Йх 
(204 - 204 - 180 - 114) Т + Т + Ж + Ж = 498 -  702 -  906 -  1086- 1200

Жинсларнинг бу икки гуруҳи урта аср лад уюшмаларини ташкил эгувчи 
таркибий ҳисмларидир. Ш унинг учун улар ' ‘Табаҳалар”  (яьни ладнинг таш- 
кил ггувчи ҳисмлари) деб аталади.

Биринчи гуруҳга кирган жинсларнинг етти навъи жамъларнинг ластки 
ҳнсмини (паст товугп берадиган регистр), иккинчи гуруҳга кирган жинслар- 
нинг ўн уч навъи дса уларнинг юкори кисм (регистри)ни ташкил -тгади. Бун- 
да биринчи гуруҳга кирган жинсларнинг ҳар бир навъи иккимчи гуруҳдаги 
жинсларнинг ҳамма ўн уч навъи билан бирма-бир ҳўшиб чиҳилса, жамълар- 
нинг тўҳсон бир тури ҳосил ҳилинади (7x13=91). Биэ бу ерда биринчи гуруҳ 
жинсларннинг биринчи навъи А + Д + 3 + X (204 -  204 -  90)ни, иккинчи 
гуруҳдаги жинсларнинг ва ҳочйрги нота тизимидаги ифодасини ҳам кўрса- 
тиб ўтамиз. Дастлабки уч навъи билан кўшилишидан ҳосил бўладиган жамъ- 
ларнигина келтирамиз

I гр уи и а д а ги  ж и н сл а р н и н г п  1|1>'11надагн ж и н сл а р н и н !
1 навьи I навъи

(1 т. + 1т. + 1/2т.) + (1 т. + 1 т. +1/2т. + 1 т.)

I навън II навьи
I т. + 1 Т. + )/2т. 1 т. + 1/2т. + 1 т. + 1 т.

Ь' —  ^  ^тт ^
0 204 408 4Р8 702 792 996 1200

204 204 90 204 90 204 204
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] навън
1 т. + 1 т. + 1/2т.

III навъи

0 204 408 498 688 792 996 1200
204 204 90 90 204 204 204

Шундай тартибда биринчи гуруҳдаги жинсларнинг ҳар бир навъи тову- 
шқаторларнинг иккинчи гуруҳини ташкил этган жинсларнинг қамма ўн уч 
навъи билан бнрма-бир қўшиб чиқилса, жамъларнинг тўқсон бир тури то- 
вушқаторлари қосил бўлади.

Жамъларнинг қолган турлари поғоналари ва интерваллари цснт рақамла- 
рида қуйидагичадир:

4. 0 + 

л
204

204 + 

л
204

408 + 498 + 702 + 

л  л  л  
90 204 180

882 +  9 9 6 +  1200 

л  л  
114 204

5. 0 + 204 + 408 + 498 *  678 +  792 + 996 + 1200
л л л л  л л  л

204 204 90 180 114 204 204

6. 0 + 204 + 408 -1 498 + 678 +  882 + 996 + 1200
л л л л  л л  л

204 204 90 180 204 114 204

7. 0 +  204 + 408 + 498 + 678 + 792 + 906 + 996 +  1200
л л л л  л л  л  л

204 204 90 180 114 114 90 204

8. 0 + 204 + 408 + 498 -* 702 + 882 + 996 + 1176 + 1200
л л л л  л л  л  л

204 204 90 204 180 114 180 24

9. 0 1 204 + 408 + 498 + 678 + 882 +  996 + 1176 + 1200
л л л л л л  л  л

204 204 90 180 204 114 180 24

10. 0 + 204 + 408 + 498 + 678 + 702 +  906 + 1086 + 1200
л л л л л л  л  л

204 204 90 180 24 204 180 1)4

11. 0 + 204 + 408 + 498 + 678 +  792 +  882 + 1086 + 1200
л л л л  л л  л  л

204 204 90 180 114 90 204 114

12. 0 + 204 + 408 + 498 + 702 -г 882 + 1086 + 1200
л л л л  л л  л

204 204 90 204 180 204 114

13. 0 + 204 + 408 + 498 + 702 + 906 + 1086 + 1200

л л л л  л л  л
204 204 90 204 204 180 1)4
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14. 0 + 204 +  294 +  498 +  702 + 906 + 996 + 1200
А Л А Л Л А Л

204 90 204 204 204 90 204
15. 0 + 204 + 294 +  498 + 702 +  792 + 996 + 1200 

л  л  л  л л л  л 
204 90 204 204 90 204 204

16 0 + 204 +  294 + 498 +  588 + 792 + 996 + 1200 
л  л л  л л л  л 
204 90 204 90 204 204 204

17. 0 + 204 + 294 *  498 + 702 + 882 + 996 + 1200 
л  л  л  л л л  л 

204 90 204 204 180 114 204
18. 0 + 204 + 294 + 498 + 678 4 792 + 996 + 1200 

л  л  л  л  л  л  л 
204 90 204 180 114 204 204

19. 0 + 204 4 294 + 498 + 678 + 882 4 996 4 1200 
л  л  л л л л  л 

204 90 204 180 204 114 204
20. 0 + 204 + 294 + 498 + 678 + 792 + 996 + 1200 

л л  л л  л  л  л 
204 90 204  180 114 114 204

21. 0 + 204 + 294 + 498 + 702 + 882 + 996 +  1176 + 1200 
л л л л л л л  л 

204 90 204 204 180 114 180 24
22. 0 + 204 *- 294 + 498 + 678 + 882 +  996 + 1176 + 1200 

л л л л л л л  л  
204 90 204 180 204 114 180 24

23. 0 + 204 + 294 + 498 + 678 + 702 + 906 т  1086 + 1200 
л л л л л л л  л 

204 90 204 180 24 204 180 1) 4
24. 0 + 204 + 294 + 498 + 678 + 792 + 882 + 1086 + 1200 

л л л л л л л  л 
204 90 204 180 180 90 204 114

25. 0 + 204 + 294 !+ 498 + 702 + 882 + 1086 + 1200
А Л Л Л А Л Л
204 90 204 204 180 204 114

26 0 + 204 + 294 +  498 + 702 + 906 + 1086 + 1200 
л  л  л л  л л  л 

204 90 204 204 204 180 114
27. 0 + 90 + 294 +  498 + 702 + 906 +  996 + 1200 

л  л  л  л  л  л л 
90 204 204 204 204 90 204

28. 0 + 90 + 294 + 498 + 702 + 792 +  996 + 1200 
л  л  л л  л  л  л 

90 204 204 204 90 204 204
29 0 + 90 + 294 + 498 + 588 + 792 + 996 + 1200

Л Л А Л Л Л Л
90 204 204 90 204 204 204
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30. 0 + 90 + 294 + 498 + 702 + 882 + 996 +  1200
л  Л Л А Л Л Л
90 204 204 204 180 114 204

31. 0 +  90 + 294 + 498 + 678 + 792 + 996 + 1200 
л  л  л  л  л  л  л  

90 204 204 180 114 204 204
32. 0 + 90 + 204 + 498 + 678 +  882 + 996 + 1200

Л Л Л Л л  л  л  
90 204 204 180 204 114 204

33. 0 + 90 + 294 + 498 + 678 +  792 + 996 + 1200 
л  л  л  л  л  л  л 

90 204 204 180 114 204 204
34. 0 + 90 + 204 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1176 + 1200 

л л л л л л л  л  
90 204 204 204 180 114 180 24

35. 0 + 90 + 294 + 498 + 678 + 882 + 996 + 1 1 7 6 +  1200 
л л л л л л л  л 

90 204 204 180 204 114 180 24
36. 0 + 90 + 294 + 498 + 678 + 702 + 906 + 1086 + 1200 

л л л л л л л  л 
90 204 204 180 24 204 180 114

37. 0 + 90 + 294 + 498 + 678 + 792 + 882 +  1086 + 1200 
л л л л л л л  л  
90 204 204 180 114 90 204 114

38. 0 + 90 + 294 + 498 + 702 + 882 + 1086 +  1200 
л л  л  л  л  л  л  

90 204 204 204 180 204 114
39. 0 + 90 -  294 + 498 + 702 + 906 + 1086 + 1200 

л  л  л  л  л  л  л 
90 204 204 204 204 180 114

40. 0 + 204 + 384 + 498 + 702 +  906 + 996 + 1200 
л  л  л  л  л  л  л  

204 180 114 204 204 90 204
41. 0 + 204 +  384 + 498 + 702 + 792 + 996 + 1200 

л  л  л  л  л  л  л  
204 180 114 204 90 204 204

42. 0 + 204 + 384 + 498 + 588 + 792 + 996 + 1200 
л  л  л л  л л  л  

204 180 114 90 204 204 204

43. 0  +  204  + 384 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1200 
л  л л  л  л  л  л 

204 180 114 204 180 114 204

44. 0  +  204  + 384 + 498 + 678 +  792 + 996 + 1200
Л А Л Л Л Л Л

204 180 114 180 114 204 204

45. 0 + 204 + 384 + 498 + 678 + 882 + 996 + 1200 
л  л л  л  л л  л 

204 180 114 180 204 114 204
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46. 0 + 204 + 384 + 498 + 678 + 792 +
Л Л 1Л л  л  л

204 180 114 180 114 114

906 н 996 + 1200 
л л 

90 204
47. 0 + 204 + 384 +  498 + 702 + 882 +

л
204

л
180

л
I 14

л
204

л  л
180 114

996 + I I 76 + 1200 
л  л

180 24
48. 0 + 204 + 384 

л  л
204 180

498 + 678 + 882 + 
л  л  л  л 

114 180 24 204

996 + 1176 + 1200

180 114
49. 0 +  204 + 384 +  498 + 678 + 702 + 

л  л  л л  л  л
204 180 114 180 24 204

906 + 1086 + 1200 
л л

180 114
50.

51.

0 + 204 + 384 V 498 + 678 + 792 + 
л  л л  л л  л

204 180 114 180 114 90

882 + 1086 + 1200 
л л

204 I 14
0 + 204 384 + 498 + 702 + 882 + 1086 + 1200

л  л  л л л  л  л
204 180 114 204 180 204 114

52. 0 + 204 + 384 + 498 + 702 +  906 + 1086 +  1200 
л  л  л л  л  л  л

204 180 114 204 204 180 114
53.

54.

0 + 180 + 294 + 498 + 702 + 906 + 996 +  1200 
л  л  л л  л  л  л  

180 114 204 204 204 90 204
0 +  180 + 294 + 498 + 702 +  792 +

л  л л  л  л  л
180 114 204 204 90 204

996 -г 1200 
л  

204
55. 0 + 180 + 294 + 498 + 588 +  792 + 996 + 1200 

л  л  л  л  л  л  л
180 114 204 180 204 204 204

56. 0 +  180 + 294 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1200 
л  л л  л  л  л  л

180 114 204 204 180 114 204
0 +  180 + 294 + _498_ +~’ б7*Г57.

л  л  л  л л
180 114 204 180 114

+ 792 +
л 

204

996 + 1200
л

204
58.

59.

0 +  180 +  294 + 498 + 678 +  882 +  996 + 1200 
л  л  л  л  л л  л  

180 114 204 180 204 114 204
0 + 180 + 294 + 498 + 678 + 792 + 

л  л л  л л л
180 114 204 180 114 114

906 + 996 + 1200 
л  л  

90 204
60. 0 + 180 +  294 + 498 + 702 + 882 + 

л  л  л л  л  л
180 114 204 204 180 114

996 + 1 1 7 6 +  1200 
л  л

180 24
61. 0 +  180 -  294 4  498 + 678 + 882 + 

л л  л л  л  л
180 114 204 180 204 114

996 + 1 1 7 6 +  1200 
л  л

180 24
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62. 0 + 180 + 194 + 498  + 678 +  702 +  9 0 6 *  + 1086 +  1200
А

180
л

114
л

204
л

180
л

24
л

204
л

180
л 

1 14
63. 0 + 80 + 294 + 498 +  678 + 792 + 882 + 1086 + 1200

Л л л л л л л л
180 114 204 180 114 90 204 114

64 0 + 80 + 294 + 498 + 702 + 882 + 1086 + 1200
л л л л л л л

180 114 204 204 180 204 114
65. 0 + 80 + 294 + 498 + 702 + 906 + 1086 + 1200

л л л л л л л
180 114 204 204 204 180 114

66 0 + 80 + 384 + 498 + 702 + 906 + 996 + 1200
Л л л л л л л

180 204 114 204 204 90 204
67. 0 + 80 + 384 + 498 + 702 + 792 +  996 +  1200

Л л л л л л л
180 204 1 14 204 90 204 204

68. 0 + 80 + 384 + 498 + 588 + 792 + 996 + 1200
Л л л л Л л л

180 204 1 14 90 204 204 204
69. 0 + 80 + 384 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1200

Л л л л л л л
180 204 114 204 180 114 204

70. 0 + 80 + 384 + 498 + 678 + 792 + 996 +  1200
Л л л л л л л

180 204 114 180 1 14 204 204
71. 0 + 80 +  384 + 498 + 678 + 882 +  996 +  1200

л л л л л л л
180 204 114 180 204 114 204

72. 0 + 80 + 384 + 498 + 678 + 792 + 906 + 996 +  1200
л л л л л л л л

180 204 114 180 114 114 90 204
73. 0 + 80 + 384 + 498 + 702 +  882 + 996 + 1176 + 1200

л л л л л л л л
180 204 114 204 180 114 180 24

74. 0 + 80 + 384 + 498 + 678 +  882 + 996 +  1176 + 1200
л л л л л л л л

180 204 114 180 204 114 180 24
75. 0 + 180 1 384 + 498 + 678 + 702 + 9 0 6 + 1 086 + 1200

Л л л л л л л л
180 204 114 180 24 204 180 114

76. 0 + 180 + 384 + 498 + 678 + 792 + 882 +  1086 + 1200
Л л л л л л л л

180 204 114 180 114 90 204 114
77. 0 + 180 + 384 + 498 + 702 + 882 + 1086 + 1200

л л л л л л л
180 204 114 204 180 204 114
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78. 0  + 
л

180

180 + 384 *  498 + 702 + 906 +
Л Л  А А А

204 114 204 204 180

1086 + 1200 
л

1 14

79. 0 + 180 +  294 + 408 + 498 +  702 +  906 +  996 + 1200

л л л л л л л  л
180 114 114 90 204 204 90 204

80 0 + 180 т  294 + 408 + 498 + 702 + 792 + 906 + 1200
Л л л л л л л  л
180 114 1 14 90 204 90 204 204

81. 0 + 180 + 294 + 408 + 498 + 588 + 792 +  996 + 1200

л л л л л л л  л
180 114 114 90 90 204 204 204

82. 0  + 80 + 294 +  408 + 498 + 702 + 882 + 996 + Т550
Л л л л л л л  л

180 114 114 90 204 180 114 204

83. 0 + 80 + 294 +  408 + 498 + 678 + 792 + 996 + 1200
Л л л л л л л  л

180 114 114 90 180 1 14 204 204

84. 0  + 180 + 294 +  408 + 498 + 678 + 882 + 996 + 1200
л л л л л л л  л

180 114 114 90 180 204 114 204

85. 0  + 80 + 294 +  408 + 498 + 678 + 792 +  906 + 996 + 200

л л л л л л л  л л

180 114 114 90 180 114 114 90 204

86. 0  + 180 + 294 +  408 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1176 + 1200

Л л л л л л л  л л

180 1 14 114 90 204 180 114 180 24

87. 0 + 80 + 294 + 408 + 498 + 678 + 882 +  996 + 1176 + 1200

л л л л л л л  л л

180 1 14 114 90 180 204 114 180 24

88. 0 + 80 + 194 +  408 + 498 + 678 + 702 + 906 + 1086 + 1200

л л л л л л л  л л

180 114 1 14 90 180 24 204 180 114

89. 0 + 80 + 294 т  408 + 498 + 678 + 792 + 882 + 1086 + 1200

л л л л л л л  л л

180 114 114 90 180 114 90 204 114

90. 0 + 80 + 294 + 408 + 498 + 702 + 882 + 1086 + 1200

Л л л Л л л л  л

180 114 114 90 204 180 204 114

91. 0 + 80 + 294 + 408 + 498 + 702 + 906 + 1086 + 1200

л л л л л л л  л

180 114 114 90 204 204 180 114

Бу жамълар “ лоиралар”  номи бнлан хам машҳур бўлган. Уларнинг поғо- 
наларини ифодаловчи белги (ҳарф)лар доира шаклидаги чизиҳ атрофига 
маълум тартибда жойлаштирилади. Бунда жамъларнинг охирги поғонаси- 
даги товуш унинг биринчи товушини янги, юҳоридаги баландликда такрор- 
лайди ва улар бир хил товуш, деб қаралади. Ш унинг учун Шарҳ мусиҳа
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рисолаларида ҳар бир жамъ товушқаторини доира чизиғи атрофида чексиз 
такрорлаш мумкин, деб кўрсатилади.

Мусиқа рисолаларида кслтирилган жинс ва жамълар Ўрта Осиё халоари 
мусиқа амалистида қам жуда катта ақамиятга згадир Жинслар жамъларни 
ташкил этувчи қисмлар бўлнб хизмат этадиган бўлса, жамълар эса ўрта аср 
мусиқасининг лад асосларини ташкил этувчи товушқаторларни қам ўзида 
мужассамлантирган. Жамъларнинг тўқсон бир тури таркибида ўрта аср на- 
турал ладлари' товушқаторларига мос келувчи жамълар қам борки, улар 
қозирда дорий, фригий, миксолидий, эолий ва гипофригий номлари билан 
машқурдир. Бу жамълар орасида Ўрта Осис халқлари мусиқаси лад асоси- 
ни ташкил этадиган ладларнинг бошқа мажор ва минор турларини ҳам уч- 
ратиш мумкин

Лад уюшмалари ҳалқлар мусиқаси тараққиёти даражасини кўрсатиб бе- 
рувчи муҳим омиллардан саналади. Улар куйларнинг лад асосини ташкил 
этибгина қолмай, ўзининг мустақнл маъносига ҳам эга. Мусиқа амалиётида 
қўлланадиган лад уюшмаларини мусиқа чолғусида ижро этиб кўрилса, ки- 
шига турлича кайфият бағишлайди. Бу срда, шубхасиэ, лад билан куй чам- 
барчас боғлиқ эканини ҳам ҳисобга олиш лозим Ўрта аср мусиқа рисолала- 
рининг муаллифлари жамълар, айннқса улар жумласига кирувчи мақом ва 
шўъбалар алоҳида хусусиятга - киши ҳиссига таъсир этувчи (эмоиионал) 
кучга эга эканини қайд этиб ўтганлар. Уларнинг эмоционал таъсир этиш 
хусусияти эса ўтмиш мусиқа амалистини акс эттирувчи омилдир.

Маълумки, ўзбек-тожик халқ мусиқасининг асосини кўпинча натурал ва 
бошқа ладлар ташкил этади. Юқорида зикр этилган жамълар таркибида бун- 
дай лад турларининг мавжудлиги уларни халқ мусиқа бойликлари билан 
чамбарчас боғлиқ эканини кўрсатади. Демак, жамълар жуда катга амалий ва 
назарий аҳамиятга эга бўлган муҳим масалалардандир.

Шуни ҳам айтиб ўтиш лозимки, тўқсон бир хил жамъларнинг ҳаммаси ҳам 
мусиқа амалиётида қўлланила бсрмаган. Уларнинг кўпи мусиқа рисолаларида 
расмий жиҳатдан келтирила бсрган. Мусиқа амалиётида қўлланиладиган жамъ 
лар, асосан, мақом. шўъба, овоз номлари билан машҳур бўлган.

Хуллас, мавзуимиз бўлган макомларнинг дастлабки тушунчаси жамъларга 
бевосита боғлиқ бўлган ва улар таркибидан ажратиб олинган ладларнинг 
махсус уюшмасидан иборатдир*1’.

Ўн икки (Дувоздаҳ) мақомнимг Ўрта Осиё, Хуросон, Озарбайжон халқ- 
лари мусиқасида энг тараққий этган даври, тахминан ХШ-ХУМ асрларга тўғри 
келади. Шу халқлар мусиқа наэариясига оид ёзма манбалар" фикримизнинг 
далили бўлиб хизмат этади.

' Натурал (табий) лаллар .упир! и шмон тлимеитлармусика ма!ариясига бакишлаигаи китобларла 
кў р тм л л и  қилиб таснирлашаи Топушқатор биринчи окгава <)о нотасилаи иккиичи ок-|авп си  гача 
олиииб. гк> дан бошлаб ҳарбир поғона бироктавадан қиаиииб ажратилади. Ҳарбироктава чегараси 
маълум натурал лпд ҳисоблаииб, нота иоғоналарида альтерлиия. (яьми уларни ярим парда баланл 
ёки гшстэ! нладнган <)ие-1 , бемочь каби) белгилари ишлатилмайди.

"Ў ч Р Ф А Ш И  қўлёчмалари, иия №81 й, 1331/Х1.275.468/Ш-1У449; Алабиёт мутейи. инв.№42.
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Ўн икки мақомнинг тарихий тараққиёт йўли, унинг шаклланиш жараёни 
масаласи юзасидан бирор аниқ фикр айтиш қийин Чунки у лаврларда қочирги 
маънодаги нота ёзуви бўлмаганлиги бизни ўтмиш мусиқамизнинг жонли 
намуналарини тасаявур зтишга имкон бермайди

Мақомларнинг яратилиши жуда қадим замонларга бориб тақалса-да, биз 
уларни Ўн икки мақом шаклида мусиқа рисолаларида бсрилган мулоқаза- 
ларга суянибгина шарқлай оламиз.

Мақомлар турли шаклларда ва миқдорда яшаб келди‘ . Уларнинг Ўн икки 
мақом шакли, айниқса, Х Ш -Х У  асрлардаги мусиқа рисолаларида аниқроқ 
сритилганлиги, бу даврда уларнинг машқур бўлиб кстганлигидан, халқ ом- 
маси орасига кснг ёйилганлигидан ва мусиқа амалиётида муҳим ўрин тут- 
ганлигидан далолат бсради.

Ўн икки мақом Ўрта Осиё халқлари мусиқасида ва Хуросонда қарийб 
Шашмақом шаклланган даяргача, яхлит қолда яшаб кслди, деб ўйлаш мум- 
кин. Ш унинг учун қам ХУ-ХУШ  асрларда яратилган мусиқага оид назарий 
рисолаларда Ўн икки мақом масаласи асосий ўрии эгаллайди.

Мақом тушунчаси сўнгги даврлардаги таъриф бўйича қам “ ижро этила- 
диган куй ва ашулаларнииг лад асоси”  бўлиб қола беради. Мусиқа рисола- 
ларида “ мақом”  атамаси “ парда”  иборпси билан қам аталадики, бу тушун- 
чалар қозирги замон мусиқа назариясида ладни билдираверади

Дсмак. Ўн икки мақом ски парда ўн икки турли лад ва уларга мос кслувчи 
мусиқа асарлари нфодасидир. Мақомларнинг бошланиш пардаси қам юқори- 
да айтилганидек уларнинг ўзлари мансуб бўлган мақомлар номи билан ата- 
лади. Шуни қам уқдириб ўтиш керакка. Ўн икки мақом қамда мақомларнинг 
бошқа турларидаги жонли мусиқа асарларида, асосий лад қурилмалари че- 
гарасидан чиқиш қоллари тез-|гсз содир бўлиб туради".

Мусиқа рисолаларида муаллифлар дастлаб 12 мақом номини санаб кўрсат- 
ганлар. Улар -  Ушшпқ, Наво, Буелчк (Абу Салик), Рост, Ҳусайний, Ҳижоз, 
Раҳовий, (Рохувий), Зангула, Ироқ, Исфаҳон, Зирафкапд (ски Кучак) ва Бу- 
зург (Бузрук) мақомларидир

Юқорида айтилганидек, ўрта аср шароитида мақомларнинг куй ва ашула 
йўлларини қулайроқ ёзиб кўрсатиш имконияти бўлмаганлиги учун ўша давр 
имкониятидан келиб чиқиб, рисола муаллифлари мақомларнинг фақат тову- 
шқаторларинигина кўрсата олганлар. Бу ўринда муаллифлар уд созининг 
тор ва пардаларини қоғозга чизиб, улар бслгиланган харфлар воситасн би- 
лан мақомларнинг лад товушқаторларини кўрсатиб берганлар. Баъзи ма- 
қомларнинг лад товушқатори қозирги замон темпераиия этилган диатоник 
товушқаторлар тизимидан фарқ этиши қақида айтиб ўтилган эди. Бу каби 
қолатларни нота ёэувида ифода этиш учун қуйидаги қўшимча альтерация 
белгиларидан фойдаланилди:

' Ўрта Осиела улар турлп шаклларда бўлган ва қар хил сонни ташкмл тгган.
Бу қол қўлёэма манбапарла қам ўз акснни топган. X III аср нота сзувида мавжуд булган 

маълум мақом мўлини хозирги нотага кўчирншда юқорндаги фикрлар янн бир карратасдиқланди. 
(“ Шарқ нота ётуви”  қисмига қаранг).
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- мусиқа товушини бир комма (24 цент) пасайтириб бсради; 

ф - юқоридаги бслгини бекор қилади;

- мусиқа товушини 90 иснтга кўтаради.
Шу аснода Ун икки мақом таркибий гуруқлари устида алоқида тўхталиб 

ўтамит;
/. Мақоми Ушшоқ. “ Ушшоқ”  ибораси арабча "ошиқ”  сўзининг кўплиги, 

яъни “ ошиқлар”  демакдир. Дастлаб, бу мақом лирик кайфиятларни ифода- 
лаган. Ушшоқ мақоми лирик (ишқий) шсърлар билан ижро этиладиган асар 
қамда ошиқлар тилидан айтилгани учун унга “ Ушшоқ”  номи берилган бўлса 
ксрак. У, юқорида зикр этилган жамълар жумласидан биринчи доира ҳисо- 
баланади, шунинг учун Шарқ мусика олимлари Ушшоқни энг қадимги, яъни 
биринчи мақом, деб атаганлар* **. Ушшоқ юқорида зикр этилган биринчи гуруқ 
жинсларининг биринчи навъи билан иккинчи гуруқ жинсларининг биринчи 
навъи қўшилишидан қосил бўлади. Унинг товушқатори погоналарининг уд 
пардаларидан чиқариб олинадиган ўрни, пардалари оралиғи Х Ш -Х У  аср 
мусиқа рисолаларида шуидай кўрсатилади.

А + Д + 3 + Х +  Йа Йд I Йх I Йх = Т + Т + Б + Т + Т + Б + Т, яъни
0 + 204 + 408 I 498 + 702 + 906 + 996 + 1200

л  л  л  л  л  л  л
204 204 90 204 204 90 204

Ҳозирги нота ёзувида:

-0 .  ... ■ ---------

~1~ __ __ _  ДД. «»
тт

1т 1т 1/2т. 1т. 1т 1/2т. 1т

У ш ш оқ мақомининг товушқатори миксолидий натурал ладига мос кела- 
ди* * Шундай ладга мос келадиган куй ва ашулалар қам Ушшоқ мақоми 
деб аталади,|,,. Бу лад ХП1-ХУ аср мусиқа рисолаларида Ушшоқ доираси, - 
деб қам номланган. Бунда Ушшоқ мақомини ташкил этадиган лад товушқа- 
торм доира шаклидаги чим ққа  жойлаштирилади:

* ХУ1-Х\ММ иср мусиқ» манб;тарид;| кўрсатилшничл, биринчи марта Рост мацами ярлтилган.
* *  Мақомларнинг гоникаси учун котта октавалпги саль нотпси шартли рапишда олннди.
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204 1

Доирада А пардасининг октава {V III товуш) баландлигидаги такрорла- 
ниш ифодаси Йх зса А билан бир хил тондек қаралади. Ш у доира чизиғи 
бўйича тонушқаторни бир неча бор айлантириш ва уни чексиэ такрорлаш 
мумкин.

Ушшоқнинг дастлабки жонли намунапари қандай бўлганини ҳозирги кун- 
да тасаввур этиш қийин. Лекин унинг куй тузилишини бизгача етнб келган 
Шашмақомдаги Рост мақомининг Ушшоқ номи билан аталган шўъбалари 
воситаси билангина тахминан кўз олдимизга келтиришимиз мумкин.

Рост мақомидаги Мухаммаси Ушшоқ. Талқини Ушшоқ, Насри Ушшоқ, 
Уфари Ушшоқ, Савти Ушшок номи билан машқур бўлган шўъбаларнинг 
лад тузилишини юқорида зикр зтилган Ун икки мақом тизимидаги Ушшоқ- 
нинг лад асоси билан таққослаб кўрилса, улар айнан бир хил эканини билиб 
олиш қийин змас. Шундай қилиб, юқорида келтирилган ладга мос келадиган 
куй ва ашулалар Ушшоқ мақомига киради.

2. Мақоми Наво. “ Наво”  сўзи куй, оқанг, мунгли куй маъноларида ке- 
лади, яъни “ наво чекиш”  демакдир. (Навоий хам ўз тахаллусини шу сўздан 
олиб, гул (мақбуб) ишқида наво чекувчи булбул маъносида ишлатган зди). 
Наво қам қадимий мақомлардан биридир. Уни “ Нағмаи Довудий”  деб қам 
атаганлар. Бу хақда ХУ1-ХУ1М аср манбаларида ривоят ва афсоналар кел- 
тирилади141.

Мақоми Наво жамъларнинг тўқсон бир тури жумласидан ўн бешинчи 
(Ҳусайнийнинг “ Қонун"ида зса ўн тўртинчи)' доирани ташкил этади, яъни 
биринчи гуруқ жинсларнинг II навъи билан иккинчи гуруқни ташкил зтган 
жинсларнинг II навъи қўшилишидан қосил бўлади.

Навонинг уд сози пардаларидан қосил бўладиган товушқатори, поғона- 
лари оралиғи ва уларнинг центлари қуйидагичадир:

‘ Чунки.бу муаплнф. ластлаб жинсллрнимг иккалл гуруқилаги елти накь жиисларбилан ўн икки 
наъвинибирма-бир қўшиб чиқали. Иккннчи гурухилаги X III наяъжинсни зса, биринчи гуруҳидаги 
жинсларнингетги наяъигаалоҳила қилиб қўшиб чиқали.
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А + Д + Ҳ+ X  + Йа + Йб + Йҳ + Йх + (ёки А) = Т -  Б - Т -  Т -  Б - Т -  Т 
= 0 + 204 + 294 + 498 + 702 + 792 + 996 +1200 

л л  л  л  л  л  л 
204 90 204 204 90 204 204

Бу товушқатор толий деб аталган натурал ладга мос келиб, ҳозирги за- 
мон нота тизимида қуйидагичадир:* **

!т. 1 /2т. 1т. 1т. 1/2т. !т. 1т.

Куй ёки ашула қайси парда (тоника)дан бошланишидан қатъий назар, 
Наво мақомининг юқорида айтилган лад тузилмаси Шашмақом вариантида- 
ги Наво ва унинг шўъбаларига хам мос келади1101.

Бинобарин, юқорида кўрсатилган лад товушқаторига мос келадиган куй 
ва ашула йўллари Наво мақомига киради.

3. Мақоми Буслик. Мусиқага оид рисолаларда кўрсатилишича Буслик 
сўзи исми хос Абу Саликдан олинган. Бу мақом жамъларнинг 29-доирасини 
ташкил этади* *. •

Бусликнинг товушқатори ва интерваллари уд тори ва пардаларининг қуй- 
идаги ўринларидан хосил зтилади ва уларнинг центлари шундай:

А + Б + Ҳ+ X  + Т + Йб + Йқ + Йх = Б - Т - Т - Б - Т - Т - Т
0 + 90 + 294 + 498 + 588 + 792 + 996 + 1200

Л л л л  л  л  л
90 204 204 90 204 204 204

Мақоми Бусликнинг товушқтори фригий деб аталган натурал ладга мос 
келиб, унинг нотадаги ифодаланиши қуйидагичадир:

!/2т. 1т. 1т. 1/2т. !т 1т. 1т
Шуни қам айтиб ўтиш лозимки, ўзбек-тожик халқлари мусиқасида Ушшоқ, 

Наво ва Буслик мақомлари товушқаторларига қеч қандай ўзгаришсиз мос 
келадиган куй ва ашулалар жуда кўп учрайди. Буслик мақомининг лад тову- 
шқаторларидаги тўртинчи-бешинчи поғоналар оралиғи бу халқлар мусиқа- 
сида ярим парда ўрнига бутун парда бўлган қоллар айниқса кўп учрайди'"1.

* Еиз бу срда бошқа мпқомларнинг доирасини кшпириб ўтирмпймиз.
**  X V  аср мусиқа рисолаларила 27 лоирл деб кўрсатилади.
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4. Мақоми Рост. Рост сў^и узбек, тожик халқларида рост, яъни мос ке- 
ладиган маънода ишлатилади. ХУ1-ХУП аср мусиқа рисолаларида кўрсати- 
лишча, кўпчилик куй ва ашулалар шу лад товушқаторининг дастлабки пар- 
дасидан бошланиб, уларнинг кўпи шу ладга мос кслгани учун ҳам Рост но- 
мини олган. Ш у сабабли Рост мақомини "уммул-адвор*’, яъни жамъ доира- 
ларининг онаси, деб атаганлар. Жамълар рўйхати бўйича Рост 43-доирани 
ташкил зтади’ .

Мақоми Ростнинг товушқатори уд созининг пардаларидан ҳосил қили- 
надиган ўрни ва уларнинг интерваллари ҳамда центлари қуйидагичадир:

А + Д + В + Х + Йан Йж + Йҳ -I Йх = Т - Ж - Ж - Т - Ж - Ж - Т

I  -  ----------- - * 204
» тт  -  -  -*»■ 11

0 • 204 - .481 - 496 - 702 - 882 - 996 - 1200
Л л Л Л л

204 180 114 204 180 114 204

5. Мацоми Ҳусайний. Ҳусайний сўзи маълум шахснинг (бастакорнинг)
исмидир. Бу мақом жамълар рўйхатида 57-доирани ташкил этади. Ҳусай-
нийнинг товушқатори ва поғоналари уд созининг қуйидаги пардаларидан
чиқариб олинади, интерваллари ва иентлари зса қуйидагича'1-*:

А + Ж + Ҳ + Х + Й  + Й б * Й ҳ + Й х  = Ж -  Ж -  Т -  Ж -  Ж -  Т -  Т

0 180 244 .  498 - 678 - “ 92
Л Л Л Л Л

180 114 204 180 114

- 996 - 1200л л
204 204

Демак, шундай лад товушҳаторларига мос куй ва ашулалар Ҳусайнийга 
алоқадордир.

6. Мақоми Ҳижоэий. Ҳижюз -  Арабистонда Макка ва Мадина ҳамда улар 
атрофидаги паст-текисликка ишора зтилган маком номидир. Лекин бу ма- 
қомни араб мусиқасига тегншли, деб қарамаслик керак. Унинг Ўрта Осиё, 
Ҳуросон ва Озарбайжонда қўлланиладиган бошка номи Сегоҳ ибораси би- 
лан машҳурдир'131.

' Зайнулобидин Ҳусайний 40-доира, деб кўрсатади.
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ҲижозиЙ жамълар рўйхатида 58-доирани ташкил этади*. Уд торлари ва 
пардаларида унинг товушқатори поғоналари, интерваллари ҳамда центла- 
ри шундай:

А - Ж  + Ҳ+Х + Й + Йж +1’Ц+Йх = Ж- Ж- Т- Ж- Т- Ж- Т

Л -------

Ьп  °•  хт •'тт
0 - 180 - 294 - 498 - 678 - 882 - 996 - 1200л л л л л л л

180 114 204 180 204 114 204

Демак, шундай лад товушкаторларига мос келадиган куй ва ашулалар 
мақоми Ҳижозийга киради.

7. Мақоми Раҳавий (Роҳувий). Кзвкабий (XVI аср)нинг рисоласида кўрса- 
тилишича, бу Рум шаҳарларидан бирининг номн бўлган. Мусиқага оид бо- 
шқа манбаларда Рақовий Ўн икки мақомлардан бирининг номи эканлиги ва 
ҳиндларда лалт (ёки лилт) номи билан машҳур экани кўрсатилади. Баъзи 
мулоҳазаларга кўра, у “ раҳ”  ёки “ роҳ”  йўл маъноларида ҳам келади. Чун- 
ки мақомларнинг бизгача етиб келган вариантлари ва халқ мусиқа асарлари- 
да “Суворий" номи билан машҳур отлиқлар юришини тасвир этадиган куй 
ва ашула йўллари кўплаб учрайди. “ Суворий”  -  отлиқлар юришига тегиш- 
ли деган маънода келса, Раҳовий йўлга, йўл юришга тегишли маъноларни 
беради. “ Раҳовий”  сўзининг бизнинг кунгача етиб келган шакли “ Суворий”  
бўлса ҳам эҳтимол.

Мақоми Раҳовий юқорида айтилган жамъларнинг 70-доирасини ташкил 
этади**.

Раҳовийнинг товушқатори, поғоналари ва улар орасидаги интерналлар 
уд созининг қуйидаги пардаларидан ҳосил қилинади ҳам центлари шундай:

А+ - Ж + В + Х + Й  + Й б + - Й ҳ + Й х  = Ж -  Т -  Ж -  Ж -  Ж -  Т -  Т

Т -----— >5?
180

180
л

204

>тт
384

">«»

л
I М

498 л
180

678 л
114

792 л
204

996 л
204

1200

‘ Займулобилип Ҳусайнийнинг"Қонун’‘ида 54-лоиралир
* *  Ҳусайнийнинг "Қонун"ила 65-лоира.

96

www.ziyouz.com kutubxonasi



Демак, шундай лад товушк|аторларига мос куй па ашулалар мақоми Ра- 
ҳовийга киради*.

8. Мақоми Зангула<н\ “ Зангула”  (“ ҳўнғироҳ", “ қўнғироқча” ) сўзи туя 
бўйнига илинадиган ски дўмбирага боғланадиган қўнғироҳ (занг) маъноси- 
да келади. Ундан ташқари, ра|қс тушишда қўл-оёққа тақиб жиринглатила- 
диган майда қўнғироқчалар ҳам шу ибора билан аталади. Зангула номи би- 
лан аталган мақом, кўпроқ рақс куйн ва ашулаларндан иборат бўлса керак. 
Бу мақом жамъларнинг 45-доирасини'* ташкил зтади.

Зангуланинг товушқатори, поғоналари ва интсрваллари уд созининг қуй- 
идаги пардаларидан чиқариб олинади ҳамда центлари қуйидагича:

А + Д + В  + Х + Й-1 Йж + Йҳ ( - Йх  = Т -  Ж -  Ж -  Ж -  Т -  Ж -  Т

Д

Т  =  =  ^  55 ^

0 - 204 - 384 498 - 678 - 882 - 996 - 1200
Л Л Л л л л л

204 180 114 180 201 114 204

Демак шундай товушқатор Зангуланинг лад асосидир
9. Мақоми Ироқ. “ Ироқ”  иборасн ҳаммага маълум мамлакатнинг номи 

ва унга нисбатан берилган Ун икки мақом ва Шашмақомдаги муайян мақом 
номидир. Ироқ юқорида зикр этилган жамълар жумласидан 71-доирани таш- 
кил этади’**.

Унинг товушқаторини уд сочи торлари ва пардаларидан чиқариб олина- 
диган ўрни ҳамда центлари қуйидагичадир:

А + Ж + В + Х  + Й + Йж + Йҳ I Йх = Ж - Т - Ж - Ж - Т - Ж - Т

Л

ь
•  —ГГ 1+гг № ----------- |то----------- Ь в —

0 • 180 384 498 - 678 - 882 996 - 1200л Л Л л л л Л
180 204 1М  180 204 114 204

' Профессор Абдурауф Фитратииш Ьтишича. Рақоний Шашмпқом таркибида Бузрук мақоми- 
нинт Насруддойи шўьбасидир. Лархақиқрз Раховий билии Нпсруддойинииглаласоси бир хил жани 
тасдиқпанди.

** Ҳусайний “ Конун’’ида 42-доирп, деб кўрснтилади.
“ ■ Заннулобндин Хусайнийла 66 иа 69 доир^пир.
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Ироц макомининг бошка вариан ги ҳам борки. у жамълар рўйхатида 74- 
доирани таткил этади. Унинг лад товушҳаторидаги поғоналари. интервал- 
лари ва центлари уд созининг қуйидаги пардаларига тўғри кслади.

А + Ж В + X •' Й Йж + Йҳ + Йэ + Йх = Ж - Т - Ж - Ж - Т - Ж - Ж - Б

180 204 114 180 204 114 180 24

Ироҳ маҳомининг бу вариантида охирги интервал бўъд иккита 180 на 24 
центли интервалларга айлантирилган"Ч Бундай ҳоллар ўрта аср Шарк му- 
сиқа назариясида учраб туради ва мақомлар номига зоид (ортгирилган) ибо- 
раси ҳўшиб ўкилади. Ироқ мақоми ҳақида Шашмақом бўлимида яна тўхтаб 
ўтилади.

10. Мақоми Исфаҳоп. Исфаҳон Эроннинг машҳур шаҳарларидан бири. 
Бу ном шу шаҳарга нисбат берилган бу маҳом жамълар рўйхатида 47 дои- 
рага мос келади,|(’1.

Мақоми Исфаҳоннинг лади, ва уни ташкил тгган поғоналари ҳамда ин- 
терваллари уд созининг кунидаги пардаларидан ҳосил килинади

Центлари куйидагича':

А + Д + В + Х + Й а *  Йж + Йҳ + Йз + Йх = Т -  Ж -  Ж -  Т -  Ж -  Ж -  Ж -  Б

А

^  ^  ^  ~  ° --------------------------------
0 - 204 - 384 - 498 - 702 - 882 - 996 - 1176 - 1200л л  л л л л л л

204 180 114 204 180 114 180 24

Демак, шундай лад товушқаторига мос куй ва ашулалар мажмуаси 
Исфаҳон мақомига кирадн.

11. Мақоми Зирафкаш) ёки Кучак. Зирафканд - пастга сакраш, тушиш 
ва тўшак, ётиш панти маъноларида келади, Бунга сабаб, ўтмишда бу мақом 
турли мақсадларда ижро этилганлигидир ХУ11-Х1Х асрларда ёэилган баъзи

' Ҳусайиий Исфаҳои мақомивииг мпжур туринн келтирали Жомийнимг рисоласиля ункнг 
бошқл карианги бсрилади.
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мусика рисолаларида кўрсатилишча, ҳар бир мақом куннинг маълум 
нақтларидаги инсон кайфиятини акс тгтирган (қуйироққа қаранг). Зирафканд 
стар вақтдаги кайфиятни акс эпиргани учун шу номни олган бўлса эқтимол. 
Зирафканднинг “ утзол”  маъноси қам бор (Шашмақом бўлимига қаранг). 
Унинг иккинчи номи эса Кучак (кичик) мақомидир.

Зирафканд жамълар жумласижан 63-доирани ташкил этади'.
Унинг лад товушқатори поғоналари ва улар орасидаги интсрваллари ва 

центлари уд чолғусида қуйидвгичадир:

А + Ж + Ҳ+ X I Й + Йб + Йж + Йв + Йх = Ж - Ж - Т - Ж - Ж - Б - Т - Ж

л__________________________________________________________________________

* ^ 7  **• "
0 - 1Я0 - 294 498 - 678 - 792 - 882 - 1086 - 1200Л л л л л  л л л

180 114 204 180 114 90 204 114

Мақоми Зирафкандга кирадиган куй ва ашулаларинг лад асоси шундай 
товушқатордан иборат"1'.

12. Мақоми Бузург (Бузрун/'Н>. Бузург -  катта, улуғ маъноларида келиб, 
улуғ мақом демакдир. Ҳатто Шашмақомдаги шаклида қам у жуда кўп куй 
ва ашулаларни ўз ичига олган.

Бутрук жамълар рўйхатида 75 доирани ташкил этади. Мақоми Бузрук- 
нинг лад товушқатори, поғоналари ва уларнинг орасидаги интерваллар қуй- 
илагичадир:

А + Ж + В + Х + Й + Й а + Й д ь Й в  + Йх = Ж -  Т -  Ж -  Ж -  Б -  Т -  Ж -  Ж

л

т :»ЗЕ >тт -----1>0- г*
_ 180 - 384 498 - 678 - 702 в 906 - 1086 - 1200л Л л л л Л л Л

180 204 114 180 24 204 180 1 14

Демак, шундай лад товушқаторига мос келган куй ва ашулалар Бузург 
мақомига хосдир.

12 мақом Х Ш -Х У  аср мусиқа рисолаларида шундай таърифланади 
Шуни қам айтиш керакки, хар бир мақомнинг товушқатори уднинг бо- 

шқа пардаларидан хам ҳосил қилиниши мумкин. Ш унинг учун Зайнулоби-

' ҲусаймиГшимг "Қ о н у н "асариаа 50 яоирадеб кўрсатилгпн.
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дин Ҳусайний мақомларнинг юқорида кслтирилган пардаларидан ташқари 
уларнинг товушқаторларини чиқариб олиш мумкин бўлган уднинг бошқа 
пардаларидаги вариантларини хам кўрсатиб ўтади. Бинобарин, мақомлар 
бошқа тоникадан бошланганда ют берадиган ўзгаришларни қам айтиб ўтган. 
Чунки мақомлар тушунчасига биноан, уларнинг хаммаси учун тоника вази- 
фасини маълум нота (яъни бу срда соль ёки дп нотаси) бажара олмайди. 
Ҳатто Шашмақомда қам ҳар бир мақом маълум тоникадан бошланадиган 
товушқатор тушунчасини қам ифодалайди (бу ерда уднинг бошқа пардала- 
ридан чиқариб олинганда қосил бўладиган мақом товушқаторлари келти- 
рилмади).

Ун икки мақом тизимига улар асосида ишланган Овоз номи билан машқ- 
ур бўлган олти турли лад уюшмалари, мақомларнинг шохобчалари қисоб- 
ланган уларнинг йигирма тўртта шўъбалари киради.

Овозлар ҳақида ‘ . Улар олтита бўлиб, Наврўз, Салмак, Гардонийя, Га- 
вашт, Мойа ва Шақноз каби номланган. Биз қуйида уларнинг товушқатор- 
лари қамда интсрвалларини уд сози пардалари ва торларига татбиқ зтиб, 
энг қисқа шаклда кслтирамиз(|<11.

1. Наврўз. Овози Наврўз зски калсндарда янги йилнинг биринчи куни 
номига нисбат бсрилгандир. У Ҳусайний мақоми лад товушқаторига мос 
келиб, Наврўзда унинг охириги поғонаси тушиб қолган.

А + Ж + Ҳ+ X  ғ Й + Йб ғ Йх -  Ж - Ж - Т - Ж - Ж - Т 
0 + 180 + 294 + 498 + 678 + 792 + 996 

л  л  л л  л  л  

180 114 204 180 114 204

Наврўз уднинг бошқа пардаларидан қам қосил қилиниши мумкин:

Йа + Йж + Йқ + Йх • К< Кб + Кҳ = Ж - Ж - Т - Ж - Ж - Т 
702 + 882 + 996 + 1200 + 1380 + 1494 + 1698

л л  л  л  л  л
180 114 204 180 114 204

Наврўзнинг бу варианти Наврўзи аспи кабир (асосий катта Наврўз) дей- 
илади. Унинг тўрт поғоиали варианти хам бўлиб, Наврўэи асли сиғар (ки- 
чик Наврўз) дейилади:

А + Ж + Ҳ + Х  = Ж -  Ж -  Т 
0 + 180 + 294 + 498 

л л л 
180 114 204

' О яоГ, Опоаа”  иборасн мақомларга жааоб ёни назира гарзда яратилган муснқа асарллри 
ифодяси бўлса керак.
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2. Салмак. Унинг луғавий маъноси манбаларда берилмайди. Жомийнинг 
рисоласида фақат иккинчи варианти кслтирилиб, товушқатори аксинча жой- 
лаштирилган. Бу овознинг олти ва ун бир поғонали вариантлари мавжуд.

а) олти поғонали варианти:

Йқ ч Йх + Ка + Кж + Кх + Кз = Т - Т - Ж - Ж - Ж 
996 +1200 + 1404 +1 584 +1698 +1 878

л  л л  л л
204 204 180 114 180

б) Ун бир поғонали вариантида овознинг етти поғонаси юқорилашиб 
бориб, қолган поғоналари пастга қаракат этади:

А + Д  + В + X  + Й + Йа + Йж + Йа + Т + 3 > Д -  
Т - Ж - Ж - Ж - Б - Ж - Ж - Ж - Ж - Т  

0 + 204 + 384 + 498 + 678 + 702 + 882 н 702 + 588 + 408 + 204 
л л  л л л  л л л л л  

204 180 114 180 24 180 180 114 180 204

3. Гардопийя. “ Айланувчи, айланма йўлли”  маъносида келади. Гардо- 
нийя ладига мос куйлар жуда мураккаб йўллар бўлса керак. Уни Гардун 
ибораси билан қам аталиб, Шашмақом чолғу йўлларида қам учрайди (Гар- 
дуни Сегоқ, Гардуни Наво каби). Бу овоз жамълар жумласидан 52 доира- 
дир, лекин тўққиз поғонали қилиб ўзгартирилган:

А + Д + В + X  + Й + Йа + Йд - Йв + Йх = Т + Ж + Ж + Ж + Б + Т + Ж + Ж 
0 + 204 + 384 + 498 + 678 + 702 + 906+  1086 + 1200

л л л л л л л  л
204 180 114 180 24 204 180 114

Уни уд созининг бошқа пардаларидан хосил қилиш қам мумкин.

X + Йа + Йж + Йқ + Йз + Йх + Ка + Кж + Кх = Т - Ж - Ж - Ж - Б - Т - Ж - Ж  
4 9 8  +  7 0 2  +  8 8 2  +  9 9 6  +  1176 ғ 1200  +  1404  +  1584  + 1698

л л л л л  л  л л
204 180 114 180 24 204 180 114

Бу овоз орттирилган Гарданийя (Гардонийяйи зоид) деб аталади. Чунки 
унинг лад асоси саккиз поғояали диатоник лад тизимидагига кўра октава 
чегарасида бир парда ортиқдир.

4. Гавашт. Унинг луғавий маъноси номаълум бўлиб, жамълар жумласи- 
дан 76 доирани ташкил этади (Жомийнинг рисоласида уднинг бошқа пар- 
даларида келтирилган).
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А + Ж + В + Х  + Й + Йб + Й ж - Й в  + Йх = Ж -  Т -  Ж -  Ж -  Ж -  Б-  Т -  Ж 
0 + 180 + 384 + 498 + 678 + 792 + 882 +1086 + 1200
Л Л Л Л Л Л Л  л

180 204 114 180 114 90 204 114

5. Мойа. Асп, соф, олий навъ маъноларида ишлатилади. Бу овоз беш ҳам 
тўрт поғонали бўлиши мумкин.

а) Йа + Йҳ + Йх + Кб + Кҳ = X - Т - X - Т  = 702 + 996 + 1200 + 1494 + 1698
л л л л

294 204 294 204

б) Л + В + X  + Йа = 0 + 384 + 498 + 702 *
л л л

384 114 204

6. Шаҳноз (келинчак маъносини билдиради). Шаҳноз никоҳ тўйларида 
ижро зтилган ёки куйларнинг келинчаги, гўзали маъноларида ишлатилган 
бўлиши мумкин. Шаҳноз олти погонали бўлиб, улар уд пардаларида қуйи- 
дагичадир:

Кб + Кд н Кв I Кз I Кд + Кб = Ж - Ж - Б - Т - Ж 
1494 + 1674 + 1788 + 1878 + 1674 + 1494

л  л  л  л л
180 114 90 204 180

Бу ерда товушқатор Кз пардасидан сўнг пастга ҳаракат зтади.
Шаҳнознинг яна бир варианти бундай:

А + Ж + В + X  Й I Йа = Ж - Ж - Б - Ж - Ж - Б
0 + 180 + 294 + 384 + 498 + 678 + 702

л  л  л  л  л  л
180 114 90 114 180 24

Овозлар Шашмақом шаклланишида хам маълум аҳамият касб тгган ва 
уларнинг баъзилари кейинчалик маҳом шўъбалари гарзида (бошҳа номлар 
билан бўлса-да) кабул килинган.

Мақомларнинг шуъбалари ҳақида. Шўъба дейилганда маҳомларнннг 
шохобчалари тушунилади. Шўъбалар масаласида ҳам ХУ-ХУН аср мусиқа 
рисолаларига мурожаат зтишга тўғри келади. Чунки бу рисолаларда ёри- 
тилган шўъбалар масаласи бизнинг кунгача етиб келган мусиқа асарларига

' Мойанинг 6у товутқаю рила 204 ви 1К цснтли ншсрвалларни ўт ичнга олгян 384 нентли 
ннтсрвал мавжул. Мусиқа рисололарида буни ифодаловчи белги қабул тгилмагани учун бу ерда 
центларинигима кслтирлик.

102

www.ziyouz.com kutubxonasi



хам алоқалордир ва [Пашмақом таркибидаги шўъбалар функииясини анг- 
лашга ҳам срдпм бсриши мумкин

Шўъбалар мақомлар каби ижро ттиладиган куй ва ашулаларнинг лад асо- 
сидир. Лекин уларнинг товушқаторлари кўпинча мақомларникига кўра ки- 
чикроқ диапаюнда бўладн. Мусиқа манбаларидан англашилишича, баътан 
улари ски бу мақомнинг маълум бўлап!ни ташкил зтади. Лскин мусиқа ри- 
солалари муаллифларнинг бу масалада юритадиган тахмнний мулоқазалари 
шўъбалар тизимини англашда кўпинча чалкашликлар туғилишига сабаб 
бўлади. Ш унннг учун В. М. Бслясв Абдурахмон Жомийнинг рисоласига ёзган 
шархида шўъбаларнинг компознния нуқтаи назаридан аҳамияти ҳалигача 
аниқланмаганн ва кслгусида аниқланиши ҳамда илмий асосда ўрганилиши 
лозимлигини уқдириб ўтади. Масалан, муаллифлар Дугох шўъбасини икки 
пардадан иборат ва улар оралиғи бнр тон деб олиб, буни турли мақомлар- 
ннинг пастки ски юқориги поғоналаридан қосил қилиш мумкмн бўлгани учун 
кўпгина мақомлар шўъбаси. дсб қараганглар. Ссгоқ, Чоргоқ, Панжгоқ 
қақида қам худди шундай чалкашликлар мавжуд. Биз турли манбалардаги 
фактлар ва мулоқазаларга суяниб фикр юритамиз ва шўъбаларни ташкил 
зтган лад товушқаторларининг поғоналарини уд сози пардаларига тадбиқ 
зтиб, улар орасидаги интсрвалларнигина кўрсатиб ўтамиз.

Шўъбалар ХУ-ХУ11 аср рисолаларида йигирма тўрттадир Улар Дугоқ, 
Сегоқ, Чоргоқ, Панжгоқ, А|ниран, Наврўзм Араб, Моқур, Наврўзи Хоро, 
Наврўзи Бастий, Ҳисор, Нуқуфт, Уззол, Авж, Найриз, Мубарқаъ, Ракб, Сабо, 
Ҳумоюн, Зовулий, Исфақонак ски Рўйи Ироқ, Бастайи Нигор, Ииқованд, 
Жавзий, Мухайяр номлари билаи машқур бўлган.'301 Ҳусайнийнинг “ Қонуи”  
асарида кўрсатилишича, Дугох, Сегоқ, Ниқованд шўъбаларининг товушқ- 
аторлари уд чолғусининг паст пардаларидан юқорига, қолганлари эса ак- 
синча тартибда ижро зтилади (биз бу тартибни қисобга олмадик). Шўъба- 
лар бнлан қисқача таммшиб чикамиз.

/. Дуго.ҳ' ибораси товуш қосил қилинадиган икки жой, яъни парда де- 
макдир. Оралиғи бутун тон даражасида бўлган икки турли товуш Дугоқ 
шўъбасидир. У уд созининг А ц Д (0  ̂ 204) ва X  + Йа (498 + 702)

204 204
пардаларидан чиқариб олинади. Ўрта Осиё ва Хуросонда икки пардала 
ижро зтиладиган куй ва ашулалар учрамайди. балки бундай товушлар би- 
рикмаси куйларнинг бошланиш пардалари бўлиб хизмат этиши мумкин. 
Дугохнинг “ иккинчи парда" маъноси қам бор. Бу ўринда мақомлар асосий 
йўлининг иккинчи пардаси, деган маъно чиқади. Масалан: Дугоқи Рост 
(Рост мақомининг иккинчи пардаси), Дугоқи Ҳусайний (Ҳусайнийнинг 
нккинчи пардаси).

Ўн икки мақом ва унинг шўъбаларининг жонлм намуналари бизгача Шаш- 
мақом воситаси билангииа етйб келганлиги учун Дугоқ мақомикимг Ҳусай- 
ний ш)п.басига мурожаат этамиз. У  шундай бошланади. (Дугоқ мақом йўлла-

' 111ашмақомтг|ркибил;| шуплай номлангпи махсус маком маажуд(111аншаком кисмша каранг).
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рининг бошланишидаги икки поғонани нота тагидаги |___| бслги билан кўрса-
тамиз).

л

Шунингдск, Дугоҳи Ҳусайнийнинг Тошкент-Фарғона вариантида ҳам бу 
ҳол ўз кучини саклаб колган

Профсссор В М Бсляев айтганидск, шўьбаларнинг композицион жиҳа- 
ти мусиҳа маданияти тарихида жуда катта чалкашлик ва ноаниқликлар туғ- 
диради. В. М. Беляев ўзининг Жомий рисоласига ёзган шарҳида Дугоҳ, 
Ссгоҳ, Чоргоҳ ва Панжгоҳ шўъбалари ҳақида кимматли мулоҳазалар юри- 
тади ва бу шўъбаларни битта гуруҳ ҳнсоблаб, Дугоҳ асосида юзага кслга- 
нилигини таъкидлаб ўтади' Лскин бу масала чуҳурроҳ ўрганишни ва аниҳ- 
лашни талаб этади.

Юқорида айтилганидск, икки поғонали товушҳатор чегарасида ҳеч ҳан- 
дай мусика асарлари бўлиши мумкин змас. Шундай экан, ҳуйидагича хуло- 
сага кслиш мумкин: Дугоҳ шўъбасининг товушҳатори ўтмишда иккн поғо- 
нали бўлган деб кўрсатнлиши куйларнинг диапазонини кўрсатмайди, балки 
фаҳат унинг бошланғич икки пардасиннгина ёки ладнинг иккинчи поғонаси 
ифодаси бўлиб хизмат этиши мумкин. Дугоҳ шўъбасида мусиҳа асарлари 
бошланишидаги икки поғона ҳисобга олингандир. Сегоҳ, Чоргоҳ, Панжгоҳ 
шўъбалари ҳақида ҳам шундай дсйнш мумкин. сегоҳ шўъбасида унга мос 
мусиҳа асарларининг бошланишидаги уч парда, Чоргоҳда -  шундай парда- 
ларнинг тўрттаси, Панжгох шўъбасида эса -  бештаси ҳисобга олинган бўлса 
керак. (Уларнинг поғоналари оралиғи ҳаҳида кейинроҳ гапирилади.)

Шўъбаларнинг бу гурухи ҳаҳида Шсрозийнинг зикр этилган рисоласида 
кслтирилган маълумот ҳам диҳқатга сазовордир. Юҳорида айтилганидек, 
асарда Сегоҳи Ҳижоз, Чоргоҳи Ҳижоз, Нухуфти Ҳижоз каби Ҳижоз маҳо- 
мининг шўъбалари келтирилади. Бу шуни кўрсатадики, Дугоҳ, Чоргоҳ, 
Сегоҳ кабилар Ҳнжоз маҳомининг шўъбалари ваэифасини ўтай олади. Эҳти- 
мол, зикр этилган шўъбаларда маҳомнинг ашула йўллари асосий тоналлик-

’  Қаранг Абдурахман Джами. Трактш о мучикс, Ташкент, 1960, 92-96 б.
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дан 2-3-4 порона юқоридан бошланган. Ҳар ҳолда бу масалалар чуқурроқ 
ўрганишни талаб этади.

2. Сегоҳ. Уч жойдан, яъни уч пардадан чиқариб олинадиган товушқа- 
тордир. Унинг поғоналари уд созида А + Д + В (интерваллар ва центлари 
Т - Ж = 0 + 204 -г 384) ёки

л  л  
204 180

X  + Йа + Йж = (498 + 702 + 882) пардаларидан олинади. Шашмақом тар- 
кибида Сегоқ номи билан машҳур махсус мақом бўлиб, у Ҳижоз мақоми ва 
Сегоқ шўъбасига асосланган, деб ўйлаш мумкин(Э2>.

3. Чорго^ тўрт пардадан қосил қилинадиган товушқатордир. Чоргоқ 
шўъбаси юқорида зикр зтилган биринчи гуруқ жинсларнинг биринчи навъига 
мос келиб, унинг поғоналари ва улар орасидаги интерваллари қамда цент- 
лари қуйидагичадир,П):

А + Д - В + Х = Т - Ж - Ж  
0 + 204 + 384 + 498

л  л  л
204 180 114

Унинг диапазони кварта бўлгани учун Чоргоқи зул-арбаъ (кварта диапа- 
зонидаги Чоргох), деб аталади*.

4. Панжгоҳ (беш поғона-парда). Панжгох, манбаларда кўрсатилишича 
икки хил бўлади:

а) Панжгоқи асл (асосий Пвнжгоқ). У беш поронали квинта диапазони- 
даги товушқатор бўлиб, иккинчи гурух жинсларнинг тўртинчи навъини таш- 
кил зтади. Унинг товушқаторлари, поғоналари ва улар орасидаги интервал- 
лари ва центлари уд пардаларида қуйидагичадир:

X + Йа + Йж + Йҳ + Йх = Т - Ж - Ж - Т 
498 + 702 + 882 + 996 + 1200

л  л  л  л
204 180 114 204

б) Панжгоқи зоид (орттирилган Панжгоқ). Юқоридаги товушқаторда Йқ 
билан Йх орасига бир поғона Йз қўшиб орттирилади. Лекин товушқатор 
диапазони ўзгармайди. Бу шўъбани ташкил этган товушқатор поғоналари 
ва интерваллари уд сози пардвларида шундайдир:

’ Шашмақомля Талқини Чоргоқ, Насри Чоргох, Уфари Чоргоҳ. Савти Чоргоқ номли шўъба ва 
қисмлар Д угоқ мақомига кирали.
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X  + Йа + Йж + Йх + Йз + Йх = Т -  Ж -  Ж - Ж -  Б 
498 + 702 + 882 + 996 +1176 +1200

Л Л Л А Л
204 180 114 180 24

5. Аширан (ўнталик, яъни ўн поғонали товушқатор)* Аширан шўъбаси- 
га хос товушқатор поғоналари уднинг қуйидаги торлари ва пардаларидан 
хосил қилинади.

А + Д + В + X + Й + Йа + Йж + Йқ + Йх + Ка -  Т - Ж - Ж - Ж - Б - Ж - Ж - Т - Т 
0 + 204 + 384 + 498 + 678 + 702 + 882 + 996 + 1200 + 204

Л Л Л Л Л Л Л Л  л
204 180 114 180 24 180 114 204 204

Ашираннинг бошқа тури хам борки, у олти поғоналиднр:

X + Йа + Йж + Йх + Йх + Ка = Т - Ж - Ж - Т  - Т 
498 + 702 882 + 996 + 1200 + 204

л  л  л  л  л
204 180 114 204 204

Зайнулобидин Ҳусайнийнинг Аширан товушқатори Ҳусайний мақоми- 
нинг бир қисми (111-1 У-У-У1-У1]-У1П поғоналари)га мос келади.

6. Наврўзи Араб. (Арабларнинг Наврўз байрамига нисбат берилади). Бу 
шўъба XV аср рисолаларида олти поғонали бўлиб, уд пардаларидан чиқа- 
риб олинадиган ўрин қуйидагича:

X + Й + Йб + Йд + Йз + Йх = Ж - Ж - Ж - Т - Б 
498 + 678 + 792 + 906 +1176 +1200 

л  л  л  л  л
180 114 114 270 24

XIV асрнинг машқур олими Хўжа Абдулқодир ўзининг “ Жамиъул алх- 
ан”  (“ Куйлар тўплами” ) асарида Наврўзи Араб шўъбасини тўрт поғонали 
товушқатор, - деб кўрсатади:

А + Ж + Ҳ+ 3 = Ж - Ж - Ж = 0 + 180 + 294 + 308
л  л  л
180 114 114

‘ Ашираннинг товушц.пори октава чсгарасидаи чицнО кетали Ҳар холла бу топушқатор куй- 
нимгдиапазонига цараб ўн ноғонали қилиболингам бўлса ксрак.
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7. Моҳур (тушкин, ғамгин). Бу шўъбанинг асл моҳияти номаълум. Моҳур 
саккиэ поғонали товушқатор бўлиб, уд пардаларидаги ўрни қуйидагима:

А + Д + 3 + X + Йа + ЙД + Йв + Йх = Т - Т - Б - Т - Т - Ж - Ж 
0 + 204 н 408 + 498 + 702 +- 906 + ! 086 + 1200
Л Л Л А Л Л Л

204 204 90 204 204 180 114

М оҳурнинг охирги икки поғонасидан ташкари бўлган товушҳатори 
Ушшоқ маҳомига мос келади.

Зайнулобидин Ҳусайний беш поғонали Моҳурни ҳам мисол келтиради:

X + Йа + Йд +■ Йв + Йх = Т -  Т -  Ж - Ж = 498 + 702 + 906 + I 086 + 1200
л  л  л л
204 204 180 114

Бу товушҳатор Моҳурнинг ўзидан, унинг юҳори қисмидан олинган.
8. Наврўзн Хора. Луғавий маъноси номаълум. Хоро -  тош ва ипаклик 

мато маъноларида келади. Буни тоглик ерларга нисбат берилган шўъба номи 
дейиш мумкин. У Ун икки маком гизимида Наво маҳомининг шўъбаси бўлиб, 
олти погонали товушқаторидир:

X + Й + Йб + Их + Йз + Йх = Ж - Ж - Т - Ж - Б 
498 + 678 -  792 + 996 + I 176 V 1200

л  л  л  л  л
180 114 204 180 24

Бу шўъба Наврўзи Ажам номи билан ҳам машқур бўлган.
Шуни алоҳида айтиш лозимки, Шашмақомнинг Сегоҳ мақомида Наврўзи 

Хоро ва Наврўзи Ажам номлари билан машхур Наср -  дейилган шўъбалар 
мавжуд. (Шашмақом қисмига қаранг).

9. Наврўш Баётий. Бает -  Ўрта Осиёлик турк қабилаларининг бири. 
Ш у қабиланинг Наврўз байрамига нисбат берилган шўъба номи. деб ўйлаш 
мумкин Шашмақомдаги Наво мақомида ҳам Бает номи билан машқур бўлган 
шўъбалар учрайди.

Наврўзи Баётий беш поғонали товушқатор бўлиб, уларнинг бир поғона- 
си Йб билан Йж пардапари орасидаги товушдир.

X + Й + (Йб + Йж)' + Й қ + Й х  = Ж -  Т -  Ж -  Т 
498 + 678 + (792 + 882) + 996 + 1200 

л  л л  л
180 204 114 204

‘ Йббилпп Йж қппсла берилли. Товуш покпшлнри орасилаги пврдп тахмииан 858 «ситгатуғри кспзди.
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10. Ҳисор. (Қалъа ёки тоғ билан ўралган водий). Қадимги Тожикистон 
ҳудудига ўрнашган маълум бир шаҳар номи. Бу унга нисбат бсрилган ма- 
қом шўъбасидир. Ҳисорнинг товушқатори поғоналари уд пардаларида шун- 
дай:

X  + Й + Йб + Йж + Йв + Йх + К + Кж = Ж -  Ж - Б - Т -  Ж - Ж -  Т 
498 + 678 + 792 + 882 + 1086 + 1200 + 180 + 384

Л Л Л А Л Л Л
180 114 90 204 114 180 204

11. Нуҳуфт (маҳфий, яширии). Манбаларда Нуқуфт Бузрук мақомининг 
шўъбаси, деб кўрсатилади. Нуҳуфт шўъбаси саккиз лоғонали товушкатор 
бўлиб, жамълар жумласидан 69 доирани ташкил зтади.

А + Ж + В + Х + Й а  + Йж + Й ҳ + Й х  = Ж -  Т -  Ж -  Т -  Ж -  Ж -  Т 
0 + 180 + 384 + 498 + 702 + 882 + 996 + 1200

л  л  л  л  л  л  л
180 204 114 204 180 114 204

12. Уззол. Бу ибора пастга тушиш, сакраш маъноларида келади. Куй ўз 
харакатида юқоридан пастга 4-5 поғона сакраб тушиши мумкин". Унинг 
товушқатори поғоналари уд пардаларида қуйидагичадир:

А + Ж + В + X + Йа = Ж - Т - Ж - Т = 0 + 180 + 384 + 498 + 702
л  л  л  л
204 204 114 204

13. Авж (чўэди маъносида). Жамълар жумласидан 78 доирани ташкил 
этади.

А + Ж + В + X  -* Иа + Иж д Ив + Их = Ж -  Т -  Ж -  Т -  Ж - Т - Ж  
0 + 180 + 384 + 498 + 702 + 882 + 1086 + 1200 

л  л  л  л  л  л  л
180 204 114 204 180 204 114

14. Найриз (луғавий маъноси аниқ змас). Исфахон мақомининг шўъбаси 
бўлиб, беш поғонали товушқатордир Уд пардаларида унинг товушқатори 
қуйидагича:

' Шашмақомиинг Бузрук мақомила Талқини Уззол, Насри Уззол шуъбалари ва Уфари Уззол 
қисми бўлиб, улар намул сифатила турли мақом йўлларила қам ксиг фойлаланилаяи (Шашмақом 
қисмига қаранг).
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X  + Йа + Йж + Йз + Йх = 498 + 702 + 882 + 1086 + ! 200
л  л  л  л

204 180 294 24

Манбаларда Найризнинг турли вариантлари келтирилади. Тожик халқи- 
да Найриз номи билан машҳур халқ куйи қозирда хам ижро этилади.

15. Мубарқаъ (пардага ўралган). Икки поғонали товушқатор бўлиб, улар 
уд пардаларида X  + Й (498-678) дир. Лекин бу икки поғона (X + Й) олд ва 
охиридан бошқа товушлар билан ўралгани учун мубарқаъ номи берилган 
бўлса керак. Ш унинг учун мусиқа рисолалари муаллифлари Мубарқаънинг 
саккиз поғонали товушқаторини хам келтирадилар. Эски рисолаларда Му- 
барқаънинг икки поғонасидан гташқари товушлари, гўё “ безак”  учун ишла- 
тиладиган “ қўшимча”  пардалар қисобланади.

Мубарқаъ шўъбасининг товушқатори ва интерваллари қуйидагичадир: 
(Мубарқаънинг асосий поғоналари ва интервали қавс ичида берилади).

А + Ж + В + (X  + Й) + Йб + Йқ + Йа = Ж - Т - Ж - (Ж ) Ж - Т - Ж 
0 + 180 + 384 + (498 + 678) + 792 + 996 +1176

л  л  л  л л  л  л
180 204 114 180 114 204 180

16. Ракб. Арабча отлиқ (миниш) маъносида келади Биэгача етиб келган 
мақом ва халқ мусиқасида шу мазмунга Суворий номи билан машқур бўлган 
куй ва ашула йўллари мос келади.Рақбнинг товушқатори уч поғонали бўлиб, 
уд пардаларида қуйидагичадир:

X  + Й + Йб = Ж - Ж = 498 + 678 + 792
л  л

180 114

17. Сабо. Кўпчилик мусиқа рисолаларида Наврўзи Сабо номи билан қам 
машқур бўлиб, бақор насими, майин шабада маъноларида ишлатилади. Са- 
бонинг ўйнаш, ёшлик, шўхлик, севги маънолари қам бор. Демак, Сабо ба- 
қор насимини тасвирлайди. У Рақовий мақомининг шўъбаси бўлиб, беш 
поғонадан иборат:

Х  + Й + Йб + Йқ + Йв = Ж - Ж - Т -  Б 
498 + 678 + 792 + 996 + 1086 

л  л  л  л
180 114 204 90

18. Ҳумоюн (шоқона, буюк). Бу шўъба етти поғонали бўлиб, Уд парда- 
ларидан қосил қилинадиган ўрни шундай:

109

www.ziyouz.com kutubxonasi



А + Д + В + х + й + Йб + Гц = т - ж - ж - ж - т
0 + 204 + 386 + 498 + 678 + 792 + 996

л  л  л  л  л  л
204 180 114 180 114 204

19. Зовулий (Зобулий). Эроннинг Сеистон вилоятидаги шаҳар. Бу эса 
унга нисбат берилган шўъба номидир. Зовулий уч поронали товушқатор 
бўлгани учун Сегох (уч пардали) номи билан хам машҳур бўлган. Унинг 
товушқатори, поғоналари ва улар орасидаги интерваллар уд пардаларидан 
қуйидагича ҳосил қилинади:

X  + Йа + Йж = Т - Ж = 498 + 702 + 882
л  л  
204 180

Дугоҳ, Сегоҳ шўъбаларига хос мулохазалар бу ерга хам жорийдир.
20. Исфаҳонак ва Рўйи Ироқ. Исфақонак -  Эронинг машҳур Исфаҳон 

шаҳрига нисбат берилган шуъба номидир, “ ак”  қўшимчаси эса кичрайти- 
риш учун ишлатилади. Рўйи Ироқда: рўйи -  кўриниши, Ироқ мақом номи 
бўлиб, Ироқ мақомининг кўриниши демакдир.

Булар асосан икки турли товушқаторга зга бўлган битта шўъбадир қамда 
Ироқ мақоми товушқаторининг бир қисмидир.

Бу шўъбаларнинг товушқаторлари, поғоналари, интерваллари ва цент- 
лари уд пардаларида қуйидагичадир:

а) Исфаҳонак:

А + Ж + В + Х  + Й + Й6 + Йж = Ж - Т -  Ж -  Б - Ж
0 + 180 + 384 + 498 + 678 + 792 + 882

л  л  л  л л  л
180 204 114 180 114 90

б) Рўйи Ироқ:

А + Ж + В + Х + Й = Ж - Т - Ж - Ж  
0 > 180 + 384 + 498 + 678

л  л  л  л
180 204 114 180

Рўйи Ироқ -  Исфаҳонакнинг бир қисми бўлиб, Зайнулобидин Ҳусайний- 
нинг айтишича, булар Ҳижоз мақомига ўхшайди. Бу фикр фактларда тас- 
диқланмайди Чунки Ҳижознинг товушқатори бошқачадир.

21. Бастаи Нигор (Нигор исмли кишининг ишлаган бастаси).
Тўрт поғонали товушқатордир:
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X Й ■ йб 1 Йж Ж - Ж - В  498-1 678 •) 792 I 882
л  л  л
180 114 90

22. Пиҳоианд. Ирок мамлакатида машхур шақар ва унга нисбат берил- 
ган шўъбанинг номи. Манбаларда кўрсатилишима, Ниқованд ярим кечада 
нжро этилар экан. Нихбванд шўъбаси жамълар жумласидан 40 доирани таш- 
кил этади:

А •+ Д  I В I X  ) Йа I Йр + Йх I Йх "  Т - Ж - Ж - Т - Т - Б - Т 
0 -I 204 » 384 1,498 1702 I 906 *■ 996 + 1200 

л  л  л  л  л  л  л  
204 180 ! 14 204 204 90 204

23. Жавшй (Эгизакларга тегишли). Эскн мусулмон таквимининг учинчи 
ойи ва унга нисбат берилган шўъба номи бўлиб, олти поғонали товушқа- 
тордир:

В I X  I Йа I Йд -I Йх I Йх Ж - I' - Г - Б - Г 
384 I 498 ( 702 н 906 I 9 9 6 н 1200 

/, л  л  л  л
114 204 204 90 204

24. Мухайяр (танлаб олинга-1)’ . Саккиз поғонали товушқатор бўлиб жамъ- 
ларнинг 56 доирасини гашкил этади. Уд пардаларида Мухайярнинг товуш- 
қатори, интервалари ва центлари шундай:

А I Ж + Ҳ+ X  I Йа н Йж ч Йқ + Йх - Ж - Ж - Т - Т - Ж - Ж - Т 
0 1 I 80 * 294 н 498 * 702 I 882 > 996 + 1200

л  л  л  л  л  л  л
180 114 204 204 180 114 204

Хуллас, Ўн икки мақом тизимига кирган нигирма тўрт шўъбани ХШ- ХУ 
аср мусиқа рисолалари асосида шундай тасаввур этиш мумкин. Мусиқа 
рисолаларн муаллифларн ўз имкониятлари доирасида мақом, овоз ва шўъба- 
ларнинг фақатгина товушқаторларинж ина тахминий тарзда, уд созининг 
пардалари асосида тушунтира олганлар. Лекии шу ладларга мос келадиган 
мақом ва улардаги шўъбаларнинг куй ва ашула йўлларини тасаввур этишга 
имкон берадиган нота ёзувлари бўлмаганлиги сабабли, ўша замонларда ма- 
қом нўллари қандай ижро этилганлиги бизга бутунлай қоронғидир. Лекин 
мақомлар ва уларнинг шўъбаларини ўзига хос ладга асосланганлиги мақом 
тизимига кирган куйларда модуляциялар мавжудлигини кўрсатади10'” . (Бу

111пи|мақпм11М||| Ироқ мақомила шу иомгл мамсуб шуъба -  Мухайяри Ироқ, деб аталади
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ерда, маълум куй ски мақомнинг таркибндаги жумлалар тоналлиги ўзгарув- 
чан экани кўзда тутилади).

Шуни ҳам алоҳида уқтириб ўтиш керакки, Шарқ мусиқасида товушқатор- 
ларни шартли бслгилар билан ифодалайдиган “ нотациялар”  ихтиро этилган 
эди. Бу нота тиэимлари ўтмишдаги Шарқ халқларида мавжуд мусиқа асарла- 
рининг жонли намуналарини нисбатан тасаввур этишга имкон беради.

Шарқ нота ёзуви ҳақида 1Х-Х1П1 асрлар Шарқ мусиқаси маданияти 
тарихида жуда қам бой мсрос қолдирди. Бу даврда кўплаб мусиқа рисола- 
лари яратилиб, улар ўзининг мазмуни ва салмори жиқатидан жақон хапқла- 
ри мусиқа назарияси тараққистида жуда катта ахамиятга эга бўлди. Шарқ 
мусиқасига бағишланган рисолалардан маълум бўлишича, олимлар нота 
ёзувлари яратиш устида бир неча бор уриниб кўрганлар. Натижада X III 
асрда нота сзуви яратишга муваффақ бўлиндн. Бу ёзув тизими Шарқ олим- 
ларининг 1Х-ХШ асрлар давомида мусиқа назарияси устида олиб борган 
изланишларининг натижаси, мақсули бўлди. Дастлаб, Абу Наср Форобий 
мусиқа ёзуви яратишга қаракат қилиб кўрди. Бу жиқатдан унинг “ Китабул- 
мусиқий ал-кабир”  асарида кслтиргаи жадвали эътиборлидир. Бу жадвалда 
товушқаторларнинг турли хиллари жойлаштирилган бўлиб, улар қозирги 
кунда ашулачиларнинг овоз мақоратини ошириш учун мусиқа ўқув юртла- 
рида қўлланиладиган вокалиэларни эслатади. Лекин Форобийнинг жадвали 
мусиқа чолғулари ва созандалар машғулотлари учун мўлжалланган эди. Бу 
жадвал беш қисмдан иборат. Унда йигирма олти хил товушқатор (гамма)- 
лар бсрилган бўлиб, уларнинг қаракати турличадир. Пастга ва юқорига 
бўлган қаракатлар ҳобит ва соид, товушқаторларнинг ўрта поғоналаридаи 
бошланадиган қаракат-муқтаммил иборалари билан аталади. Муқтаммил 
бўлганида товушқатор юқорига қам, пастга қам қаракат этиши мумкин. 
Товушқаторлар қаракати турлича бўлиши мумкин. Рожеъ -  қайтарма қара- 
кат; муттасил -  тўхтовсиэ харакат; тафир -  сакрама қаракат; лоҳиқ -  
ёндош товушларнинг бирин-кстин келадиган вақтидаги қаракати; махалл -  
товушқаторнинг бирор поғонасида ушланиб қоладиган қаракат; мутаво- 

тир -  такрорий қаракатларни ифодалайди. Бу қаракат турлари жадвалдаги 
товушқаторлардан маълум бўлади

Шуни қам айтиш ксракка, жадвалдаги товушқатор поғоналари уд парда- 
ларига қўйиладиган қарфлар билан ифодаланган бўлса-да, ижро вақтида унда 
темпсрация этилмаган диатоник товушқаторларни садолантириш кўзда ту- 
тилган. Бунинг исботи шуки, товушқаторларда уд пардаларида қўлланил- 
майдиган қарф (бслги)лар қам учрайди. Ш у товушқаторлар диапазонини 
кўрсатувчи чизма қуйидагичадир:

Мисол № 34

А Б Ж Д Х В  З Х Т Й К Л М Н С
|------1------1----- 1------1----- 1------1------1----- 1----- 1----- 1------1----- 1----- 1----- 1

Бу қарфларни уд пардаларидаги бслгилар билан таққослаб кўрилса, унда 
М Н С қарфлари бутунлай учрамайди. Агар А дан Й гача бўлган товушқа-
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торларни уд пардаларига мос деб қараб, уларни бирин-кетин ижро этилса, 
маъносиз гамма чиқади. Форабий келтирган товушқаторлар икки октава 
атрофида бўлиб, юқорила келтирилган чизма бўйича А дан X  гача пастки 
октава, X  дан С гача бўлган поғоналар эса юқори октавадир. Лекин кўпроқ 
юқориги октавадан фойдаланилади. Жадвалнинг таркибидаги товушқатор- 
ларни нота воситаси билан келтирамиз ва уларнинг поғоналарини ифодала- 
ган қарфларни айрим ноталар тагида берамиз.

Жадвалдаги товушқаторлар турли-туман ва жуда мураккабдир. Мусиқа 
чолғуларини ўрганишни машқ қилаётган киши учун уларни чалиш осон эмас. 
Шундай қилиб, бу жадвални куйларни ёзиш учун восита деб айтиб бўлма- 
са-да, унинг X асрларда мавжуд эканлигининг ўзи муқим аҳамиятга эга ва 
бу тизим сўнгги даврлардаги Шарқ нота ёзувининг яратилишида замин яра- 
тиб берди. Бу жадвалда нота ёзувнинг бошланғич белгилари ўз ифодасини 
топган ва у ўтмишдаги мусиқа амалиётини қам акс эттиради (кейинги бетга 
қаранг).

X - 246 113
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Бу жадвалда X асрда ижро тггилган жонли мусиқа намуналаринн акс эт- 
тирувчи қатор ҳолатлар бор. Жадвал ўша <амонда ижро этилган куйлар, шу 
жумладан мақом йўлларида содир бўладиган куйларнинг харакат доираси- 
ни кўрсатиб бсрувчи мухим далил ҳамдир. Бу жадвал воситаси билан со- 
зандалар куй ва ашулаларнинг лад асосини амалий ўрганиб, ўзлаштириб 
олганликлари шубҳасиздир. Форобий жадвалининг киммати ҳам шу эди, 
десак хато бўлмайди.

Ибн Сино Абу Наср Форобийнинг мусиҳавий-зстетик ҳарашларини яна- 
да юқорп босқичга кўтарди ва муснқа иазарияси масалаларига кўп аниклик- 
лар кнритди Ибн Сино каби кўпгина бошқа олимларнинг мусиқа асарлари- 
да нота сзувининг бошланғич белгилари, ифодаларн мавжуд бўлгани билан 
уларни ҳали нота сзуви билан тенглаштириб бўлмасди. Узининг буюк ўтмиш- 
дошларн ишини урмиялик машҳур муснқа олнми Сафиуддин Абдулмўъмин 
(ХШ  аср) охирига етказди. У Шарқ мусиқа назариясига, нота яратиш нши- 
га ўзининг буюк ҳиссасини қўшди ва нотанинг бир неча намуналарини их 
тиро этди.

Биз шундай нота сзувларидан икки тури ҳақида тўхталиб ўтамиз. Улар- 
нн тушуниш учун X III асрда жорий этилган уд сози қиёфаси ва ўша давр- 
ларда машҳур бўлган ритм тузилмалари бирликларини ҳнсобга олмасдан 
илож йўқ.

Юқоридаги удга бағишланган қисмда упннг тузнлиши ва ўтмнш мусиқа 
назарияси масалалариии тушунтиришдаги ўрни ҳақида гапирилган эди 
Шарқ нота ёзувларн ҳам уднинг тузилмши, унинг пардаларидан чнқариб 
олинадиган товушларни ифодалайдиган ҳарф (белги)лар воситаси биланги- 
на тушунгирилган Урмавнйнинг нота ёзупларини ҳам уд ва ўша даврда 
қўлланнлган рнтм ўлчпвлари воситасн билапгмна тасаввур этиш мумкин (уд- 
нннг тузилиши қисмига қаранс).

Шарқ мусиқаси назариясида ритм ўлчовлари масаласига жуда катза эътн- 
бор қилинган. Юқорида айтнлганндск, рптм ўлчовлари ашулага мос шсър 
ўлчовларини ҳамда дойра усулларини аниқлашда асосий воситалардан са 
наларди. Маълумки, ритм ўлчовлари аруз шсър вазнларидаги кабн узун ва 
қисқа бўғинлар бирикмасидан тузилган.

Арузда вазнлар арабча “ ф”  (фе). “ я”  (ойп), “ л" (лом) ҳарфлари бирикма- 
сидан ибораг бўлса, ритм ўлчовлари эса 'Г ’ ва “ Н”  унсиэ ҳарфларидан ту- 
зилган. Арузда ва ритм ўлчовларида вазнлар рукнлардан, рукнлар зса юқорн- 
да кслтирилган ҳарфлардан тузиладн вп уларда учун-қисқа бўғинлар алма- 
шиниб келади Масалан, рнтм ўлчовларини ташкил этадиган “Тан”  узуп 
бўғин, “ Танан”да “ Та”  қисқа, “ нан”  узун, “  Ганна”да “ г1'ан”  узун, “ на”  қнсқа, 
“ Тананан” да бошланғич “ Та" ва “ на" қисқа бўғин, сўнгги "нан”  уэун бўғин- 
дир^

Уқувчига тақдим этиластган нота сзувларидан бирннчиси уд пардаларм, 
маълум ритм ўлчови ва унга боғлиқ бўлган рақамлар бирикмасидан иборат 
ҳарфли нотациядир. Сафиудднн номаълум бнр куйии Сақили аввал (бирнн- 
чи сақил) дсб аталган рнтм ўлчовига тушириб, унн жадвалга жомлаштир-
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ган. Бу нотаиия кўринишда жуда содда бўлиб. унинг схгмаси қуйидагича- 
дир:

Куй
даврлари

С а қи.пи аввал усулидаги куй жадвали

Биринчи ҳ
1

X
1

И
1

Иб
]

И
1

X
1

й
4

Иб
2

И
2

X
2

Иккипчи ж Ҳ X й Иб X ҳ X И X
1 1 1 1 1 1 4 4 2 2

Учинчи Ҳ X Й Иб й X Й Йб Й X
I 1 1 1 1 ] 4 2 2 2

Тўртинчи ж
1

ҳ
1

X
1

И
1

X
1

ҳ
1

X
4

И
2

X
2

ҳ
2

Бсшипчи А ж А Ж ҳ X Иб И X
1 1 1 1 I 1 2 2 2

Олтин>(и А X Ж й А Йб И X
3 3 1 1 2 2 2 2

Еггинчи А Иҳ Иб И X ҳ Иб И X
3 3 1 1 1 1 2 2 2

Саккизинчи А ж А Ж Ҳ X Иб И X
1 1 1 ] 1 1 2 2 2

Тўққизинчи А
1

X
2

И
1

х  1
1

ҳ
1

X
1

Иб
2

И
2

X
2

Бу иота ёзувинннг маъносини ечнш йўлида баъэи қийинчиликлар ман- 
жуд. Чунки муаллиф унга дурусэрок шарҳ бсрмаган. Жадвалдаги ҳарфлар, 
шубҳасиз, куйнинг таи1кил этган товушлар баландлигини кўрсатади. Дойра 
усул ўлчови ҳам маълум. Лекин ҳарфлар тагига қўйилган рақамларнинг фун- 
кцияси номаълумдир.

Машҳур француз олими Д'Эрланже* бу жадвални ўҳиб (расшифровка 
қилиб) ҳарфлар остидаги рақамларни нота узунлиги бирлиги деб қабул эт- 
ган зди. Унинг расшифровкасида рақамлар қуйидаги нота узунликларини 
ифодалайди.

Мисол № 36

1 - Л  2 - ^ 1  4 - ^

Куй эса нота сзувида қуйидагича (кейинги бетга қаранг!).

" Қаранг: К. П'Ег1ап(»ег, ўша асар. V II). Раг1х, 193Я. 181-182 бстлар.
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й  *  т  {Я- Г 1 -
— -------
-1г 1--- :----К

■ф- * ;

X  X  Й Йб Й X  й Йб й X Ж X X  Й Х  X  й Йб X X
1 1 1 1 1  1 4 2 2 2 1 1 1  1 1  1 4 2 2 2

3 Бггринчи даврдаги каби

4 Иккинчн даврдаш каби

Бизнингча, бу срда куйнинг дойра усули қисобга олинмаган. Манбалар- 
дан маълум бўлишича, жадвални расшифровка килиш учун яна бир неча 
жиқатлар ҳисобга олиниши лозим: товуш баландлиги, товушлар остида бе- 
рилган рақамлар функцияси хамда куйнинг дойра усули. Уд пардаларига 
қўйиладиган ҳарф (белги)лар ифодалайдиган товушлар баландлиги ва куй 
бошланадиган нота (тоника) Д ’Эрланжс томонидан тўғри аникланган ва бу 
қол тадқиқотчиларга жадвални тўғри тушуниш учун катта ёрдам беради. 
Лскин рақамлар функцияси ва дойра усули тўғри аниқланмаса, жадвалдаги 
куйнинг калитини тўғрн топилган. деб айтиб бўлмайди. Буни аниклаш учун 
эса манбаларга мурожаат этиш лоэим. Ҳарфлар остидаги ракамлар функцн-
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ясини тўғри аниқлаш учун мусиқа рисолаларида кслтириладиган “Иқомат" 
(“ Иқома") иборасининг мазмунини очиш зарур. “ Иқомат" сўзи эса турлича 
тушунилиши мумкин. Унинг “ барқарор” , “ тур ғун" маънолари қам бор. 
Мусиқа истилоҳида эса бу ибора маълум товушнинг муайян пардада бир 
неча бор такрорланишидир. Бу такрорланиш эса дойра усулига боғланиши 
керак Мусиқа ҳақида катта асар яратган Шероэийнинг’ “ Дурратут-тож^и- 
да кўрсатилишича, “ Шарафийя”  (рисоласи)нинг муаллифи Урмавий, (уни 
Оллоҳ раҳмат қилсин!), маълум бир куйни “ Сақили анвал" усулига туши- 
риб, уни харфлар воситаси билан жадвалга жойлаштиртан ва “ иқомат”  бўлган 
товуш (ҳарф)лар тагига унинг сонини, “ иқомат" бўлмаган товушлар остига 
эса А (апиф -сон қиймати I) ҳарфини қўйган.

Дсмак жадвалдаги ҳарфлар остидаги рақамлар, товуш узунлигини эмас, 
балки уларнинг дойра усули жўрлигида бир неча марта такрорланиши ло- 
зимлигини кўрсатади. “ Сақили аввал”  дойра усулининг ритм ўлчови манба- 
ларда қуйидагича кўрсатилади.

н I  ^  ^ ^ I « П -  ^  ^  — I

Та-нан та-нан та-на-нан тан - та-на-нан

Фикримизча, жадвалдагн куй тўққиз даврининг ҳар бири шу дойра усу- 
ли билан ижро этилиши лозим. Ҳарфлар остидаги рақамлар эса нота узун- 
лигинигина змас, балки унинг нақрлар воситаси билан бўлакларга тақсимла- 
нишини ҳам кўрсатади. Масалан, шуниси ишонарлики, агар ҳар бир давр- 
даги ҳарфлар остидаги рақамлар қўшиб чиқилса, 16 сонини ташкил этади. 
Бу сон ритм ўлчовидаги нақрлар миқдори билан тенг. Қуйида Сақили аввал 
ритм ўлчовидаги накрлар (бу срда унсиз ҳарфлар)ни рақамлар билан кўрса- 
тамиз

Танан -  
1 1 1

Танан -  Тананан -
I I I  1 1 1 1

Тан - 
1 1

Тананан
1 1 1 11 1 1

1 2 3
I I I  1 1 1 1  
4 5 6 7 8 9 10

1 1
II 12

1 1 1 1
13 14 15 16

Нақр сўзи ўтмишда “ зарб” ” , “ уриш”  маъноларида ишлатилган, шу би- 
лан бирга, бу ибора “ кссиш” , “ бўлакларга бўлиш" маъноларини ҳам бера- 
ди. Мусиқа рисолалари муаллифларининг фикрича, ритм ўлчовлари маълум 
бир чекланган вақт жараёнида яхлит ҳолда талаффуз этилади. Ш у вақтни 
эса очиқ бўғин -  унли “ а”  ҳарфи билан ҳам чўзиб ўтказиш мумкин. Шу “ а" 
ҳарфи эса, гўё ритм ўлчовларида унсиз ҳарфлар билан “ бўлакларга бўлина- 
ди”  ва “т" билан “ н”  эса (вақт ўлчовларини кесувчи) нақр вазифасини ўтай-

' ЎзР ФА1ПИ қўлёамаси инв № 816. парақ 197 бет.
“  Иоғора ёки нпкқорл чолғусининг номи ҳам “ нақр”  сўзидаи олинг ан.
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ди. Шундай қилиб, Сақили аввалда унсиэ (нацр)лар 16 та бўлади, бу эса 
куйнинг ҳар бир даврида ҳарфлар остига қўйилган ракамлар йиғиндисига 
тенг, Демак, нотациянинг расшифровка қилинишида, ритм ўлчовидаги ра- 
қамлар унинг нақрлари билан тўғри мослаб олиниши лозим. Ҳарфлар тагига 
қўйилган рақамлар эса ноталар уэунлигинигина эмас, балки уларнинг улу- 
шини ҳам бсради. Улар дойра усулидаги нақрлар сонига ҳам боғлиқ, деган 
фикрга кслиш мумкин. Бу мулоҳаэалар ҳисобга олинганда, бизнингча, куй 
ҳуйидагича бўлиши лозим*:

н |  —.М —\-Р  ^ ^ —Л  ^ ^
(биринчи икки қатори)

III Биринчи даврдаги каби

IV Иккинчи даврдаги каби

* Расшифровкада Д ’ Ғрланже тажрнбасн хам хисобга олинди. Лекин куйнн биз соф диатоник 
шаклда келтирдик. Бунда кундан олдин ладтовушқаторини ва унинг ноюналари тагига х а  цеитла- 
рини бердик. Ўкувчи баъти лиагониктовутцпгордан чиқиб кетиш ҳолларини унингтагига берил- 
ган иснтлардпн ҳам билиб олиши мумкин.
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V

1 Ч 1 1 2 : 2  2
Тя - нан | |  мян та - на нан гян та - на - нан

. ЛтI I Iл

• ф 5  5  3  *  »  *
Л *  Л Л  X \

' 1Та - нан га - нан та •  на - нан

Юқорида кслтирилган нота намунасидаги куй Шарқ мусулмон халқлари- 
да хотирги кунгача қам машхур бўлган маълум мотивга ўхшайди Бундай 
куйлар диний маросимларда ҳам ишлатилиб кслинган. 111у билан бирга, куй 
ут матмуни билан баъти Шарқ халқ қўшиқларини тслатади Бу куйнинг мат- 
муни шуни кўрсатадики, халқпинг ссвган мусиқа асарлари негити жуда қам 
узоқ даврларга бориб тақалади хамда халқ орасида яшовчандир. Бу жадвал 
қарфли нотациядир. Лскнн бу нотация бошқа нотациялардан ўзининг му- 
каммалиги билан ажралиб туради. Чунки бу нотацияни дурустроқ ўрганнш 
орқали хозирги замон нотасига кўчириш мумкин. Ушбу нотация Урмавий- 
нинг куй ёзув воситалари яратиш устида олиб борган дастлабки ишлари- 
нинг мақсули эди. Бу нота тиэими унинг иккинчн ажойнб нотациясининг 
яратилишида замин бўлди
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Сафиуддин Урмавийнинг сунгги нота ёаув тизими мусиқа истилоҳида 
“ табулатура"’, дсб аталувчи иотация турининг маълум кўринишидир. Бу 
нотаиия ҳам уд сотида ижро тгишга мўлжалланган эди. Унда уднинг ҳамма 
хусусиятлари акс этган. Жадвалга жойлаштирилган мусиқа материали во- 
кал мусиқа асари бўлиб, X III асрда машҳур бўлган Ҳусайний мақомининг 
Мухайяр шўъбасидир.

Ҳусайний мақомининг товушқатори қуйидагичадир:

г
0

л
180

г г т
ж X X
180 - 294 - 498л

114
Л

204
л

<80

Й
678

Л
114

Й6
792

Л
204

Йх
996

л
204

Мухайяр шўъбасининг товушқатори (А Ж ҲХ Йа Йж Йқ Йх)

Йх
1200

(54)

Т -----—-
л

180

180
л

114

294 Л I
204’

493
Л

204

702
Л

180

882
Л

114

996 л
204

1200

Дастлаб китобда Мухайярга айтиладиган араб тилидаги шеър матни кел- 
тнрилади:

Ма маликан (е) ин йатибу чамани,
Дум мудад дахрн рақидан фил-амани.
Ла барихтуэ -  чаману фи зилли айшен,
Аминан мин тавариқил -  қадасани*

Шеър мутақориб ваэни ўлчовидадир:

Фоилотун-мафоилун-фоилотун
— ----- |о -------Л —I — о -------|

Нотацияни асл нусхасида қандай бўлса, шунлай келтирилиб, фақат унга 
хоэирги алифбода транскрипция этишга доир баъзи ўзгаришлар киритил- 
ди. Ш унга мувофиқ жадвалнинг ўнг томони чап томонга олиниб, баъзи 
сўзлар, жумлалар қисқартирилди, маъносига қараб ихчамлаштирилди (кей- 
инги сақифаларга қаранг).

* ')й  милнка. агар замонлпр тузалиб кечта,
Умрмнг омонлик на фароғатда длпс|м чпн берсип!
Лоим айшу ишратсохсидаяшайпеф
Сени фалокач ҳолисаларидан (Аллоҳ) ути асрасим!
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Даврларлаги I қатор - нағмалар жадвали, II қатор - накрлар, III қатор - то- 
наллик ўзгариши, IV қатор - нағмалар ҳолати, V қатор - шеьр тақсим жадвали.

Нотацияни тушунишда жуда кўп қийинчиликларга учрапади. Манбалар- 
да эса тушунтириш берилмайди. Ш унинг учун баъзи масалаларга муфас- 
салроқ тўхтаб ўтишга тўғри кслади.

Нотацияда куй унсурлари ва ашулага мос шсър матни (рубоий) 15 бўлимда 
бсрилиб, уларнинг қар бири куй даври ски жумласидир. Жадвалнинг икки 
чсккасн вертикал чизиқлар билан ажратилган. Куй бошланадиган томонда 
даврлар сонини кўрсатувчи графа, жадвалнинг иккинчи томонида эса гори- 
эонтал чизиқлар функциясини кўрсатувчи графа бор. Нотаииядаги қар бир 
даврда бсштадан горизонтал чизиқ ёки қатор ва ўн бешта вертикал чизиқ- 
лаар мавжуд. Улар ўн олтита тўрт бурчак катакларни ташкил этади. Катак- 
ларга эса нота ифода воситалари ски айрим белгилар жойлаштирилади. Шуни 
қам айтиш ксракки. даврлардаги беш чизиқ қозирги маънодаги нота сзади- 
ган чизиқ (нотаноссц)лар вазифасини ўтмайди. Беш чизиқ (қатор)даги 16 
катакчаларга куй даврларининг унсурлари ёзилади. Нотация жадвалини таш- 
кил этган унсурлар қақида қуйидагиларни айтиш мумкин.

Куйнинг даврлари бошланишидан аввал, жадвалнинг юқори кисмида 
мустақил 3 қаторда турли бслги (қарф)лар жойлаштирилган.

Биринчи қаторда “ Нағамот”  (“ Мусиқа товушлари” ) сўзининг остида уд 
созининг пардаларнни ифодалайдиган қарфлар жойлаштирилган. Бу қарф- 
лар октава чсгарасидаги 17 поғонали товушқатор бўлиб, бу срда А дан Йв 
гача кслтирилган. Охирги Мқ поғонаси тушириб қолдирилган. Бу товушқа- 
тор куйнинг диапазонини кўрсатади. Иккинчи қатордаги белгилар функци- 
яси қозирча аниқлашани йўқ Учинчи қаторда эса 16 катакка тақсимланган 
ва жадвалнинг қар бир даври учун қам тааллуқли ва куйга жўр бўладиган 
ритм (дойра) усули бсрилади. У нота кўринишда қуйидагичадир*:

-II $ ^ ^ 1 ^— *----1-*!— $-----^— *---- \-^— ]  ^— *— I
Тан тан та - на - ман таи тан та - на - нан

Ритм туроқларидан I -  II - IV  ва V (Тан), қамда Ш-У1 (Тананан)даги охирги 
узун бўғин “ нан”  мундарижада икки катакка, қолган қиска бўғин (“ та”  ва 
“ на” )лар эса бир катакка жойлаштирнлган. Бу нарса куйга жўр бўладиган 
ритм ўлчови унсурларининг вақт нисбатлари нуқтаи назаридан тўғри тақ- 
симлаш лозимлигини кўрсатади. Нотаиияда эса Сақили аввал дойра ритм 
ўлчови куйга мос қилиб тақсимланган.

Шундан ксйин жадвалда куй унсурлари жойлаштирилган унинг 15 даври 
бирин-кстин кслтирилади.

Ҳар бир даврда куй унсурлари бешта қатордаги катакларга жойлашти- 
рилгани хақида айтилган эди. Ҳар бир даврнинг биринчи қаторидагн катак-

* Ш уни қ«м ўқгириб ўтиш лозимки, ритм ўлчовларида нота бўлаклари ўриига қараб турлм 
узуиликларда бсрилиши мумкии. Бу иотатизимида узун бўрин (Тан ёки Нан)лар ярим мота, қисқа 
бўғин (Та ва Ма)лпр учуи чорак потя узунлик бирликлари қабул этилди.
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ларда куйнинг ташкил этган товушлар баландлиги, унинг поғоналари уд 
пардаларини кўрсатувчи ҳарфлар бмлан бсрилган. Шундай қилиб, биринчи 
ҳатор орқали куйни ташкил этган товушлар баландлиги маълум бўлади.

Иккинчи қаторда эса, горизонтал йўналиш бўйлаб, ноталарнинг тақсим- 
ланиши кўрсатилган. Улар бир нуқта, икки ски уч нуқта, икки қўшалоқ нуқ- 
талар воситаси билан кслтирилиб, катакларда мсзроб (нохун)нинг зарблари 
миқдорини билдиради. Лскин бу нуқталар ўз холича товушлар баландлиги- 
ни ҳам, уларнинг узунлигини ҳам аниқлашга срдам бера олмайди. Улар то- 
вуш баландлигини кўрсатунчи қарф (бслги)лар, юқорида айтилган Сақили 
аввал дойра усули жўрлигндагина куйни тиклашга срдам бериши мумкин.

Шуни қам айтиб ўтиш ксракки, жадвалнинг бир срида ҳарф ва нуқта- 
лар жойланишида бузилиш содир бўлган. Учинчи даврда қарф ва нуқталар 
ўз жойидан бир қагор пастга жойлаштирилган.

Нотапия даврларидаги кейинги қаторлар бошқа функцияларни бажара- 
ди Учинчи қатор куйнинг лад қисфасида содир бўладиган тоналликдаги 
ўзгаришларни, тўртинчи қатор “ товушлар ҳолати”  (товушлар тусининг 
динамик ўзгаришлари)ни кўрсатади. Бсшинчи қаторда Мухайяри Ҳусай- 
нийга айтилган шсър тақсимлаб бсрилган, Бу қаторда шеър ҳарфлар ёки 
бўғинлар тариқасида катакларга жойлаштнрилган: Баъзи катакларда матн 
ҳарфлари икки қатор жойлаштирилган, баъзан эса бўш катаклар қам учрай- 
ди. Бўш катаклар ашулачи талаффуз этадиган очиқ ҳарфларнинг чўзиб ай- 
тилишн ёки бу ср мусиқа нақароти ўрни эканини кўрсатади. Шсър матни 
икки қатор қўйилган ўринларда, ўша куй жумласи икки марта такрорлани- 
шини тасдиқлайди. Ҳозирги нота тизимида эса куйнинг бундай такрор сри 
рсприза белгиси билан кўрсатиладн.

Ҳозирча шеър матнини тақсимлашга бағишланган қаторнн тиклашга 
имкон бўлмади. Чупки шсьр ундош ҳарфлар сифатида катакларга тақсим- 
лаб юборилганлиги. ижро пайтида айтиладнган шсърга алоқасиз ундов сўз 
(қозирги кунда зй, зй лой, додсй-воей каби)лар мавжудлиги бу вазифани 
қийинлаштириб юборади. Шу билан бирга, нотациянинг мазмунини очиш- 
да ва расшифровка этишда ҳам жуда кўп ноаниқ холатларга дуч келамиз.

Биринчидан, товушлар баландлигини ифодаловчи ҳарфларнинг жойлаш- 
тирилиши тўғрисида ҳам гапириш зарур. Улар котакчаларда турлича -  бит- 
тадан ёкн иккнтадан жойлаштирила берган, яъни ҳар бир катакда биттадан 
ски иккитадан мусиқа товуши (тон)ни ифодалаб бериши мумкин. Жадвал 
катакларида унинг бошқа хиллари қам учрайди. Масалан, бир катак ичида 
икки жойда қўшалоқ нуқталар ҳам учряйди. Биз куйни тиклашда дойра усу- 
лига боғлиқ ҳолда нуқталарнинг бундай ҳолатини ҳам ҳисобга олдик. Баъзи 
катакларда нуқталар юқоридаги тартибдан тубдан фарқ қилади. Масалан, 
куй бошланишидаги кагакда ҳеч қакдай ҳарф ски нуқталар йўқ ва у бўш 
қолдирилган. Буни пауза ўрни дсб фараз қилиш мумкин. Ш унинг учун куй 
нотада такт олдидан ксладиган пауэадан ксйин бошланади.

Нотациянинг бошқа даврларида ҳам бўш қолдирилган катаклар бор. Биз- 
нингча, бу бўш катакларда тонушлар баландлиги, нотанинг улуши ўзгар-
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майди ҳамда муаллиф бундай ҳолларда ўзгармас товуш баландликлари бўлса 
ўзидан олдинги катаклардаги ҳарфлар буларда ҳам ишлатилиши мумкин 
дсган мулоҳаза билан бу катакларни бўш қолдирган бўлиши керак. Чунки 
ўтмишда ҳам муаллифлар ўз рисолаларида ҳайтариҳ бўлмаслигига ҳаракат 
қилганлар. Масапан, биринчи даврнинг иккинчи катагида Йҳ товуши бўлиб, 
ундан сўнгги катак бутунлай бўш Демак, Йҳ мусиқа товуши ўзидан сўнгги 
катакда ўз кучини сақлаб қолади. Тўртинчи катакдаги Йх ҳақида ҳам шун- 
дай дейиш мумкин. Ш у товушнинг сўнгида саккизта катак бўш қолдирил- 
ган. Бу фикрни товушлар баланлдигини кўрсатувчи қаторлар остига қўйи- 
ладиган нуқталар ҳам исботлаб туради. Чунки агар юқори қаторда ҳарфлар 
бўлмаса, бу нуқталар маъносиз бўлиб қолар зди Нуқталар ўша ҳарфлар 
бўлмаса ҳеч нарсани ифода зтмайди.

Баъзи ҳолларда шундай усул нуқталар қўйиладиган II қаторда ҳам қўлла- 
нилган. Яъни I -  V II -  V III даврлардаги бир неча катакларда нуқтапар ўрни 
бўш қолдирилади. Бундан хулоса шуки, аввалги катакларда келадиган нуқ 
талар сўнгги катакларда такрорланади ва улар учун ҳам жорийдир.

Жадвалнинг баъзи катакларида икки қўшалоқ ҳарфлар учрайди. Бу ҳар 
флар нуқталар билан бирга куй ҳаракати жараёнида бир-бири билан жуда 
тез алмашинади. Куйнинг дойра усулига қараганда ҳар бир катакдаги нота 
(нуқта)лар ўзининг миқдорига қарамай, маълум бир хил вақт жараёнида ижро 
этилиши шарт.

Катаклардаги нуқталар ҳам турлича жойлаштирилган. Улардаги жойлаш- 
тирилган нуқталар учун қуйидагича нота бирликларини қабул қилдик:

. ,  ^
I Г** Г1 '•П ГТ» кғ;

1 .  Л Л” Э . г-л
1

1 Л  I__V  ' [«• А | ,*.» ** | 1 .  1
т  т п т П<г><

V ,

11 Э Т г т л

Яхлит олиб қаралганда, жадвалда нуқталар олти вариантда берилиб, III, V, 
VI лари нуқталар жойланиши турлича бўлган бир-бирига ўхшаш катаклардир.

Якка, қўшалоқ ва уч нуқталик нота белгилари катакларнинг (қаранг: 1 ва 
2) пастки қисмида берилиб, бошқа хиллари эса катакларнинг юқори қисми- 
га жойлаштирилган (қаранг: 3, 4, 5, 6).

Кичкина айлана шаклидаги белш (еттинчи катакка қараиг!) эса ҳозирги нота 
тизимидаги пауза вазифасини ўтайди ҳамда вақф ибораси билан аталади.

Жадвалдаги бошқа атамалар ҳақида ҳам гапириш лозим. Муши - знг куч- 
ли товуш ифодаси, ҳуфувват -  ноҳунакда секин уришдан ҳосил бўладиган 
товуш. Булар нохуннинг кучли ва кучсиз зарбидан ҳосил бўлади.
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Нуқталар жойлаштирилиши ҳам ноҳун зарбининг куй ижроси жараёни- 
да баландга ёки пастга ҳаракат этилишини кўрсатиб бериши мумкин.

Биз қуйида найзачалар воситаси билан ноқун зарбининг баланд ёки пас- 
тга бўладиган ҳаракатини кўрсатиб беришга харакат қилдик.

юкоридан пастга пастдан юқорига
1 Т 11 11 1Т 1Т Т1 Т1

• • • • • • • • •

Бундай қоллар ижро этиш жараёнига боғлиқ. Бошқа ҳолларда зарбнинг 
ҳаракати ўзгармайди. Ш унинг учун бир хил нуқталар (масалан |* «*| ва 
турлича шаклда келтирилади:

т Т Л ^
Т Т "
11 А 11

Нуҳта (нақр)ларнинг нота ёзувида мос келадиган узунлиги ҳаҳида ҳам 
тўхтаб ўтиш лозим. Юқорида айтилганидек, ҳар бир даврнинг горизонтал 
ўн олти катаги дойра ритм ўлчовига тенг. Катаклардаги турлича миқдорда- 
ги нуқталардан иборат айрим товушлар узунлиги ҳам, улар сонидан қатьий 
назар, бир-бирига тенг. “ Тан”  ритм туроғи икки катак, “ Тананан”  эса тўрт 
катакка жойлаштирилган. Дойра ритми ўлчовидаги нақрлар сони, катаклар 
сони (16) га тенг. Ритм ўлчовидаги нақрларга куйни ташкил этган товуш- 
ларни тўғри мослаштириш билан нотациядаги куйни тахминий бўлса-да, 
тиклаш мумкин. Куйнинг қиёфаси нотацияда Мухайяр шўъбаси товушқа- 
торидан ташқари бошқа лад поғоналари ҳам ишлатилишини кўрсатади. Бу 
куй тоналлиги ўзгариб, бошқа ладларга мос (бу ерда Руйи Ироқ, Зангула ва 
бошқа) куй бўлаклари авж қилиб олинганлигининг натижасидир.

Бундай ҳоллар Шашмақомнинг ашула бўлимида ҳам учрайди. У нинг 
шўъбапарида намуд деб аталган куй бўлакларининг мавжудлиги (намуд маъ- 
лум бир ашула таркибида бошқа куй бўлакларининг намоён бўлишидир) 
нотациядаги аҳволни эслатади.

Қуйида Мухайяр шўъбасида ишлатиладиган товушқатор нотасини кел- 
тирдик:

^ А Ж Д  Х В Х  Й Й а Й б  Йж Йд Йу Йв Йх К

0 - 180 - 204 - 294 - 384 - 498 - 678 - 702 - 792 - 882 - 906 - 996- 1086- 1200- 1380 

180 - 24 - 90 - 90 - 114 180 - 24 - 90 - 90 - 24 - 90 - 90 - 114 -1 8 0

Ш у тартиблар ҳисобга олинган ҳолда расшифровка этилса, натижада 
қуйидаги куй ҳосил бўлади.
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XIV м м

Бу куй қиёфаси жула ҳам мураккаб бўлиб, унинг ўтмишда қандай ижро этил- 
ганлигини ҳозирги кунда акиқ тасаввур зтиш жуда қийин. Чунки ўтмишда куй- 
ларнинг лад тизими, ижро этиш услуби ҳам бошқача, ўзига ҳос бўлган"

Шундай қилиб, юқорида келтирилган нотация намуналари ўзига хос ху- 
сусиятлари билан бошқа халқларлаги нота ёзув тизимларидан жуда қам катта 
фарқ қилади.

Юқорида келтирилган Урмавийнинг биринчи нота ёзув тизими қарфли 
нотация эди. Олимнинг катта қизмати шуки, оддий ҳарфлар дойра усули ва 
сонлар воситаси билан ўқувчиларга нотацияни ўқиш имконини яратиб бер- 
ди. Хуллас, куйнинг дойра усули (сақили аввал)ни тўғри топиш, товуш ба- 
ландлиги ифодаси бўлган ҳарфлар остидаги рақамлар функциясини тўғри 
аниқлаш куйни ўқиш учун калитдир.

Ҳусайний мақомининг Мухайяр шўъбаси жойлаштирилган нотация қарф 
ва нуқталар воситаси билан яратилган ўзига хос табулатурадир. Маълумки, 
табулатура Ғарбда XV асрда ихтиро зтилган ва X V II! асргача қўлланилган. 
Урмавийнинг X III асрдаёқ бундай нотация тизими яратганлиги бутун дунё- 
да табулатурани биринчи бўлиб улуғ Шарқ олими, озарбайжон халқининг 
намояндаси ихтиро қилган, деган хулосага келишга имкон беради. Бу нота- 
ция табулатуранинг бутун бслгиларига мос келади. Лекин Урмавий табула- 
тураси Ғарб табулатурасига қараганда мукаммалроқ, унда куй ҳамда ашула 
йўлига хос ҳамма унсурлар акс этган. Бу нотация нота ёзувининг шакллани- 
ши ва тараҳқҳиёти тарихила шунинг учун ҳам алоҳида ўрин тутади ва ўзи- 
нинг пухта ишланганлиги билан бошқа нота ёзуви тизимларидан ажралиб
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туради. Мазкур нотация оркали мақомларнинг ягона нусхаси бизгача етиб 
келганлиги нотациянинг ақамиятини янада оширади ва бу мусиқа асари қайси 
халқники бўлншидан катъий назар мақомлар тарихидан ажойиб бир сақи- 
фани бритиб беради. Сафиуддин яратган нота ёзуви тизимининг оламшу- 
мул тарихий аҳамияти ҳам шунда. Сабаби -  бу нотация мақом йўлларининг 
ўтмишдаги қисфасинн тасаввур зтишга нисбатан имкон беради.

Шуни ҳам у1?тириб ўтиш лозимки, Сафиуддиннинг табулатурасидаги баъ- 
зи жихатлар X IX  асрнинг иккинчи ярмида яшаган олим, шоир ва бастакор 
Комил Хоразмий кашф зтган танбур нота чизиғида ҳам учрайди. Комил Хо- 
размийнинг нотациясида товушлар баландлиги танбурнинг ўн саккиз парда- 
сига мослаб ишланган бўлса, Урмавийда уд созига мосланган зди. Бу икки 
тизимда нуеталар қўйилишида баъзи фарқлар бўлишига қарамай, иккала но- 
тацияда хам уч қўшалоқ нуқталар мавжудлиги кишини қайрон қолдиради. 
Лекнн қўшалоқ нуқталар Урмавийда горизонтал, Хоразм нотасида зса всрти- 
кал жойлаштирилган (ксйинги бетда Хоразм нотасндан намуна кслтирамиз).

Лекин Комил Хоразмий ал-Урмавий нотациясидан фойдаланганми йўқми -  
бу қақда аниқ фикр айтиш қийин Аммо бу тизимларда баъзи ўхшашликлар 
борлиги (уч қўшалок нуқталар ва улар зарбининг қайси томонга йўналиши- 
гача акс этиши) Комил Хоразмий Шарқ нотацияларидан хабардор зди, дей- 
ишга имкои бсради (кейинги бетга қаранг). Шарқда ўша даврларда нота 
тизимининг мавжудлиги мусиқа рисолаларидаги жуда кўп назарий ва ама- 
лий масалаларни аниқлашга срдам бсради.

Шу вақтгача олимлар 12 мақомни 24 шўъбага муносабати масалаларини 
турлича тушунтириб кслганлар Урмавийнинг нотацияси мақом шўъбалари- 
нинг мустақил еки унга боғлиқ қолда тўғри тушунишга срдам бсради. Бун- 
дан ташқари, олимлар Ўн икки мақом тизнми фақатгина лад тушунчасига 
боғлиқ дердилар. Нотация Ўн икки мақомнинг лад тушунчасидан ташқари, 
ўша ладларга боғлиқ жонли мусиқа асарлари снфатида қам қараш лозимлиги- 
ни тақозо қилади. Нотациядаги куй яна шуни ҳам кўрсатадики, Ўн икки ма- 
қом билан Шашмақом ўртасида принцип ва тузилиш жиқатидан ўхшашлик- 
лар мавжуддир. Бундай принцил фақат Шашмақом йўлларидагина змас, бал- 
ки бошқа Шарқ халқларидаги мақомлар тузилишнга қам тааллуқлидир. Шу- 
нинг учун X III аср нотацияси Шарқ халқлари мусиқаси маданияти тарихида 
жуда катта назарий ва амалий ақамиятга зга. Шундай қилиб, бу нотация X III 
асргача ихтиро этилган қар қандай мусиқа ёзув воситаларидан знг мукамма- 
ли ва муваффақиятлиси дейиш мумкин ва Ўн нкки мақомнинг бир қисмини 
акс эттирувчи бизгача етиб кслган бирдан-бир ёдгорликдир

Юқорида мусиқа манбалари асосида келтирилган Ўн икки  мақом ва 
шўъбаларнинг товушқаторлари X III -  X V II асрларда ижро этилиб келинган 
мақом йўлларининг лад асосини ташкил зтади. Мақомлардаги “ лад”  тушун- 
часининг ўзи қам жуда катта змоционал таъсир кучига зга Бу ладлар зса 
мақом йўлларининг қам руқий нфодаси бўлиб хизмат этади.

Шукдай қнлиб, мақомлар Шарқда ва, айниқса, Ўрта Осис халқларида 
мусиқа маданиятининг юксак бўлганлигининг далили қамдир Уларнинг кнши
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рухига таъсир чтиш ҳусусиятини Форобий, Ибн Сино, Саифуддин Абдулм- 
ўъмин, Ш срошй, Жомий ва сўнгги давр (ХУ1-ХУИ аср)ларда яшаган му- 
сиқа олимлари қайта-қайта уқтириб ўтганлар.

Масалан, Ушшоқ. Буслик, Наво мақомлари ва Моқур, Ниқованд шўъба- 
лари кишига шижоат ва жасорат бағишлайди. Бу жозибадор, оқангдор ма- 
қом йўллари, манбаларда кўрсатилишича, кўпроқ Урта Осиёда машқур 
бўлган. Рост, Ироқ, Исфақон мақомлари ва овотлардан Наврўз, Гардонийя, 
шўъбалардан Панжгох ва Зовулий ночик, ёқимли мақом йўллари бўлиб, ки- 
шига қузур, хушчақчақ кайфият бағишлайди. Бузург, Зирафканд, Рақовий, 
Зангула мақомлари, Гавашт ва Шақноз овозлари, Ҳисор, Ҳумоюн. Муба- 
рқаъ, Ракб, Сабо, Бастаи Нигор, Наврўзи араб, Рўйи Ироқ шўъбалари ғам- 
гинлик, руқий хорғннлик, аламни ифодалайди. Мақомлардан Ҳижоз, Ҳусай- 
ний, овозлардан Мойа. Салмак, шўъбалардан Нухуфт, Наврўзи Баётий, 
Дугоқ, Уззол, Авж, Жавзий. Нанриз зшитувчида қам қувонч, қам қайғу кай- 
фиятини қўзғатади.

Рисолаларда кўрсатилган товушқаторлардаги интерваллар баъзи ўрин- 
ларда тсмпсрация қилинган днатоник товушқаторлар чсгарасидан чиқиб 
кстса-да, мақомларнинг лад асоси умуман диатоник ладларга мос келади*. 
Шундай қилиб, Ўн икки мақом тизимига кирган куй ёки ашула йўлларининг 
киши руқига таъсири ўрта аср Шарқ мусиқасига боғлиқ рисолаларда шун- 
дай акс этган. Мақомларнинг лад асоси бунинг далилидир.

Мақомларнинг қачон ва қасрда пайдо бўлганлигини аниқ айтиш қийин. 
Лекин улар жуда қадим замонлардан бошлаб маълумдир.

Баъзи манбаларда кўрсатилишича, 12 мақом йилнингЎн икки буржи (ойи) 
билан боғлиқ бўлиб“  24 шўъба зса куннинг 24 соатига боғланган қолда 
яратилгани айтилади. Бундан ташқари, хар бир мақомнинг чалиниш вақти 
бир сутканинг 12 қисмига бўлиб кўрсатилади Лскин бу фикрлар бизнинг 
кунгача бир афсона сифатида сгиб кслган бўлса-да, бунинг тагнда катта 
бир қақиқат ётади.

Қадимги астрономияда қам қусшнинг йиллик қаракат доирасида ўн икки 
нуқта белгиланиб, бу нуқталар ораси бир ойга тўғри кслади, деб кўрсатила- 
ди. Бу масала араблар истилосигача, яъни Ўрта Осиё халқи қусшга топин- 
ган, зароастризм дини қукмрон бўлган вақтларга тўғри кслади. Мақомлар- 
нинг ўн икки ойга боғланиши зса қуёш тизими асосида бслгиланган бурж- 
ларнинг муқаддас саналган даврлар мақсули деб тушуниш мумкин. Ўн икки 
мақом шаклинннг Шашмақомгача сақланнб келиши эса мақомларнинг сўнгги 
тури исломгача бўлган мусиқа маданиятидаги анъананинг давомидир, дсй-

’ Ву ҳакда «Шашнақоми бўлимилп қискача тўхталиб ўтамит.
*’  Макомларлаи: Рост -  Ҳамал оПи билан. Исфаҳон Савр. Ироқ Жанза, Кучак (Зирафкаил)

-  Саратон, Бутург -  Асал. Ҳижот -  Сунбула, Буслик Мстои. Уш ш оқ -  Акраб, Иаао -  Қавс, 
ҲусаймиЛ -  Жалий, Зангула -  Дала, Раҳовнй -  Ҳ утойи биламбоғлиқлеб кўрсатилали. Яма бошқа 
мамбкла мақомлар бои1қача омлар моми билам боғламали: Рақовий -  Ҳамал, Эамгула -  Салр. Буэург 
- Жавта. Ҳусаймий -  Сарагон, Уш ш оқ Асал. Кучак(Зирафкамл) - Сунбулп. Рост - Меэон, Ҳижоэ
- Ақраб, Ироқ Қавс, Буслик Жалий, Нпво - Даля. Исфаҳом -  Хут.
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ишга имкон беради. Манбалардан маълум бўлишича, араб ва форсларда грек 
мусиқа назарияси арабчага таржима зтилгун (У Ш -Х  асрлар)га қадар мах- 
сус мусиқа назариялари бўлган. Хорижий мамлакат олимларининг кўплари 
асоссиз равишда, Ўрта Осис халқларининг ўрта аср маданий бойликлари 
форслар ёки араблардан олинган ва бу уларнинг маданий бойликларининг 
таркибий қисми бўлган, деб қарайдилар Бу нотўғри, албатта. Урта Осиё 
халқлари Шарқнинггина эмас, балки бутун дунё фани ва маданияти хазина- 
сига салмоқли ҳисса қўшганлар. Ўрта Осиёдан чиққан кўпгина буюк олим- 
лар замонаси талабларига кўра араб ёки форс тилида ёзганликлари, улар- 
нинг ўлмас асарларини ўша тилга мансуб халқларнинг маданий бойликла- 
ри, деб ҳисоблашга асос бўла олмайди. Ўрта Осиёдан чиққан олимлар ер- 
лик халқларнинг илмий на маданий анъаналарини давом эттирдилар ва қўшни 
халқлар тўплаган маданий бойликлардан унумли фойдаландилар. Мақом 
иборасининг Ўрта Осиёда ҳам жорий этилганлиги эса ўтмишдаги маданий 
шароитлар маҳсулидир.

Мақомлар араблар истилосига қадар ҳам бошқа номлар билан аталиб 
кслган, дсб ўйлаш мумкин. Арабча “ мақом" ибораси эса Ўрта Осиёда тах- 
минан Форобий даврида машҳур бўла бошлаган.

Инглиз олими Г. Фармернинг ислом энциклопедиясига ёзган мусицага 
доир мазкур мақоласида, Ўрта Осиё ва Хуросон халқларида араб истилоси- 
гача махсус мусиқа назарияси мавжуд бўлганлиги қайд этиб ўтилган*. Бун- 
дай мусиқа назариясида эса, мақом каби назарий асосга эга бўлган профес- 
сионал мусиқа жанрларигина ўз ифодасини топиши эқтимолдан қоли эмас.

Араб истилосидан сўнгги даврларда яратилган касбий мусиқа асарлари 
-  мақомларнинг тарихий тарақққиётида юнон олимларининг мусиқа наза- 
риялари таъсири қам кучли бўлди. Чунки бу даврларда юнон олимларининг 
турли фанлар, шу жумладан мусиқа илмига бағишланган асарлари қам араб 
тилига таржима қилинган эди. Ш унинг учун, дастлабки Х -Х Ш  аср мусиқа 
рисолалари асосан араб тилида ёзилган бўлиб, бунда айниқса Пифагор (эра- 
миздан аввалги, V I аср), Аристотель (эрамиздан аввалги V аср) каби файла- 
суфларнинг асарларидан фойдаланилган эди.

Шуни қам қайд этиб ўтиш керакки, Ўн икки мақом тизимидаги лад уюш- 
маларини баъзи мутахассислар бевосита “ Пифагор тизими” , дебгина қарай- 
дилар. Бу, албатта, тўғри эмас. Чунки Пифагор лад тиэими асосан мақаллий 
халқларнинг назарий тушунчаларини тизимга туширишда ва уларни бойи- 
тишда муқим ўрин тутган эди. Юнон маданиятининг жақон фани ва мада- 
нияти тараққиётида ўйнаган рплини камситмаган ҳолда, Шарқ мусиқа наза- 
рияси срлик халқлар мусиқа бойликлари асосида юзага келганини уқтириб 
ўтмоқ лозим.

Шундай қилиб, мақомлар халқларнинг асрий мусиқа анъанасининг қону- 
ний тараққисти сифатида, қўшни халқлар маданияти таъсиридагина ўсиб 
улғайди.

'  Н. V. Ғаггпег. Мих1к|, ш (Не Епсус1оресЛа оГЬ1ат, V. I II. Еопйоп, 1936.
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Ўтмишда мусиқанинг яшашга хақли эканлиги ва унинг шариат қоидала- 
рига путур стказмаслигини исботлашга қаратилган ривоятлар кенг тарқал- 
ган эди. Масалан. Х \М -ХУШ  аср езма манбаларида мусиқа илоҳий сирлар- 
дан бири бўлиб, киши руҳининг озиғи (ғиэоси), мусиқа илми эса улуғ (ша- 
риф) фан, деб кўрсатилади. Бунда Шайх Саъдий фикрларига асосланган 
ҳолда ёқимли куйларни эшитиш кишини жаҳолатдан қутқариши ва унинг 
инсоний ҳиссини кучайтириши мумкин дейилади.

Кавкабий (XV I аср) мусиқани: инсон руҳининг йўлдоши, деб атайди.
ХУ1-Х1Х асрлар Ўрта Осиё халқлари, жумладан, ўэбек халқи ҳаётида 

рсакцион феодализм идеологияси кучайган давр бўлди. Бу вақтларда. ай- 
ниқса, мусиқа санъати намояндалари қаттиқ таъқиб ва қийинчилнкларга дуч 
кслдилар. Ш унинг учун XVI -  X V II аср мусиқа рисолаларида шариатнинг 
мусиқани эшитишга бўлган муносабати, мусулмонларнинг унга қандай 
қарашлари кераклиги масалалари бундай китобларнинг махсус бўлимларда 
шарқлаб бсрилган. Баъэи муаллифлар бу қақда махсус китоблар ёздилар*. 
Шариат қоидаси бўйича мусиқани эшитиш мумкин ски мумкин эмаслиги 
масаласини акс эггирувчи китоблардан баъзи лавқаларни келтирамиз. Бгр 
ерда “ Ҳадис” дан шундай сатрлар келтирилади. Муқаммад алайқиссалом 
Қуръон сураларини чиройли овоз билан бсзашни тавсия этган, учи оқангга 
солиб айтиш диннинг обрўсини оширади, дсган.

Яна бир ўринда кслтирилган қалисда”  Муқаммад пайғамбар алайқисса- 
ломнинг мусиқа эшитишга муносабати шундай тасирланади: бир куни Му- 
қаммаднинг (с.а.в.) севикли рафиқаси Биби Ойша қузурида икки хотин (жо- 
рия) ашула, ўйин кулги қилиб ўтиришган эди. Ш у пайтда Муқаммад (с.а.в.) 
чопонга ўралиб ётган эди. Биби Ойшанинг отаси Абу Бакр у ерга кириб, 
мусиқа, ўйин кулги шариат бўйича қаром ча гуноқ эканини айтиб, уларни 
ман этади Лекин Муқаммад (с.а.в.) ўрнидан туриб: “ Бу кун бизнинг байра- 
мимиэ, уларга халал берманг” , - дейди. Дсмак, мусиқа эшитиш ва ўйин-кул- 
ги шариат бўйича фақат байрам, қайит кунлари, баьзан тўйларда рухсат 
этилган.

Бу қақда махсус ёзилган асарларда мусулмонларнинг мусиқа эшитишга 
муносабати масаласи янада чуқурроқ ва ишончлироқ ифодаланади. Жумла- 
дан X I асрда ёзилган номаълум муаллифнинг “ Рисолатун фис - симоъ” *“  
(“ Самоъ қақида рисола” ) асарида мусиқани эшитиш масаласида шариат ақл- 
ларининг фикрлари баён этилган. Номаълум муаллиф, мусиқанинг эстетик- 
тарбиявий кучига катга бақо бергани қолда унинг қомийси сифатида чиқа- 
ди. Масалан, китоб муа гпифининг айтншича, ёқимли овоз юксак таъсир ку- 
чига эга бўлиб, уни иш пнш  билан инсон қалби ички аламлардан қоли бўла-

* Масалан. Аёлулхақал-Деқлавий (X V I аср)нинг“ Тяққиқус симоъ”  ("Самоъ таққиқоти") аса- 
ри. ЎзР Ф А Ш И . қўлёзма №545/111: Иброқим Ҳаққий. Мяърифатнома. Истанбул, I ПО/1756 й., X 
боби.

”  Дарвиш Али Чангий на номаълум муаллифиимг"Рисолаи мусиқий” асарлари қўлёзмаси. ЎтР 
Ф А Ш И . № 444, 468-11.

■“  ЎзР Ф А Ш И  8154Л/1 асар араб тилида ёзилган.
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ди. Киши ҳар қандай қийинчиликни, ҳатто очлик, ташналикни' эсдан чиқа- 
ради. Мусиқа оғир меҳнатдан ксйин дам олишнинг энг яхши воситасидир. 
Мусиқанинг таъсир кучини ҳатто шундан ҳам билса бўлади деб ёэади у: 
йиғлаб турган бола, онанинг алласини эшитиб, тинчланади ва ухлаб қолади.

Ш у мазкур китобда яна бир ривоят кслтирилади. Ўз даврида машҳур 
бўлган Қози Исмоил бир куни йўлда бир номаълум киши билан ҳамроҳ бўлиб 
борар экан. Улар шундан сўнг “ Ҳадис” ни яхши биладиган бир олимга йўли- 
қибдилар ва уч киши бўлиб кслаётган эканлар, бир ҳовлидан уднинг тову- 
шини эшитибдилар. Созанда удни маҳорат билан чалар экан. “ Ҳадис" оли- 
ми икки ҳулоғини қўли билан бскитиб, у ердан тезда ўтиб кетибди. Қози- 
нинг ҳамроҳи кейин бунинг сабабини сўраган экан, олим уднинг товушини 
эшитганида лаззат ола бошлагани ва мусиқани эшитиш шариат қоидасида 
гуноҳ бўлганидан қулоғини бекитганини айтибди. Қоэининг ҳамроҳи эса 
мусиқага бсфарқ қарашини, ундан лаззат олмаслигини ва эшитиш ёки эшит- 
маслик унга барибир эканини айтибди. Улар манзилларига етиб, уйларига 
1арқалибдилар.

Кунларнинг бирида қозининг эикр этилган ҳамроҳи қозихонага бир ма- 
сала юзасидан гувоҳлик бериш учун кслибди. Қози ундан келиш сабабини 
сўрабди. У  киши гувоҳлик беришга келганини айтибди Қоэи эса унинг гу- 
воҳлигини қабул қилмабди. Бунинг сабабини сўраганида. қози унинг “ ҳадис”  
олимига йўлда айтган гапини эслатиб: “ Мусиқийдан фақат ҳис, туйғуси етиш- 
майдиган калтафаҳм ва эси паст одамларгина лаззатлана олмайди. Бундай 
кишиларнинг гувоҳлиги ўтмайди” , - дебди.

Шунга ўхшаш масалалар Абдулҳақ ДсҳлавиЙнинг “ Таҳқиқус симоъ”  аса- 
рида ҳам келтирилади. Деҳлавий “ Қодирий”  деб аталган сўфийлар мазҳа- 
бининг йирик вакилларидан бўлган. Ўз асарида у шайхлар ва сўфийларнинг 
мусиқа, шеър ва бошқаларни эшитишга оид фикрларини ифодалайди. Деҳ- 
лавий турли мусулмон мазҳабларининг йирик вакиллари (Жунайд Бағдодий, 
Муҳаммад Ғаззолий, Абдулла Аҳрор, Юсуф Ҳамадоний ва бошқалар) асар- 
ларига ва “ Ҳадис” га суяниб мусиқа эшитиш масаласини тадқиқ этади. Деҳ- 
лавий, бир томондан, мусиқанинг ҳомийсн сифатида чиқиб, иккинчи томон- 
дан, уни эшитиш шариат бўйича катта гуноҳ, кишини сезгир қилиб, бузиб 
қўяди деб кўрсатади.

Халқ орасида ҳам мусиқани ҳимоя қилиш учун ҳам кўпгина ривоятлар 
тўқилган. Улардан бирида шундай ҳикоя қилинади (бу ривоятни шоир Зо- 
киржон Ҳабибий сўзлаб бсрган); Қадим замонларда бир мамлакатнинг под- 
шоси ўлиб, унинг меросхўри бўлмаган экан. Ш у подшонинг бир доно вази- 
ри бор эди. У, подшо кўтариш саройда катта жанжал туғдиришини билар 
экан. Ш унинг учун шаҳарга жарчи қўйдириб, подшо ўлган куни туғилган 
ўғил болаларни саройга йиғдирибди. Болаларнинг ўртасига эса жуда кўп 
созандаларни тўплабди ва унинг ишораси билан таъсирли бир куй чалиш- 
ларини буюрибди. Болалар орасига одам қўйдириб, улар йирлай бошлагаи-

' Чўлу бнсбоиларла суп млсплаоиаги киншпиликлар кўздагутилали.
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да мусиқа чалинишини, куйни зшитганда йиридан биринчи тўхтаган бола- 
ни танлаб беришларини сўрабди. Одат бўйича бир чақалоқ йиғи бошласа, 
бошқалари ҳам қўшилади. Уйда қий-чув, болалар йиғиси кўтарилган вақт- 
да, вазир созандаларга ишора қилибди. Улар сқимли куй ижро этибдилар. 
Шундай қилиб, йиғидан биринчи бўлиб тўхтаган болани танлабдилар. Ва- 
зир аъёнларга мурожаат этиб:

- Ш у гўдак подшо бўлади. Чунки бу болада туғма ҳис, туйғу бор, Бола 
улғайгач ақлли, халқ аҳнолини, унинг арз-додини зийраклик билан ҳис ҳила- 
диган одил подшо бўлади, - дебди.

Бу ривоятдаги мантиқ шуки, мусиқа кишининг ҳис-туйғуларини, ундаги 
инсоний фазилатларни ўлчаб берадиган тароздир. Бундай ривоятлар му- 
сиқа, айниқса мақомлар тарихи ёритилишида ҳисобга олиниши лозим. Чун- 
ки бу эпизодлар Шарқ халқларида мусиқанинг тарихий тарақққиёти йўли- 
даги қарама-қаршиликларни, у яшаган оғир шароитни акс эттиради.

Юқоридаги гапирилган ривоятлардан ташқари мусиқани ҳимоя этиш 
мақсадида яратилган кўпгина афсоналар ХУ1-Х1Х аср мусиқа рисолалари- 
да ҳам ўз ифодасини топган. Чунончи, 12 мақомнинг ҳар бири пайғамбар- 
лардан қолган, деб кўрсатилади ва у ёки бу мақомнинг яратилиши ҳақида 
кўпгина ривоятлар. афсонавий далиллар кслтирилади.

Кавкабийнинг кўрсатишича, мақомлар (ладлар)ни дастлаб Пифагор ярат- 
ган бўлиб, улар асосан саккизта бўлган. Улар: Ушшоқ, Буслик, Рост, Ироқ, 
Исфаҳон, Раҳовий, Ҳусайний, Ҳижоэдан иборат. Сўнгги даврларда яшаган 
олимлар шу мақомлар асосида яна тўртта мақом яратдилар ва натижада 12 
мақом юзага келган: Наво мақоми Ушшоқ асосида, Зангула Ростдан, Бузург 
Ироқдан, Кучак эса Исфаҳон мақомидан олиб ишланган, дейди Кавкабий.

Яна бир номаълум муаллифнинг рисоласида", афсоналарда Ўн икки ма- 
қомни Юсуф пайғамбар ихтиро қилган", деб кўрсатилади. Кунлардан бир 
куни у, ўз кишилари билан Нил дарёси бўйида кстаётган экан, дарёдаги бир 
катта тошга кўзи тушибди ва ўз кишиларига уни кўтариб олишларини бую- 
рибди. Улар саҳрога етишибди. Кишиларни очлик, ташналик ҳалок қила 
бошлабди. Шунда Юсуф алайҳиссалом ҳудодан нажот сўрабди ва осмон- 
дан: “ ҳассангни тошга ур, ҳой Юсуф!" -  деган садо келибди. Юсуф алайҳ- 
иссалом шундай қилган экан тош устида ўн икки тсшик пайдо бўлибди ва 
сув фаввора бўлиб отилиб чиқа бошлабди. Ш у билан бирга ўн икки хил 
товуш ҳам эшитилибди. Осмондан яна “ ҳой Юсуф! Бу товуш ва оҳанглар- 
ни зсингда сақла!”  деган нидо кслибди, Гўё, зикр этилган ўн икки мақом 
Юсуф эсида сақлаб қолган ўн икки булоқдан чиққан товушлар эмиш.

Ўша муаллифнинг фикрича, Ушшоқ энг қадимий мақом. Чунки у кўп куй 
ва ашула йўлларининг асосидир. Рост мақоми ҳам шундайдир. Уни “ Ум 
мул-адвор”  (“ Мақом доираларининг онаси") дейилиши ҳам бсжиз эмасли- *

* Номаълум муаллиф “ Рисолатун фи-илмил-мусикий" ЎэР Ф А Ш И  №8739. 
”  Бошқа манбаларда бу афсона Мусо пайғамбарга иисбаг бернлган.
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гини муаллиф қайд этади. Рост мақомининг бошқа номи Я кгоқ (биринчи 
парда)дир. Исфаҳон мақоми Ростга жуда яқин бўлганидан улар бирин-ке- 
тин ижро этиб кслинган. Ундан сўнг Ҳижоз ва Ироққа ўтилган. Кучак мақо- 
ми турк халқларига хос бўлиб, мақоми Ростга яқин туради.

Яна бир “ Рисолайи мусиқий” * муаллифи 12 мақомни Афлотун йилнинг 
ўн икки буржи асосида яратган дейди.

Дарвиш Али (X V II аср) ўз асарида еттита мақом пайғамбарлардан қолга- 
нини қайд этади'*. Мақоми Рост -  Одам Атодан, Ушшоқ -  Нуҳ пайғамбар- 
дан, Наво -  Довуд пайғамбардан, қижоз -  Сулаймон пайғамбардан, Ироқ -  
Айюб пайғамбардан, Ҳусайний -  Яъқуб пайғамбардан, Буслик -  Бобо Умар- 
дан, Рақовий -  Муқаммад пайғамбардан қолган. Дарвиш Али қар бир ма- 
қомнинг яратилиши сабабини Рабғузининг “ Қиссаси - анбиё”  (“ Пайғамбар- 
лар қиссаси” ) китобида келтирилган ривоятларга боғлаб тушунтиради. Бу 
ерда муаллиф мақомларни илоқийлаштириш орқали уларни “ шаръий қоди- 
са”  қилиб кўрсатмоқчи бўлса керак. “ Ривоятларга кўра, - деб кўрсатади 
Дарвиш Али, -мақомларнинг пайдо бўлиши қақида турли фикрлар мавжуд. 
Баъзи кишилар юнон олими Арасту (Аристотель, эрамиздан олдинги IV  аср) 
яратган, деб қисоблайдилар. Башқа кишилар эса Афлотун (Платон эрамиз- 
гача асрлар) йилнннг 12 буржига мослаб яратганлигини қайд этади- 
лар” .

Юқорида келтирилган диний ривоятлар. афсоналар ўз характеридан қатъ- 
ий назар, Ўрта Осиё халқлари мусиқа маданияти тарихида катта ақамиятга 
эга.

* * *

Қадим замонлардан бошлаб Шарқ халқларининг ўзаро иқтисодий ва ма- 
даний алоқалари кучли бўлган қамда бундай алоқаларда маданий ва савдо- 
сотиқ марказлари муқим ўрин тутган.

Мақом ва уларнинг шўъбаларини турли мамлакатлар, маданий шақарлар 
номи билан аталиши эса шундай муносабатларнинг мусиқа маданиятида 
қолдирган изларидир. Мақомлар тизимидаги Ироқ, Исфақон, Ҳижоз, Зовул, 
Нишопур, Баёт, Ажам, Ҳисор каби номлар бунинг далилидир.

Мақомларда кишилар номига нисбат берилган Ҳусайний, Бусалик (Абу 
Саликнинг қисқартирилган шакли) каби ашула ва куй йўллари қам кўплаб 
учрайди. Булар шубқасиз, мақомлар ва уларнинг ихтирочилари номидир.

Лскин Ўн икки мақом тизимида кўпгина чалкашликлар ва ноаниқликлар 
бор Дастлаб, мақомлар билан уларнинг шўъбалари лад тузилиш орасидаги 
муносабат масаласи чигиллаштириб юборилган. Ҳар бир шўъба бирор ма- 
қомнинг шохобчаси эканига шубқа йўқ. Кўпчилик шўъбалар товушқатор-

'  Номаълум муаллиф. ЎзР Ф А Ш И . инв. № 468/11.
"  А. А. Семеное Срслнеазиатский трактат по музмке Дарвиша Али (X V II в ), Ташкент, 1946. 

стр. 8.
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ларининг диапазони мақомларникидан кичик. Бинобарин, шу диапазон улар- 
нинг куй ва ашула йўлларига мос келадими, йўқми ёки бу шўъбаларнинг 
ўзлари мансуб бўлган мақомларга қандай муносабати бор. дсган савол ри- 
солаларда жавобсиз қолган.

Х Ш -Х У  аср мусиқа рисолаларида маълум шўъбани мақомларнинг қайси 
бирига тегишли экани ҳам очиқ айтилмайди. ХУ1-ХУН аср манбаларида ҳам 
бир мақомнинг иккитадан шўъбаси борлиги ҳамда уларнинг бири мақом- 
нинг пастки қисмидан, иккинчиси эса юқори қисмидан олинганлиги ҳақида 
айтилса ҳам, бу ҳақда рисолаларда келтирилган фактларни таққослаб кўрил- 
са, қарама-қарши фикрларга дуч келинади (Бир манбадаги фикр иккинчи- 
сига тўғри келмайди). Масалан, Бусалик мақомининг шўъбалари Кавкабий 
рисоласида Ашийран ва Наврўзи Сабо деб кўрсатилса, бир номаълум муал- 
лиф асарида Шаҳноз ва Наврўзи Сабо, Вожид Алихон (X IX  аср) нинг “ Мат- 
лаъул-улум" энциклопедиясида Ашийрон ва Сайёд, деб аталади', Бошқа 
шўъбалар ҳақида қам худди шундай дейиш мумкин.

Мақом ва шўъбалардаги чалкашликларни кўп илмий тадқиқотлар нати- 
жасида аниқлаш мумкин. Бу мусиқашуносликнинг муқим масалаларидан- 
дир. Бундай иш эса Шашмақом масаласини қам тўғри тушунишга ёрдам 
беради.

Ўн икки мақом тиэимида ижро этилган куй ва ашула йўллари қақида уму- 
мий тушунча олишга қисман бўлса-да, қўлёзма манбалардаги куй ва ашула- 
ларнинг турлари ва хусусиятларини шарқ этадиган фикрлар ёрдам бериши 
мумкин. Чунки нота ёзуви бўлмагани сабабли куй шакллари қақида, оддий 
тарзда берилган қисқача ёзма изоқлардан ташқари, бизгача етиб келган би- 
рор маълумот йўқ. Юқорида зикр этилган куй ва ашула шакллари масаласи 
эса Шашмақомга қам алоқадордир.

ЎН ИККИ МАҚОМ ВА ШАШМАҚОМ

Шашмақом Ўн икки мақом мусиқа материаллари асосида яратилган деб 
айтишга бош манбаларда аниқ далиллар йўқ. Ш у сабабли мақом туркумла- 
рининг бу икки шакли ўртасида мавжуд бўлган муносабатлар қақида бир оз 
тўхтаб ўтишга тўғри кслади.

Ўн икки мақом Ўрта Осиё, Хуросон, Кавказ ва бошқа Шарқ халқларида 
яшаб келгани аниқ. Мақомлар Шарқ халқлари мусиқасининг лад асосида ва 
уларнинг ўзига хос мусиқа бойликлари негиэида яратилгани қақида юқори- 
да айтилган эди. Маълум мақом ёки шўъбанинг куй ва ашула йўли турли 
халқларда бир-биридан тубдан фарқ қилади. Ҳозирги кунда эса, қатто улар- 
нинг лад асосларида қам жуда катта тафовутлар мавжуд.

Шуниси характерлики, ўэбек-тожик, озарбайжон ва эрон халқларининг 
қаммасида қам (уйғур мақомларидан ташқари) мақомлар тизими мусиқа

‘ Вожид Алихон Ҳиндистоний, Матлаъул-улум ва мажмаъул-фуиун (мусиқага доир қисми), 
ЎзР Ф А Ш И . қулёзмаси Инв. № 2838.
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рисолаларида кўрсатилган Ўн икки мақом тараида сақланмади, балки бу- 
тунлай бошқа шаклда бизгача етиб келди.

Озарбайжон халқининг улуғ композитори ва маданият арбоби Узеир 
Ҳожибсков ўзининг Озарбайжон халқ мусиқасига бағишланган китобида 
Озарбайжон мақом (мугам)лари қақида фикр юритган*. Озарбайжонда қозир- 
ги кунда машқур бўлган лад (мақом)лари қуйидагиларлир: Рост, Наво, Шур, 
Сегоҳ, Чоргоқ, Басти Шероз, Ҳумоюн, Шаҳноз, Шуштар, Саранж ва бошқ- 
алар (Озарбайжон ва Эронда Овоз. Ранг номлари билан аталадиган кўпгина 
мақомнинг қисмлари қам ҳозирги кунгача сақланиб қолган)*1

Эронда босилган Руқулло Ҳолиқийнинг “ Эрон мусиқасининг саргузаш- 
ти’’ номли китобида кўрсатилишича Эрон мусиқасида ҳозирда етти мақом 
мавжуд: Ш ур, Ссгоҳ, Чоргоқ, Хумоюн, Моҳур, Наво. Рости П анжгоҳ". 
Мақомлар Эрон ва Озарбайжонда дастгоҳ номи билан ҳам аталиб. уларда 
40 тагача шохобчалар мавжуд. Булардан ташқари бошқа муаллифлар Эрон 
дастгоҳларининг Ўн икки мақом турини ҳам кўрсатиб ўтганлар"'. Улар 
Дастгоҳи Шур, Дастгоҳи Даштий, Дастгоҳи Абу Ато, Дастгоҳи Басти турк, 
Дастгоҳи Афшарий, Дастгоҳи Ҳумоюн, Дастгоҳи Баёти Исфаҳон, Дастгоҳи 
Сегоҳ, Дастгоҳи Чоргоҳ, Дастгоҳи Моҳур, Дастгоҳи Наво, Дастгоҳи Рости 
П а н ж го ҳ ^ .

Дастгоҳ -  мақом сўзининг форсча ифодаси бўлиб, даст-қўл, гоҳ ўрин, 
яъни “ қўл ўрни’’ - парда маъносидадир Форсларда яна Пешдаромад, Ча- 
ҳормезроб. Тасниф, Ранг, Овоз иборалари билан ифодаланадиган мақом 
йўллари учрайди. Улар ичида таснифлар тароналар каби кичикроқ шаклда- 
ги машҳур ашула йўлларидир***'. Ҳар бир дастгоҳда икки-учтадан “ ранг" 
деб аталган шохобчалар бўлиб, дастгоҳлар асосида яратилгандир.

Уйғурларда Ўн икки мақом шакли сақланган. Улар қуйидагича номлана- 
ди: Рок, Чобият, Мушовирак, Чоргоҳ, Панжгоҳ, Ўзол (Уззол), Ажам, Ушшоқ,
Баёт, Наво, Ссгоҳ ва Ироқ..... . Бу мақомларнинг ҳар бири уч қисмдан таш-
кил топган бўлиб, 240 дан ортиқ куй ва ашула йўлларини ўз ичига олади. 
Шуниси характерлики, Уйғур мақомлари билан Шашмақом куй ва ашула 
йўлларида ҳам баъзи ўхшашликлар бор. Бу ўринда Рок, Ажам, Ушшоқ, Наво, 
Баёт, Уззол, Чоргоҳ, Панжгоҳ куй ва ашула йўлларини айтиб ўтиш кифоя- 
дир. Фақат дойра усули, ижро услуби бу шаклларда тубдан фарқ этади'^\ 
Ш унинг учун бу шакл мақомларни қиёсий ўрганиш алоҳида аҳамият касб 
этади.......

' У.Гаджибекон Оснавм азсрбайджянскпй ияролной музики. Баку, 1945 г.
"  Руқулло Хояиқий, Саргузашти мусиқийи Эрон. I жилд;Те^рон. 1333-1954. (Арпбппифбоси- 

дабосилган)
ККо1.чсЬ1 ККа1мсН1, йег Оаз^оК $:исНел гиг поипеп РегвдсНеп тик1к. 1962.

" "  Персидские Теснифм, Записи Хптемханп, вступительнь1естатьи Б.В.Миллерп и В.М.Беля- 
еаа. Музика, Москва, 1964 г. (Бу ердаЗ! тя форс Таснифлари берилган).

" " '  К.Кужамяров, Уйгурские макоми, <,Сов. музика», №5, 1966.
Сунгги йиллпрда Уйғур мв1;омларининг икки жилдлиги Пекинда босилиб чиқди.
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Ўзбек-тожик халқларида эса мақомларнинг бизгача етиб келган шак- 
ли Шашмақом (олти мақом) Бузрук, Рост, Наво, Дугоҳ, Сегоқ ва Ироқ- 
дир. М ақомларнинг тарихий тараққиёт йўли ва шаклланиш жараёни 
ўтмишдаги ёэма мусиқа манбаларида ёритилмаганлиги бу масалаларни 
аниқ тасаввур этишга имкон бермайди. Лскин бу срда шуни айтиб ўтиш 
лозимки, Ўн икки мақом билан Шашмақомни бир-биридан тубдан фарқ 
этадиган ҳамда уларни мелодик таркиби турлича бўлган жанр, деб қараш 
ҳам нотўғридир. Шашмақом Ўн икки мақомдан туркум тузилиши харак- 
тери билангина фарқ этиши мумкин. ХУ-ХУП аср манбаларида баён этил- 
ган бастакорлик анъанаси Ўн икки мақомгагина эмас, Шашмақомга ҳам 
тааллуқлидир. М ақомчилик соқасидаги анъананинг давом эттирилиши 
натижасида Ўн икки мақом материаллари Шашмақом шаклига келтирил- 
ган, деб ўйлаш тўғрироқдир.

Бухоро мусиқачилари томонидан ёзилган рисолалардаги фактлар Ўн икки 
мақом туркумига кирган куй ва ашула йўллари Ўрта Осисда қам бу жанр- 
нинг машҳур бўлганлигини тасдиқлайди.

Узеир Ҳожибеков Озарбайжон мақомларининг сўнгги вариантлари эски 
вариантлар таркибидаги шўъбалар гуруқини бир-бирига қўшиш воситаси 
билан ихчамлаштирилган дейди. Шашмақом қақида қам худди шундай, деб 
айтиш тўғрироқ бўлади.

Дастлаб Шашмақом ва унинг таркибига кнрган чолғу қисмлар ва айрим 
шўъбалар номини олиб қарайлик. Шашмақомдаги Бузург, Рост, Наво, Ироқ, 
Дугоқ, Сегоқ, Ушшоқ, Савт, Уфар, Ораз, Баёт, Ҳусайний, Псшрав, Сархо- 
на, Бастанигор, Наврўзи Сабо, Наврўзи Хоро, Наврўзи Ажам, Мухайяр каби 
номлар Ўн икки мақом таркибида қам учрайди. Насруллойининг дастлабки 
номи эса Рақовий бўлган. Гардун. Мухаммас, Сақил, Самоий, Ҳафиф, Чан- 
бар каби иборалар, шеър ўлчовлари, дойра усуллари ва уларга мос мақом 
йўлларининг номи сифатида Ўн икки мақомдан олиниб, Шашмақомда фой- 
даланилган. Бунинг устига, юқоридаги ХУ1-ХУП аср рисолаларида баён 
этилган куйлар структураси ва бастакорлик анъанаси, куй яратиш услубла- 
ри Шашмақом йўлларига қам тааллуқли эканини қисобга олганда, шартли 
равишда бўлса-да. Ўн икки мақом ва Шашмақом куй асослари орасида қан- 
дайдир маълум муносабат бор дсйишга имкон беради. Шашмақомда ишла- 
тиладиган намудлар (Шашмақом қисмига қаранг) ўтмишдаги бастакорлик 
санъатининг яққол кўрсатиб берувчи омилларидандир ва Ўн икки мақомда- 
ги нақш, амал, пешрав каби шаклларни тасаввур этишга ёрдам бсради.

Шашмақомнинг шаклланишида дастлаб Ўн икки мақом тизимидаги лад 
асослари бир-бирига яқин бўлган мақомлар ва шўъбалар бирлаштирилган. 
Бизнинг кунгача етиб келган Шашмақомнинг таркибий тузилиши, қиёфаси 
бунинг далили бўла олади. Масалан, мақомлардан қар бирининг чолғу бўлн- 
мида Гардун, Мухаммас, Сақил деб аталувчи чолғу йўллари, булардан таш- 
қари, Рост мақомида Панжгоқ, Дугоқда Псшрав ва Самоий, Сегоқда Ҳафиф, 
Ажам, Бастанигор каби куй йўллари бор. Булардан Панжгоқ, Ажам ва Бас- 
танигор Ўн икки мақом тизимидаги шўъбалар номидир. Куй тузилиши ва
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лад қурилмаси мос кслгани учун улар юқоридаги мақомлар таркибига кири- 
тилган бўлиши эҳтимол.

Шашмақомнинг ашула бўлимнда ҳам Ўн икки мақом жуда катта ўзга- 
ришларга учраган, дейиш мумкин. Ўн икки мақомда Зангуланинг шўъбаси 
саналган Уззол Шашмақомдаги Бузрукнинг бир неча шўъбаларидир. Ўн икки 
мақомда мустақил мақом ҳисобланган Ушшоқ эса Шашмақомда Рост мақо- 
мининг бир нсча шўъбалари сифатида учрайди.

Бусалик мақомнинг шўъбаси Наврўзи Сабо қам Рост мақомига, Мухайяр 
шўъбаси эса Ҳусайний мақомидан олиниб, Ироқ мақомига киритилган. Баёт 
шўъбаси эса Зирафканд мақомидан олиниб. Иаво мақоми шўъбасига айлан- 
тирилган бўлса керак

Ўн икки мақом шўъбаларидан Дугоқ ва Сегоқ Шашмақомда мустақил 
мақомлар номидир. Дугоқ мақомига эса бу ерда Ҳусайний мақоми ва Зангу- 
ла мақомининг Чоргоқи шўъба тарзида киритилган. Лекин шўъба шаклида 
қам Ҳусайний мақоми асл номланиш хусусиятини йўқотмаган ва “ Дугоқи 
Ҳусайний”  (“ Ҳусайнийнинг Дугоқи” ) шаклини сақлаб қолган". Шашмақом- 
даги Сегоқ таркибида эса Ун икки мақом тизимида Навонинг шўъбаси 
бўлмиш Наврўзи Хоро ва Рақовийнинг Наврўзи Ажам шўъбалари мавжуд.

Ушшоқ мақоми Шашмақомда Ростнинг шўъбаси сифатида олинган экан. 
қўлёзма манбаларда келтирилган Ушшоқ, Рост мақомининг ладига яқин 
бўлгани учун, унга мосланиб бирлашади, яъни Ўн икки мақом тизимидаги 
Рост мақоми поғоналарининг қос бўлган центлар:

0 -  204 -  384 -  498 -  702 -  882 -  996 - 1200 бўлса, Ушшоқда
0 -  204 -  408 -  498 -  702 -  906 -  996 - 1200 дир.

Рост ва Ушшоқнинг Ш-У1 поғоналаридаги баъзи тафовутлар (384 ва 408 
қажмда 882 ва 906 центлар оралиғи) бир коммагагина тенг (комма - бутун
тоннинг ^  бўлагининг ифодаси). Бир комма миқдорида тафовути бўлган 
товушлар оралиғи эса қулоқ илғамайдиган ски ажратолмайдиган даражада 
бўлиб, Рост ва Ушшоқ мақомларидаги яқинлик ва мослик апоматидир. Бун- 
дай ўхшашликлар бошқа мақом ва шўъбаларга қам хосдир

Шашмақомдаги Буэрук мақомига Уззол шўъбаси, Ироқ мақомининг маъ- 
лум куйи вариант қилиб олинганлиги (бу срда гап Ироқи Бухоро устида 
кстаяпти), Ростга Ушшоқ мақоми ва Наврўзи Сабо шўъбаси киритилганли- 
ги, Наво мақоми таркибига Ҳусайний мақоми ва Баёт қамда Ораз шўъбала- 
ри бирлаштирилганлиги, Ўн икки мақом тизимидаги Дугоқ шўъбаси мақом 
шаклида олиниб, унга Ҳусайний мақоми ва Чоргоқ қамда Ораз шўъбалари 
тарзида киритилганлиги, Сегоқ шўъбаси мақом номи билан олиниб, унга 
Ўн икки мақом тизимидаги Наврўзи Хоро ва Наврўзи Ажам шўъбалари олин- 
ганлиги, Ироқ мақомига эса Мухайяр шўъбаси киритилганлиги - буларнинг

" Шашмақом устозлпри уни. аксинча. Ҳусанний Дугоқ, яъни Д угоқ мақомининг Ҳусайний 
шўъбаси маъносидахам ишлатадилар
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ҳаммаси тасодифий қол змас, албапа Еу ерда куйлар лад қурилимасининг 
яқинлиги ва мос ксла олиши ҳам қисобга олинган '

Х Ш -Х У П  асрда сзилган мусиқа рисолаларида, шу жумладан, Сафиуд- 
дин Урмавий ва Зайнулобидин Ҳусайнийнинг асарларида Ўн икки мақом 
тизимига кирган ладларнинг қиёфасида кўпгина ўзаро ўхшашликлар борли- 
ги қақида гапирилади. Бу масалала муаллифлар маълум бир донра чизиғига 
айрим поғоналари мос келадиган мақомларнинг товушқаторларини жойлаш- 
тирганлар. Бунда доира чизиғи атрофига маълум бир товушқаторнинг по- 
ғоналари шундай ўрнаштириладики, доирадаги бу товушқатор бир неча 
мақомлар учун умумий бўлади. Қуйида биз бу доиранинг қисминигина кел- 
тирамиз.

А Д 3 X Йа Йд Йх Йх

Бу доирадаги дастлабки товушқатор А Д  3 X  Йа Йд Й қ Йх шаклида 
бўлса, Ушшоқ мақомида агар унинг поғоналари А пардасидан бошланса.
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Наво - Д, 3 пардасидан бошланганида эса Буслик мақомнининг товушқатор 
доираси юэага келишини кўрсатади ва ҳокаэо*. Бу доира Шашмақомнинг 
шаклланишига тааллуқли бўлган мақомлардаги яна бошка мосликларни очиб 
беради ва Шашмаҳом шаклланишида ундаги маҳомлар товушқаторлари 
жойлаштирилган тартиб ҳам ҳисобга олиниши мумкин эканлигини кўрсата- 
ди. Масалан, ушбу доира Ушшоқ мақомининг иккинчи поғонаси (Д) дан 
Наво мақоми йўлларини, унинг учинчи поғонаси (З)дан Буслик мақомини 
улаш имконияти борлигидан далолат бсради. Бундай боғланишда ашула 
қисмларининг авжларида тоналликнинг ўзгариш ҳолларини ҳамда ўша лад 
нуқтаи назаридан яқин мақомларнинг қисмларидан “ намуд” "  сифатида фой- 
даланиш имконияти борлигини кузатиш мумкин.

Бу ерда шуни уҳтириб ўтиш лозимки, лад (мақом)ларнинг юзага келиши 
куй ва унинг характерига боғлиқдир. Шундай экан, Шашмақомнинг юзага 
келишида куйларнинг характери, тузилиш қоидалари, лад асоси, ривожла- 
ниш хусусиятлари, ритмик асослари ҳамда бадиий-эстетик хоссапари ҳисоб- 
га олинган. Натижада улар кагга туркумли мусика асари шаклида бирлаш- 
тирилиб, Ўн иккн маҳом ва унинг шўъбалари асосида Шашмақомнинг тар- 
кибий ҳисмлари ҳарор топишига сабаб бўлган, деган фикр туғилади

Ўн икки маҳом ва Шашмаҳом муносабатлари масаласи махсус илмий тек- 
шириш объскти бўлиши лозим. Бу масалани ҳал этиш мақомларнинг бу икки 
шакли ўртасидаги ўзаро муносабатини очиб берувчи муҳим омиллардан 
ҳисобланади.

* Мақомлпрнииг поғонапори I лан Я гача бўлган сонлар восигаси билан белгиланали. 
“  “ Намуд"лар масшшсида Шашмаҳом қисмига ^араш.
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иккинчи қис м 

шлшмлқом

Ўрта Осиё халқларининг ХУ1-Х1Х асрларга доир маданият тарихи ман- 
баларда яхши ёритилмаган. Маданият тарихига оид манбалардан маълум 
бўлишича, фан ва санъат бу даврларда тушкин бир холда бўлса-да, ижти- 
моий қарама-қаршиликлар, ўзаро феодал урушлар қукм сурган шароитда 
яшаган. Юқорида айтилганидек, X V / асрдан бошлаб ўрта аср Шарқ фани 
ва маданиятида исломнинг таъсири кучая боради. Ш у даврлар ичида яра- 
тилган фан ва санъатга оид рисолаларда мистика таъсири шунинг учун қам 
кучлидир.

Мусиқанинг назарий қам амалин масалаларини шарқлаб берувчи X V I- 
X IX  асрларда яратилган рисолалар юқоридаги фикрнинг далили бўла ола- 
ди. Бу рисолаларда бир томондан диний ривоятлар ва афсоналар воситаси 
билан мусиқанинг яшашга қобил машғулот зканлиги исботланиб, унинг фа- 
зилатлари мақтаб ёзилса, иккинчидан, мусиқанинг назарий ва амалий маса- 
лалари ноаниқ шаклда таърифланган ва кўпгина қарама-қарши мулоҳазалар 
айтилган. Ш унинг учун мусиқа рисолаларидаги фактларга чуқур танқидий 
кўз билан қараш лозим. Чунки уларда шарқ зтилган асосий масала -  Ўн 
икки мақом ва ритм масаласи қам аниқ қилиб сритилмаган ва чалкаштириб 
юборилган. Ўтмишда Шашмақомнинг назарий масалаларга боғлиқ бирорта 
қам манбалар йўқлиги ачинарли бир қолдир. Шунинг учун Шашмақомнинг 
қайси даврда шаклланганлиги қақида аниқ бир гап айтиш қийин.

Мақомлар қам жамиятнинг бошқа қодисалари каби даярнинг ижтимоий, 
бадиий-эстетик талаабларига ва эқтисжларига боғлиқ бўлгани қолда яшаб 
келди ва ўз тараққиёти жараёнида катта ўзгаришларга учради. Ўн икки ма- 
қом Шашмақом шакллангунига қадар яшаб келди, деб айтишга баъзи фак- 
тик материаллар имкон бсради Унинг мусиқа материали -  куй ва ашула 
йўллари Шашмақом туркумларининг асосини ташкил этган, деб ўйлаш мум- 
кин.

Ўн икки мақом ва Шашмақом йўллари номланишидаги умумийлик ва ба- 
стакорлик санъати масалалари бунинг далили бўла олади. Чунки Шашма- 
қом каби катта шаклдаги жанрни асрлар давомида яратилган халқ мусиқа 
бойликлари асосида. мақомларни юзага келтиришда бой назарий хам ама- 
лий тажрибага эга бўлган стук касбий (профессионал) мусиқачилар бўлган 
тақдирдагина яратиш мумкин. Ҳар қандай профессионал коллектив мақом 
туркумларига ўхшаш дастлабки мелодик материал бўлмаган тақдирда, қадим- 
дан давом этиб келаётган анъана ва бой тажрибага суянмагани қолда, Шаш- 
мақом туркумини яратиш каби катта ишни уддалай олмайди. Ш унинг учун 
қам Шашмақом -  унинг ўзидан олдин яратилган мақом туркумларининг 
мелодик материали пойдсворидагина юзага келган, деб айтиш мумкин.

Ўзбек-тожик халқлари мусиқасининг мумтоз намунаси бўлган Шашма- 
қом, тахминан, X V III асрнннг биринчи яримларида мустақил мусиқа жаири
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сифатида узил-кесил юзага кслди. Бундай тахмин этилишига сабаб шуки, 
Ўрта Осисда X V III асргача ёэилган мусиқа рисолаларида* Ўн икки мақом 
устидагина гап боради**, X IX  асргача ёзилган мусиқа манбаларида Шаш- 
мақом ҳақида бирор оғиз эслатиб ҳам ўтилмаган. Ш унинг учун Ўн икки 
мақом туркуми X V III асргача яшаб келган, деган ишонч ҳосил бўлади.

Мусиҳашунослигимизда шу ваҳтгача Шашмақом туркумлари X V I аср- 
ларда шаклланган, деган фикр мавжуд эди. Бунда мутахассислар Ўзбекис- 
тон Фанлар Академиясининг Шарҳшунослик институтида саҳланаётган 1466 
раҳамли ҳўлёзмага суяниб, шундай хатоликка йўл ҳўйган эдилар. Атоҳли 
шарҳшунос олим, профессор А. А. Семёнон бу асар ҳўлсзмасини X V I аср 
мусиҳа олими Мавлоно Кавкабий тузганлигини ва уни “ Куллиёти Кавкабий" 
(“ Кавкабийнинг асарлар тўплами” ) эканини кўрсатиб ўтган эди. Кейинги 
текширишлар шуни кўрсатдики, аслида ҳўлёзмадаги бу асарда дастлаб Ўн 
икки маҳом ва Кавкабий ҳаҳида баъзи маълумотлар келтирилади*** **** . Кейин 
эса XVI асрда эмас, балки Бухоро амири Насруллахон ҳукмрон бўлган дав- 
рда тузилган Шашмакомга айтилган шеър матнларини ўз ичига олган тўплам 
бсрилади.

X IX  асрнинг биринчи ярмидан бошлаб, Ўрта Осиёда Шашмаҳом ашула 
бўлимида айтилган шеър матнларини ўз ичига олган тўпламлар юзага кела 
бошлади Булардан биттаси юкорида зикр этилган асар бўлиб, Бухоро ами- 
ри манғит Насруллохонга (1826-1860) бағишланган. Бундай асарларнинг 
бошҳа нусхалари эса Шашмаҳомнинг Хоразмда тарҳалган даврлари (X IX  
аср I яримлари) да кўчирилган эди* *** .

Бундан ташҳари, мазкур тўпламда Шашмакомга айтиладнган шеър мат- 
нлари орасида Х УП -Х УШ  асрларда ижод этган ўзбск-тожик классик шоир- 
лари -  Бедил, Машраб, Сайидо, Зсбунисо, Нозим кабиларнинг ғазаллари 
ҳам фойдаланилганлиги юҳоридаги тўплам X V I асрга алоҳаси йўҳлигини 
исботлайди.

Дсмак, X IX  асрда Шашмаҳом ўзбск ва тожик халҳлари орасида тарҳал- 
ган, X V III асрда эса узил-кссил шаклланган эди, деган хулосага келиш мум- 
кин.

Қадимий маданият марказларидан бири -  Бухоро бир ҳанча сулола ва 
давлатлар пойтахти бўлиб келган. Мусика маданиятида ҳам Бухоро Ўрта

* Кавкабий (X V I аср). Дарвиш Али 'X V II  аср) ва бошҳа муаллифларнинг мусиқа рисолалзри 
кўзда гутилади.

* *  ХУ1П-Х1Х асрларда ёзилган мусиқа рисолаларннинг кўпи шу даврларгача яратилгаи асар- 
ларнинг турли, профессионал булмаган котиблар юмонидан кўчирилган нусхаларидир. Уларда 
хатоларнинг кўплиги, кўчирунчи котиблар мусиқа илмидан ва умумпн мусиҳадан бехабар бўлгани- 
дан далолат беради. Бундай рисолалар тарихий фактларни аниҳлашга ёрдам бсра олмайди, балки 
чалкашлик турдирали, холос.

* * *  Асарнингбоши ваохири сақланмаган. Муаллифи номаълум, 1847 нилда кўчирилган.
* * * *  X IX  аср давомида Шашмаҳомга айтилган шеър матнларини шарҳлаб беруячи бир неча 

ўилаб гўпламлар кўчирилган бўлиб.булвр УзРФ А Шарқшунослик ипститутида слҳланаётгантур 
ли басз ва қўлсзмалар ичила ва махсус мусиқа рисолаларида қамберилпш:инв.К«№5734,1429,7074. 
3920, 8827. 1466 11, 7357,6974, 9357. 2874, 1944. 244 ва бошқалар
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Осиё халқлари мусиқа бойликларини ўзида мужассамлаштирган марказий 
шақар вазифаснни ўтаган эди. Ш унинг учун Шашмақом Бухорода шакл- 
ланди ва “ Бухоро Шашмақоми”  деб аталди.

Шуни хам айтиш лозимки. Шашмақомни Ўрта Осисдаги маълум бир шева 
нуқтаи назаридан қараш нотўғридир. Мақом туркумлари умуман халқ му- 
сиқа бойликлари базасида яратилган эди қамда улар асосида доимо бойиб 
ва такомиллашиб борган хамда ўз навбатида халқ мусиқа маданияти тарақ- 
қиётига баракали таъсир кўрсатган. Шашмақом, мақом жанрининг тарақ- 
қий эттирилган энг сўнгги шакли сифатида, бастакорлик санъатининг ва 
юқоридаги мусиқа рисолаларида кўрсатилган куй тури ва шаклларининг 
ривожлантирилиши натижасида яратилди. Шашмақом қам Ўн икки мақом 
каби лад тушунчасидан қоли эмас. Ўн икки мақомнинг лад тузулмалари эса 
Шашмақомда қам ўз кучини сақлаб қолган эди.

Шашмақом олти турли ладларга мослаб олинган ва уларга асосланган 
куй ва ашулалар йиғиндисидан иборат. Шашмақомнинг лад асоси олти тур- 
ли бўлса-да, унга яқин келадиган бошқа ладларга мос куйлар қам киритила 
берган. Айниқса, бу нарса мақом шўъбаларининг тароналарида яққол кўри- 
нади. Уларда тоналликкина эмас, балки лад тузилмаси қам ўэлари мансуб 
бўлган асосий мақом йўлига нисбатан ўзгариб туради.

Шашмақомга: Бузрук, Рост, Наво, Дугоқ, Ссгоқ ва Ироқ мақомлари ки- 
ради. Олти мақомнинг қар бири жуда катта қажмдаги туркумли асарлар 
бўлиб, уларнинг қар бири таркибида тахминан 20 тадан 44 тагача катта ва 
кичик мақом йўллари бор. Лекин, мақомларнинг халқ орасида машхур бўлган 
чолғу, ашула ва сурнан йўллари билан қўшиб қисоблаганда, улар жуда кат- 
та сонни ташкил этади. Ҳозирда нашр этилган китобларда мақомларнинг 
чолғу ва ашула қисмлари 208 дан 250 тагача боради.

Шашмақом халқ ижодиёти билан доим муносабатда бўлганлиги ва у асосда 
уэлуксиз бойиб, ривожлана борганлиги мусиқанинг тарихнй манбаларида 
қам ўз аксини топган. Сарой мусиқачи-бастакорлари оддий халқ орасидан 
етишиб чиққак моқир санъаткорлар бўлган. Масалан, ерлик мусиқа назари- 
ячиси Дарвиш Али Чангий халқ орасидан етишиб чиққан талантли мусиқа- 
чилардан бири бўлган. Унинг мусиқа рисоласига ёзилган сўз бошида, Дар- 
виш Али сшлигидан мусиқага иштисқи баланд бўлгани ва чанг чалишни 
юксак мақорат билан эгаллаганидан кейин саройга таклиф этилгани қақида 
гап боради. Ҳатто сарой мусиқачилари рақбарлари даражасига кўтарилган 
Дарвиш Али каби бундай мусиқачи-бастакорлар номи тарихда кўплаб уч- 
райди. Бундай санъаткорлар, шубқасиэ, халқ мусиқа бойликларини сарой 
муқитига узлуксиз олиб кирганлар Лекин ўз навбатида у срда ижро этилган 
мусиқа асарлари қам сарой доирасида чсгараланиб қолмаган.

Касбий мусиқа халқ мусиқа материаллари билангина бойиб боради. Бун- 
дан ташқари, мақомларга айтиладиган шеърлар классик шоирларнинг ғазал- 
ларидан иборат эканлиги қам уларни маълум доирада қола олмаслигига са- 
баб бўлади. Шуни хам айтиш керакки, мақомларга баъзан диний мазмунда- 
гн шсърлар қам тушнриб ижро зтила берган. Лекин мақомлар ўзининг асо-
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сий лирик хусусиятини бу билан йўқотмайди. Мақом куй ва ашула йўллари- 
да ўзбек-тожик халқ мусиқасига хос оҳанг, лад тузилмалари, куй қурилма- 
си. ритмик асоси (усуллари) мужассамланган. Мусиқа чолғуларндаги мақом 
бошланадиган қар бир парда ҳам унинг характсрини белгилайдиган омил- 
лардандир.

Машқур Хоразм мусиқачиси Муқаммад Юсуф Девонзода -  Харратов ва 
Бекжон Раҳмон ўғли “ Хоразм мусиқий тарихчаси”  китобида мақомлар хақида 
мулоқаза юритганларида бу тўғрида қам гапирганлар. Мақомларлаги лад 
асосига оид кўпгина фикрларни профессор В. М. Беляев асарларида қам 
учратиш мумкин. “ Ўзбек халқ музикаси’’нинг V томи (Бухоро мақомлари) 
ва VI томи (Хоразм мақомлари)га таниқли мусиқашунослар И. Акбаров ва 
Ю. Кон езган сўзбошида қам мақомлар қақида мулоқазалар айтилган.

Мақомларнинг ижро этилишида мусиқа чолғуларидан танбур ва дойра 
етакчи созлардан қисобланган Профсссор Фитратнинг айтишича, мақом- 
лар ижросида: иккита танбур, битта дутор, битга қўбуз ёки сато, битта дойра 
ва иккита-учта қамнафаслик қофизлар жўр бўлади. Танбур уч торли (се- 
тор) ва тўрт торли (чортор) бўлган. Уч торли танбур айниқса Хоразмда 
кенг қўлланилган. Ўн икки мақомнинг ижро этилишида XV асргача уд қан- 
дай ўрин тутган бўлса, Шашмақомда қам танбур шундай ақамиятга эга 
бўлган. Ш у сабабли Шашмақомдаги кўпгина масалалар, шу жумладан, лад 
масаласи қам танбурга боғлаб тушунтириларди* .

Танбур манбаларда берилишича, юнонча икки сўздан иборат бўлиб. тан - 
юрак, дил: бур - тирновчи, қитиқловчи яъни дилни қитиқловчи маъносида- 
дир.

Мусиқачилар кўпинча мақомлар ижроси учун тўрт торли танбурдан фой- 
даланиб келганлар. Танбурнинг тўрт торини биринчи, иккинчи ва тўртин- 
чиси бир хил, учинчиси эса ўрнига қараб, турлича созланади Одатда унинг 
фақатгина биринчи тори нохунак билан чертиб чалиниб, қолганлари эса 
куйларни ижро этиш вақтида садо бернб туради. Мусиқа назарияснда бир 
қанча баландликдаги товушлар бирикмасининг куй ижроси пайтида ўзгар- 
май, такрор садо бериб туришидаги маъно (“ бурдонное звучанис” ) танбур- 
нинг торлари садосига қам тааллуқлидир.

Танбурнинг пардалари оралиғи диатоник товушқаторга мос кслади. Ле- 
кин ундан чиқариб олинадиган товушқаторнинг диатоник тнзими чсгараси- 
дан чиқиб кстадиган баъзи пайтлари парданинг суриш ёкн созанданинг куй 
ижроси пайтида пардаларни қаттиқроқ ски секннроқ босиш йўли билан қосил 
қилинади.

Танбурнинг пардаларидаги баланд-пастлик даражасини тахминан шун- 
дай кўрсатиш м ум кин**.

* Ҳоэирги эамон х .иқчолғу оркестрида мусиқпчолрулари. шу жумлалаи., гппбур хпм тсмпера- 
цин қилипгап хромитик гаммпга асослпигпн. Виз ўэбек-гожик хшцларида ўтмишла ишлатилиб 
келингаи танбур говуш тизими мулохаэа юритпмиэ.

* *  Вунлай тижрибани Илйс Акбаров ўэининг “ Мусиқа саводи”  (Тошкент, 1958 П.) китобида 
дутор мисолида кўрсатган.
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Шашмақомда танбур турлича -  Бузрук, Дугоҳ, Сегоҳ, Ироқ мақомлари- 
да квартага, Рост мақомида квинтага, Наво мақомида эса бутун парда (кат- 
та секунда)га созланади. Юқорида айтилган мақомларга мос келадиган то- 
вушқаторлар қуйидагичадир*.

Мақоми Бузрук ва Дугоҳ

Макоми Наво
ГР----------------------------------------------------------------о ---------лж  » • и

°  и  ■ ° 1 Ч  1 -1

Макоми Сегох

_ и
т г

-------г — г>—
Макоми Ирок

--------

Ш уни айтиш керакки, нота китобларидаги Шашмақом ёзувининг “ ма- 
қом”  тушунчаси ва унинг лад қурилмаси нуқтаи назардан қараганда жуда 
катта чалкашликлар мавжуд зканлиги яққол кўзга ташланади.

Масалан, танбурнинг Наво мақомига созланишида

(скрипка калитига кўчирдик) куйнинг бошланиш парда (тоника)си фа нота- 
си бўлиб, баъзи нота ёэувларида келтирилган лад қиёфаси унга тўғри кел- 
майди, балки унинг товушқатори қуйидагича бўлиши лозим:

* Бу ўринда мақомларнинг чолру йўлларн ва сарахборларидатовушқаторлар блрқарор бўлиб, 
бошқа шўъба ва тпроналарда ўтгариши мумкин
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Бундай ҳолни ҳар бир созанда ижро этиш пайтида сезади. Ш унинг каби 
чалкашликлар мақомлар ва уларнинг шўъбаларида кўп учрайди. Шашма- 
қомнинг юэага келишида муайян мақом йўлларида бошцача лад асосига эга 
бўлган мақом, шўъбалар ҳам киритилганлиги туфайли улар Шашмақом тар- 
кибида қам ўзининг лад асосини сақлаб қола берган. Шашмақомнинг лад 
қиёфасини аниқлашда чалкашликлар туғдирган сабаблардан бири қам шу- 
дир. Ш унинг учун ҳам Ўн икки мақом ва Шашмақом лад тузилишини тақ- 
қослаб кўришда баъзи қийинчиликлар бўлиши табиийдир. Чунки қозирги 
замон нота тизимида мақом куйлари ёзиб олинганида, улар мос келадиган 
лад ва тоналлик соф лад тизимида келтирилади ва бу тизимда куйлардаги 
бошқа майда унсурларни ёзиб олиш имконияти йўқ.

Ўн икки мақом лад тузилиши соф бўлмаса-да, диатоник товушқатор ти- 
зимига мос келиши Ўн икки мақом билан Шашмақом лад асосларини тақ- 
қослаб кўришда ва уларнинг бир-бирига бўлган муносабатларини аниқлаш- 
да қал қилувчи ақамиятга эга.

Шундай экан, Ўн икки мақом тизимидагн куй ва ашула йўлларининг то- 
наллиги қамда уларнинг куй унсурларидагн ўхшашлик ёки умумийликни 
қисобга олингани қолда, Ўн икки мақом Шашмақом шаклига солинган, де- 
ган хулосага келинди. Бунга Ушшоқ, Рост ва Буслик мақомларининг юқорида 
келтирилган доирадаги товушқаторлари ва интерваллари таркибида бўлган 
яқинлик далил бўла олади. Уларнинг товушқаторларини ҳозирги замон ди- 
атоник ладига мослаштириш жуда осондир.

Демак, Ушшоқ билан Рост ва Буслик мақомлари лад уюшмаларининг яқин- 
лиги, Шашмақомда уларни бир мақом асосига бирлаштиришга имкон бер- 
ган ва Ушшоқ -  Рост мақомининг шўъбалари сифатида киритилган*.

Шашмақом лад асоси қақида фикр юритилар экан, унинг таркибидаги 
куй ва ашулалар яна бошқа бир қонуниятга асосланганлигини аниқлаш мум- 
кинш. Ҳар бир мақомни ташкил этган товушқаторларда таянч товуш (пар- 
да)лари мавжуд. Куй юқорига томон қаракат қилиб борганида таянч нуқта- 
лар (товушлар) алоқида сезилиб туради (бу ерда намудлардаги тоналлик- 
нинг ўзгариши қам қисобга олинди).

Бу таянчлар мақомларнинг қуйидаги пардаларига тўғри келади:

I I II  V I V I I  I I II  IV  V I V III

* Буслик ма^оми (ёки лааи)нинг Шашмақомлаги ўрни маълум эмас.
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Сегоҳ макомидэ Мроқ мяқомэша

----------- ---------------------------------------------^ -------------------------
1 И IV V VIII ] Ц IV VII VIII

Бу таянч поғоналар ҳамма мақомларда куйнинг айрим жумлалари хара-
кати жараснилагина эмас, балки куй ски ашулани ташкил этган қисмлар-
нинг биридан иккинчисига ўтишда ҳам кучли из қолдирган.

Шашмақомга кирган мақом йўллари, танбурнинг парда туэилишига мос-
лаштирнб олинган экан, ундан ҳосил қнлинадиган товуш ва интерваллар
таркибида Ўн икки мақомда учрайдиган баъзи ҳолатлар саҳланиб қолган.
Ш унинг учун ҳам, айниқса, Нано ва Сегоҳ мақомларининг айрим шўъбала-
рини фортспьянода ски аслича танбур ва ҳофизлар ижросида тинглаб кўрил-
са, баъзи поғоналар орасида кичик тафовут борлигини сезиш мумкин. Шуни
ҳам айтиб ўтиш ксракки, Ўзбскистом ва Тожикистон композиторлари ҳатто
шу маҳомлар асосида ҳам ажойиб (тсмперацня этилган товушҳаторларга
мослаб) мусиқа асарлари яратганлар.

Баъзи мусиқа олимларнмиз маҳомларнинг лад-товушҳаторлари маълум
бўлганидан ксйин унинг бошланадиган парда (тоника)сининг аҳамияти йўҳ,
дсб ҳарайдилар. Бу, бизнимгча тўғри бўлмаса ксрак. Макомлар ва уларнинг
шўъбалари нжро этилишида гарчи ҳофизларнинг овоз диапазонига мослаш-
тириб баланд ски паст пардадан айта бсриш мумкин бўлса-да, нотага ёзиб
олишда маҳомларнинг тузилиш принциплари албатта ҳисобга олиниши
ҳамда мақомот тизимининг яхлит тузилиши аслича саҳланиши лозим.

Ҳатто, ўрта аср Шарҳ олимларининг мусиҳа рисолаларида Ўн икки ма-
ҳом лад товушҳаторлари ва уларга мос ксладиган куй ва ашула йўллари
ҳосил ҳилинадигам уд торларидаги пардалари махсус кўрсатиб ўтилган. Ш у
билан бирга, маҳом йўллари бошланадиган парда (тоника)га алоҳида аҳамият
берилган. Ўтмишда ҳам табиийки, ашулачи маҳом йўлларини овоз имкони-
ятларига қараб транспозиция ҳилиб ижро эта бсрган. Лскнн мусиҳа назари-
ясида уларнинг пардалари аслида ҳандай бўлса, шундай бернлган эдн.

“ Хоразм мусиҳий тарихчаси”  китобида ҳам муаллифлар маҳомларнинг
бошланиш пардасига алоҳида аҳамият билан ҳараб, унинг танбур пардала-
ридаги ўрнини кўрсатмб бсрганлар.

Шунга мувофиҳ юҳорида кслтирилган танбурнинг пардаларида:
Маҳом Рост учинчи пардадан бошланиб шу пардада тамом бўлиши ке-

рак. Бу парда тахминан кичик (малая) октавадаги До нотасига тўғри кслади.
Маҳоми Наво -  олтинчи парда (фа)дан,
Маҳоми Сегоҳ -  тўртинчи парда (ре)дан,
Маҳоми Дугоҳ -  саккизинчи парда (ля)дан,
Макоми Бузрук -  тўртинчи парда (рс)*дан,
Маҳоми Ироҳ зса, танбурнинг биринчи пардаси катта (большая) октава 

ля дан бошланиб, шу пардага туширилиб тамомланади,2\

* Булар кнчик (ма/шя) октппаги кира,|игтн1 ногааардир.
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Мазкур рисола муаллифларининг мақомлар бошланадиган парда (тони- 
ка)сига бунчалик аҳамият бсрганлиги тасодифий ҳол эмас эди. албатта. 
Мақома, юкорида айтилганидск, маълум ладга мос ксладиган куй ва ашула- 
лар йиғиндиси, леган маънони англатибгина қолмай, улар бошланадиган 
пардаларни ҳам ифодалайди. Ш у икки жиҳат мақомлар тизимини тушунти- 
ришда ҳисобга олиниши лозим.

Шашмақомнинг ёзиб олиниб, нашр зтилган нота китобларида эса бу нар- 
сага баъзан эътибор бсрилмаган*. Натнжала бир хил лад товушқаторларига 
мос келиши лозим бўлган маълум мақом шўъбаларининг калитлари олдида- 
ги альтерация белгилари турлича кўрсатилган. Бу эса мақом шўъбалари- 
нинг лад асосини бслгилашда кўпгина қийинчиликларга олиб кслади. Маса- 
лан. До пардасидан бошланадиган Рост мақомини олиб қарайлик. Унинг 
чолғу йўлларида калит олдида қсч қандай альтсрацня бслгилари учрамай- 
ди. Куй давомида ёрдамчи бслги (дисз, бемоль)лар учрасада, улар бошла- 
надиган парда ва лад асоси ўзгармайди. Унинг Сарахбор шўъбасида ҳам 
деярли шундай.

Ростнннг Талқини Ушшоқ, Насрн Ушшоқ, Наврўзи Сабо, Савти Ушшоқ, 
Савти Калон шўъбаларида куйнинг бошланадиган пардасм аслича До нота- 
си қилиб олинмагани учун калит олдига альтерация белгилари (бемоль ёки 
днез) қўйишга тўғри кслган. Бундай ўзгаришларга ижрочи хонандалар то- 
монидан йўл қўйилган. албатта. Улар ўз овозлари имкониятига ва диапазо- 
нига қараб, мақом йўлларинн турли пардаларда ижро этганлар. Мақомнинг 
чолғу йўлларида бундай ўзгаришлар бўлмаганига сабаб ҳам мусиқа чолғу- 
ларида ҳофиздаги каби товуш лиапазони чсгараланмаганлигидир, яъии чол- 
ғуларда овоэни етмаслиги ски куй диапазони пастлик қнлиб қолиши ҳолла- 
ри учрамайди.

Кўп ҳофизлар мақомларни бутун ҳолда эмас, балки уларнинг маълум 
шўъбаларинигина, маълум йўлларинигина билганлар ва улар учун тоника- 
нинг аҳмияти унчалик бўлмаган. Бундай ҳофизлар шунинг учун Бухоро ва 
Самарқандда “ Насрчи" ски “ Савтхон’' номлари билан машҳур бўлганлар. 
Уларнинг репертуарида Насрлар (тароналари билан) ёки Савт ва Мўғулча 
йўллари асосий ўрин тутар эди.

Шашмақомни бутун ҳолда катта ҳажмдаги туркум асар дсб қарар экан- 
миэ, биз учун ҳар бир мақомнинг ва шўъбапарнинг бошланиш пардаси ёки 
лад товушқатори масаласи тарихий ва амалнй аҳамиятга эга бўлмоғи ксрак. 
Шу билан бирга, мақомлар тизимини иотага олиб нашр этишда уларнинг 
том маъноси билан яхлит ҳолда сақланишига алоҳида аҳамият берилиши 
лозим. Бу нуқтаи назардан ўзбек ва тожик халқлари мусиқашунослик фани- 
нинг энг яқин вязифаларидан бири - мақомлар ва уларнинг шўъбалари лад 
асосини чуқурроқ ўрганиб, унинг тарихин шаклланиши ва тараққиёти жа- 
раёниии ҳар томонлама очиб беришдан иборат бўлмоғи лозим.

* В. А. Успенскии, 10. Ражабий. М Юсупои па Б. Файзулласв, III. Соқибоо, Ф. Шахобоплар 
С)Иб олгпп турт;ь'[а мақом в;|рпаитлйри нашри кузда тул илади.
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Шашмақомнинг тузилиши турлича изоҳланиб келинган Мутахассислар 
мақомларни билувчи баъзи устозлар фикрига асосланиб, уларнинг ҳар бири 
уч қисмдан иборат зканини қайд этганлар.

Мақомларнинг чолғу (инструмснтал) қисм и - Мушкилот номи билан ата- 
лади.

Мақомларнинг ашула (вокал) қи см и - Наср номи билан аталади.
Мақомларнинг Уфар қисми -  рақс билан боғлиқ бўлиб, якка ашулачи ёки 

бир неча ашулачилар ижро этади.
Лекин бу ибораларнинг ишлатилишида баъзи ноаниқликлар, мантиқий 

боғланмайдиган жихатлар мавжуд.
“ Мушкилот” сўзи “ қийинчиликлар, қийин ижодлар, қийин йўллар”  маъ- 

носида келади. Бу ерда мантиқий жиҳатдан куй йўлидаги қийин айланма 
ҳаракатлар ҳамда уларнинг ижро этишдаги мураккаб қолатлар ҳисобга олин- 
ган бўлса керак Лекин чолғу мусиқани ифодалашда “ мушкилот”  ибораси 
мазмуннинг ифодаси сифатида талабга ҳар томонлама жавоб бера олмайди.

Мақомлар ашула бўлимининг “ Наср”  деб аталиши қам қеч қандай асосга 
эга эмас. Чунки мақомларда бу ибора билан боғлиқ бўлган махсус “ Наср” 
шўъбалари мавжуд бўлиб, уни умуман ашула бўлимлар ифодаси учун тат- 
биқ этиш қақиқатга тўғри келмайди* Бу фикрлар ўтмиш мусиқа рисолала- 
рида ҳам ўз аксини топмаган.

Хоразмда эса мақомларнинг қисмлари бошқача номлар билан аталган,- 
яъни биринчи (чолғу) қисми -  Мансур, иккинчи (ашула) қисми -  Манзум 
номи билан машқур бўлган.

Мансур (“ Мансур" сўзи арабчада икки хил ёзилади. Бу ерда келган “ ман- 
сур”  арабча “ Со”  билан ёзилиб, унинг “ Сод” билан ёэиладиган шаклидаги 
маъносидан фарқ қилади) -  мақомлар чолғу қисмининг ифодаси бўлиб, про- 
заик, сочма маъноларини беради. Лекин бу иборанинг қам луғавий маъноси 
ўзининг асл моқиятига боғланмайди.

Манзум -  назм (шеър) билан ёзилган ёки унга боғлиқ бўлган мусиқа аса- 
ри -  мақомларнинг ашула бўлимини нисбатан ифодалай олади.

Бу ибораларнинг этимологияси мусиқа фани нуқтаи назаридан дуруст- 
роқ ўрганилмаган. Мақом устозлари эса уларнинг мусиқа истилоқидаги маъ- 
носини унутиб юборганлар ва Мушкилот -  мақомларнинг чолғу йўллари, 
Насрлар -  ашула йўллари, - деб санай берадилар.

Уфарлар масаласига келсак, уларни қам мақомларнинг махсус қисми қилиб 
ажратиладики, бу тўғри эмас, албатта Чунки Уфарлар асосан Талқин, На- 
ср,Савт, Мўғулча каби шўъбаларнинг Уфар дойра усулига туширилган ва- 
риантидир. Ш у мулоқазаларга суяниб биз мақомларни икки бўлимига ажра- 
тиб: !. Мақомларнинг чолғу бўлими, 2. Мақомларнинг ашула (вокал) бўли- 
ми сифатида қараб чиқамиз.

Биринчи бўлим турли қажмдаги кўпгина чолғу йўлларини ўз ичига ола-
ди.

* Ш у асаркииг ашула бўлимидаги "Наср”  шўъбапари қисмига қаранг.
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Мақомларнинг ашула бўлимида мустақил ва бир неча шохобчалари 
шўъбалар ва Уфарлар учрайди. Уларнинг ашула бўлими бу ерда шўъбалар- 
нинг тузилиш характерига қараб икки қисмга ажратилиб, шарҳ этилади:

а) Ашула бўлимларининг биринчи гуруҳ шўъбалари қисми.
б) Ашула бўлимларининг иккинчи гуруҳ шўъбалари ҳисми. 
Мақомларнинг чолғу, ашула йўллари ва шўъбалари жадвали алоҳида бе-

рилди.
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ШЛШМЛҚОМНИНГ ЧОЛҒУ 1.Ў1ИМИ

Мақомлар тўла ва яхлит ижро этиладиган бўлса, дастлаб уларнинг чолғу 
йўллари бирин-кетин ижро этилиб, сўнгра ашула бўлими шўъбаларига ўти- 
лади. Юкорида кслтирилган жадваллардан маълумки, мақомларнинг чолғу 
бўлимида бир хил ном билан аталувчи куй йўллари -  Тасниф, Таржеъ, Гар- 
дун. Мухаммас. Сақиллардан ташқари, ҳар бир мақомнинг ўзига мансуб 
бўлган қисмлари қам учрайди.

Чолғу бўлимларидагн куй йўлларининг ҳар бири мустақил чолғу қисмлар 
қисобланади ва ўзлари мансуб бўлган мақомлар номи билан қўшиб айтила- 
ди. Масалан, Таснифи Буэрук, Таржси Бузрук, Сакили Наво, Самойи Дугоқ, 
Мухаммаси Ироқ, Гардуни Ссгох, ва қоказо. Шашмақомнинг бу чолғу йўлла- 
ри куй тузилиши жихатидан жуда мураккаб ва пухта яратилганлиги билан 
ажралиб туради. Ҳар бнр мақомнинг куй ва ашула йўллари фақатгина ўша 
мақомлар лад асоси, бадиий эстстик таъсири билангина чскланмайди, балки 
турли қисмларда улар ўз хусусияти билан ўзгариб бойиб боради.

Мақомлардаги асосий куй мавзуи кўпинча ритмик ва мелодик варпация 
лар воситаси билан турли шаклларга туширилади. (Чолғу йўлларда куй мав- 
зуи ўзгарувчанлир). Уларга янги-янги мслодик тузилмалар киритиш билан 
куй йўли такомиллаштирилади, уларнинг таъсир кучи ортиб боради. Тас- 
ниф, Таржеъ, Гардун, Мухаммас, Сақил йўллари бирин-кстин ижро этилар 
экан, улардаги лад асоси ва куй мавзуининг яқин бўлгани, куй жумлалари- 
нинг ранг-баранг, охангдорлиги ва сқимлилиги қамда дойра усулларининг 
турли-туманлиги билан бутунлай ссзилмай қолади, бунда ижодкор баста- 
корларнинг жуда қам усталик билан яратган мақом йўлларининг оригинал- 
лиги яққол кўзга ташланади.

Ҳар бир мақомдаги чолғу йўллари кишида хушчақчақлик, ғамгинлнк ски 
жасоратбахш кайфиятлар қўзғата олади. Ун икки мақом хақида мусиқа ри- 
солаларида айтилган фикрлар Шашмақом йўлларига қам мос келади. Шаш- 
мақом -  Ун икки мақом тизимидаги шўъбалар бирикмаси зкан, олти мақом 
йўлларининг руқий таъсир кучи турли-туман бўлишн табиийдир. Чунки хар 
бир мақомда куй мавзуи, лад қиёфаси, дойра усули турлича бўлган куй ва 
ашулалар мужассамлаиган. Масалан, Ун икки мақомдаги Уш ш оқ мақоми 
Шашмақомдаги Рост мақомининг шўъбаси сифатнда фойдаланилганлиги 
зқтимолдан қоли эмас. Ушшоқ -  шижоатбахш. Рост эса ёқимли ва хушчақ- 
чақ кайфият бахш этунчи мақомлардир Шундай экан, нкки хил кайфият 
бахш этунчи мақомлар Шашмақомнинг таркиб топишида кўплаб учраган- 
ки, буни Ун икки мақом тизими билан таққослаб кўрилса қам маълум бўла- 
ди. Мақомларнинг бадиий-эстстик томонларини ўрганиш қам махсус мавзу 
бўлиб, чуқур илмий тскширишларни талаб этади.

* * +
Юқорида айтиб ўтилган мақомларда бир хил исм билан аталган куй 

йўлларининг лад асоси ва куй мавзулари бошқа-бошқа бўлса-да, дойра
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усули бир хил бўлиши бғ!лан тавсифланадн. Дсмак, уларнинг Тасниф, Тар- 
жеъ. Гардун, Мухаммас каби номлар билан аталишига сабаб, дастлаб улар- 
даги бўлган усул бирлигидир. Шашмақом чолғу йўлларининг ҳаммаси учун 
яна бир хос нарса шуки, улар асосан “ хона" ва “ бозгўй" деб аталган куй 
бўлакларидан тузилган. Улар бир ёки бир неча куй жумласидан ташкил 
топиши мумкин.

Хона -  уй, хона маъносида, яъни “ куйни ташкил зтган товушлар ва унинг 
бошқа унсурлари жойлаштирилган хона”  маъносини билдиради.

Шашмақомнинг чолғу йўлларида хона куйларнннг ўзгарувчан бўлаги 
бўлиб, унинг жумлалари воситаси бнлан куй ўз ҳаракати доирасида юқори- 
га, авжга томон ривожлана борали ва аста-секин ўзининг бошланғич нуқта- 
сига қайтади ҳамда куйнннг мазмунини бойитишда ва тугал фикр ифода 
зтишида қал қилувчи роль ўйнайди.

Бу ўринда шеъриятдаги “ байт”  сўзини ҳам эслатиб ўтишга тўғри кела- 
ди. Ғазал шаклида икки мнсра шсър бир байт деб саналади. “ Байтуш-шеър”  
дсйилганда эса “ шеърнинг “ уйи, хонаси” , яънинг унинг туширилган шакли 
тушунилади. Форсча хона эса арабча”  “ байт” нинг эквиваленти бўлиб, куй 
бўлакларини ифодалайди.

Хона ибораси ўтмишда умуман куй ва ашула бўлакларини нфодаловчи 
мусиқа ибораси сифатида қўлланилар эди. Чунки ўзбек-тожик халқларининг 
бизгача стиб келган ашула йўлларида хам “ хона”  ва “ бозгўй” лардан тузил- 
ган ашула йўлларининг юзлаб намуналари учрайди. Шундай қилиб, хона- 
лар умуман куйлар ва ашулаларнинг қисмлари, деб қаралиши мумкин. Юқори- 
да рисолалар асосила мусиқа асарларининг шакли ҳақида гапирилганда сар- 
хона (бош, асосий хона), миснхона (ўрта хона) ва бозгўй иборалари учра- 
тилган эди. Бу иборалар куй ва ашулаларии ташкил этган бўлаклари -  хона 
на бозгўйиинг ўзи экани шубҳасиэдир. Ҳозирги кунда ҳам мақомчи устоз- 
лар сар.хат, миёнхат (бош жумла. ўрта жумла) каби ибораларни мусиқа 
истилоҳида қўллайдилар.

Шашмақомнинг Дугоҳ мақомида эса “ Муҳаммаси чор Сархона”  (тўрт 
сархонали муҳаммас)да бундай ном бизгача сақланиб келган. Дсмак, бу ибо- 
ралар, бизнинт кунгача мусиқа истилоҳида сақланиб келди ва турли шакл- 
лар ва маъноларда ҳозирда ҳам ишлатилади.

Бозгўй (куйнинг қайтарма бўлаги) эса, куйнинг такрорланадиган қисми 
(рсфрсн) бўлиб, хонанинг ҳар бир айланишидан сўнг қайтарилади. Кўпин- 
ча, куйда қанча хона бўлса, шунча бозгўй бўладн. Баъзан бозгўйлар ҳар 
бир хоиадан ксйингина эмас, балки уларнинг бнр нечасидан сўнг ёки би- 
ринчи хонадан олдин ҳам келиши мумкин (масалан, Таснифи Наво, Тасни- 
фи Дугоҳ ва бошқалар). Бу ҳақда ўз ўрнида айтиб ўтамиз. Шундай қилиб, 
хона ва бозгўйлар мақом чолғу йўлларини ташкил этадиган куй бўлаклари- 
дир. Масалан, машҳур куй йўлларидан Таснифи Дугоҳни олайлик. Таснифн 
Дугоҳ бозгўйдан бошланади аа буни созандалар турлича ижро этиб келган- 
лар Қуйида унинг вариантларидан бирининг маълум қисмини кслтирамиз 
(кейинги саҳифага қаранг).
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Мақомларнинг чолғу йўлларини ташкил этган хона ва бозгўйлар куй ха- 
ракатида на уларнинг ривожланишида муҳим ўрин тутади. Куй хоналар 
воситаси билан такомиллашади ва мазмунан бойийди. Бозгўйлар эса, шеъ- 
риятдаги аруз шаклларида учрайдиган такрорий мисралар -  тажрибандлар 
кзби мусикий фикрни якунлаб, умумлаштириб беради. Маҳомларнинг чол- 
ғу йўлларини тинглар эканмиз, кўпинча уларнинг хоналари ижро этилган- 
дан сўнг нимадир стишмаетгандск, мелодик зпизод тугалланмай ҳолгондек 
туюлади. Бозгўй бу ерда куйнинг асосий ўзгармайдиган қисми бўлса-да, 
хонани тўлдирувчи, уни тугалловчи функиияни бажаради. Чолғу куйларда 
шундай хона ва бозгўйларни ўз функцияси нуқтаи назаридан ажратиб олиш 
қийин змас.

БотгуЯ

I хона

~  I » > | » I I ~  ^ I 1 Ч ■ 1 I 1 Т
"  ”  т-------—* —т—1-------------------------- 1------- — 1 -  — ' - -* ж-----
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Л л__в _
] I хока
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Бозгуй
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Хона ва бочгўйлар мақомларнинг чолғу йўлларида бир нечадан бўлиши 
мумкин, Масалан, Наво мақомининг чолғу бўлимидаги Муҳаммаси Ҳусай- 
ний уч хона ва уч бозгўйдан иборат бўлгани ҳолда Таснифи Наво ун етти 
хона ва уч бозгўйдан иборат.

Маҳомларнинг чолғу бўлимидаги куй йўлларининг дойра усуллари ҳам 
турли-туман ва жуда мураккабдир. Чолғу бўлимидаги куй йўллари купинча 
шу дойра усуллари номи билан ҳам аталади. Масалан, Гардун, Мухаммас, 
Саҳил, Самоийлар шулар жумласидандир. Мусиқачи бастакорлар ўтмишда 
дойра усулларини ифодалашда маълум коидага асосланган ритмлар услу- 
бини ихтиро этганлар

Х-ХУМ аср мусиқа рисолаларида шу қоидага асосланган дойра усулла- 
рининг намуналари кўплаб келтирилади. Бунда, асосан. учун ва қисқа бўғин- 
ларнинг ифодаси бўлган ундош ҳарфлардан бўғинлар тузилиб, бўғинлар 
бирнкмаси эса шеър ўлчовлари ва дойра усулларининг рукнларини ташкил 
этади*.

Дойра усулларида ишлатиладиган бу рукнлар аруздаги вазнларни ҳам 
ифодалай олган. Ўтмишла созанда ва хонандалар аруз қоидасини билмага- 
ни ҳолда “ тан-тана-тананан" каби ритм туроқлари воситаси билан ашула 
йўлларига мос келадиган шеърларни ҳам танлаб олганлар.

Бу сўзлар ҳеч қандай маънога эга бўлмай, икки ундош ҳарф “ Т”  ва “ И”  
бирикмасидан тузилади. Масалан, тан-тана-тананан-танананан** .

Бу ритм унсурларини нота тизимида тахминан қуйидагича ифодалаш 
мумкин:

} п п  } п ги
Тан та - ня тя - на - нан та - на - на - нан

Шуни ҳам айтиб ўтиш лозимки, сўнгги даврларда мусиқачилар бу усул 
қисмларини бошқача ҳарф ва сўзлар билан ҳам ифодалаб келганлар. Маса- 
лан. так-така-тум, така-така-тум ёки бак-бак-бум, бака-бум ва ҳоказо (Хо- 
разм мусиқий тарихчасида, “ тақ-тақа-гуп”  шаклида келтирилган). Лекин улар 
қандай шаклда олинмасин, дойра усулларидаги узун-қисқа зарбларни ифо- 
далайди. Шундай қилиб, бу сўз ёки белги бирикмалари воситаси билан 
ўтмишда дойра усулларн ёзма ва оғзаки тарзда тушунтириларди.

Маълумки, мақом йўлларинннг энг зарур унсурларидан бири дойра усул- 
ларидир. Дойра усуллари мақом, куй ва ашула йўлларини характерли то- 
монларини очиб беришда ҳал қилувчи омиллардан ҳисобланади. Мақом- 
ларнинг таркибида бўлган анчагина куй ва ашулалар вариация йўли билан 
ишланган. Бунда эса дойра усуллари муҳим ролғ, ўйнайди.

* Шеър в.пнлари ифодаси бўлган ритм ўлчовлари ҳақила “ Ш ашмақомнинг ашула булими” га 
қаранг

**  Араб алифбоеида қисқа унлилар сатрларда ёаилмайди. балки сўзии ташкил этган қарфлар 
устига ёки остига қуйилган фатха (қисқп “ а” ). касра (қисқа “ и” ) на эамма (қисқа ” у” ) белгилири 
билан ифолаланали.
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Масалан, маълум мацом таркибида отдош шўъба (жумладан, Талқини 
Ушшоқ, Насри Ушшоқ,Уфари Ушшоц каби)лар доира усулининг турлича 
бўлиши билан бир-биридан фарқланади. Шашмақом таркибидаги қисмлар- 
ни тушуниш учун уларнинг мураккаб дойра усулларини ажратиш, шу усул 
жўрлигида эшита олиш лочим. Оддий халқ куйларида усул билан куйни бир- 
галикда тинглаш мақомдаги каби мураккаб эмас.

Мақомлар ашула бўлимида эса, дойра усулидан ташқари шсър ўлчовла- 
рн ҳам мақом қисмларининг характерини белгилаб берувчи омиллардандир. 
Чунки олти мақомнинг бир хил ном билан аталувчи шўъба ски қисмларида 
дойра усули ва шсър ўлчовларн ўхшашдир.

Қўлсзма манбаларида кслтирилган допра усуллари намуналари орасида 
(Гардун, Мухаммас, Сақил, Уфар.Талқин каби) Шашмақом куй ва ашула 
йўллари учун қам асос қилиб олинган ритм ўлчовларини учратиш мумкин. 
Масалан, уларда кслтирилган Уфар усулини шундай тасаввур этиш мум- 
кин:

Бу усул мақомларда ва ўэбек-тожик халқ куй ва ашула йўлларида кўплаб 
учрайди.

Куйга жўр бўладиган дойра усули дастлаб куй йўлининг характери, унинг 
қаракат доираси, ритмик-интонацион хусусиятларига боғлнқ қолда юзага 
келган бўлса-да, кейинчалик усуллар куйнинг қолатига қам кучли таъсир 
кўрсатади, Куй турли усулларга туширилганда жуда катта ўзгаришларга 
учрайди. Шашмақом шаклланиши ва унинг тараққиёти жараёнида бундай 
дойра усулларининг роли жуда катта бўлган эди. Ш у усуллар воситаси би- 
лан Шашмақом йўллари учун айниқса характерли бўлган ритмик ва мсло- 
дик вариациялар ишланиб, мақомлар такомиллашиб борди, амал нақш ва 
пешравларнинг хилма-хил турлари пайдо бўлди.

Бундай дойра усулларининг номи сақланиб қолган бўлса-да, кейингн дав- 
рларда улар куйнинг характсрига боғлиқ қолда жуда катта ўзгаришларга 
учраганини алоқида айтиб ўтмоқ лоэим. (Ш унинг учун қам биз қуйида 
Шашмақомнинг нота қитобларида келтирилган усулларигагина суяниб, изоқ 
бериб борамиэ).

Усуллар мақомларнинг тузилиш характеринн белгиловчи омилларидан- 
дир. Уларни ажрата олиш мақомлар қисфасини тўғри тушунишга имкон 
беради. Ўтмишда машқур бўлган Сақил, Ҳафиф, Рамал, Хазаж, Ду-як, Уфар, 
Фохтий, Турк, Мухаммас, Авсат, Чорэарб, Зарбул-Футқ, Дурафшон, Само- 
ий, Чанбар, Миатайн каби ритм ўлчов бақрлари ва дойра-ноғора усуллари 
биэнинг кунгача етиб келган. Бу усуллар мусиқа асарлари, хусусан мақом 
йўлларида учрайди. Улар қачон ва ким гомонидан яратилгани бизга қорон- 
ғи. Уларни содда ёки мураккаблигига қараб, олдин-кейин яратилганини би- 
либ олиш мумкин. Манбаларда кўрсатилишича, даставвалги усул инсон наб-

1

Тан - та - на - нан
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зининг уришидан олинган. Томирни бармоқ билан ушлаб кўрилса, унинг 
гўё ‘*тан-тан” га ўхшаш бир тскис ураётгани билинади. Олимлар буни “ Усу- 
ли зарби қадам”  (“ Қадимий зарб усули"), деб атаганлар. Сўнгги даврларда, 
шу усул асосида мураккаброқ усуллар юзага келган. Зарби қадимнинг асли 
шакли бундай бўлган:

ритм ўлчовларида бўлган дейиш мумкин.
Манбаларда келтирилган усуллар, шубҳасиз, Шашмақомда ҳам ишлатил- 

ган. Лскин улар замон ўтиши билан жуда катта ўзгаришларга учраган. Шаш- 
маҳом ҳиёфасига усул жиҳатидан назар ташланса, маҳомларнинг туркумла- 
рини яратилишида уларнинг чолғу ҳисмлари ва шўъбаларида усуллар даст- 
лаб содда бўлиб, ксйин ижро этиладиган ҳисмларда секин-аста мураккабла- 
ша боради.

Масалан, Тасниф, Таржеъларда усул анча содда бўлса, Муҳаммас ва 
Саҳилларда жуда мураккаб, 16, 24 тактни ташкнл этади (ҳуйироҳҳа ҳаранг!)
Сарахборларда эса усул мазкур “ Зарби ҳадим” нинг ўзи ^  такт-ритм ўлчо- 

вида бўлса, Талҳинларда Насрларда Уфарларда эса |  ёки ^  такт-
ритм ўлчовларида мураккаблаша боради. Бундан тароналар мустаснодир.

Шундай ҳилиб Шашмаҳомнинг тузилишида мусиҳа маданиятининг сод- 
даликдан мураккабликка томон тарихий тараҳҳиёт йўли акс эттирилган. 
Усулларгина эмас, куй йўллари ҳам маҳом ҳисмларида маълум ҳонуният 
асосида соддаликдан секин-аста мураккаблаша боради. Ш унинг учун ҳам, 
Шашмаҳом халҳ мусиҳамизнинг классик намунаси бўлиб, ўэининг куй мав- 
зуи жиҳатидан турли-туман, усулларнинг эса ҳарийб ҳаммасини ўзида му- 
жассамлаштирган .

Нота китобларининг ўзида ҳам лойра усуллари турлича берилган. В. А. 
Успснский ёки Юнус Ражабий вариантларида бир турли усул бўлса, Б. Фай- 
эуллаев, С. Соҳибов, Ф. Шаҳобов ёки М. Юсупов вариантларида дойра усул- 
лари уларда анчагина фарқ этади. Ш унинг учун ҳам ҳуйида келтирилган 
мисолларда биз мувофиҳроҳ вариантлардан фойдаландик.

Шашмаҳомнинг чолғу йўллари ҳар бир маҳомда турлича сонни ташкил 
этиб, олтитадан ўнтагачадир. Маҳомларда бир хил ном билан аталадиган 
чолғу кисмлари мавжуд. Бинобарин, ҳар бир маҳомнинг бошҳача номлана- 
диган йўллари ҳам бор. Дастлаб, ҳар бир маҳомда мавжуд бўлган, бир хил

Унинг мураккаброҳ шакллари ^  каби такт-
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ном билан ифодаланувчи чолғу йўллари бнлан қисқача танишиб чиқамиз. 
Улар Тасниф, Таржеъ, Гардун, Мухаммас, Сақил ва бошқа номлар билан 
аталадики, бу ҳақда юқорида хам эслатиб ўтилган эди.

Тасниф -  арабча бўлиб, “ яратилган асар", куй демакдир. Бу ерда мақом- 
ларнинг чолғу бўлимидаги бош асар маъноси ҳам бор. Мақомларнинг чолғу 
бўлимлари Тасниф куй йўллари билан бошланади. Уларнинг таснифлари -  
Таснифи Бузрук, Таснифи Рост, Таснифи Наво, Таснифи Дугоҳ, Таснифи 
Сегоҳ ва Таснифи Ироқ номлари билан аталади. Таснифнинг такт-ритм ўлчо-

ви ўрнига қараб ^  бўлиб, улар мақомлардан куй ҳаракати жараёнида ўзгар- 
майди. Таснифларнинг дойра усуллари, асосан, бир хил бўлса-да, баъзан 
куй характерига қараб қисқарок; шаклда ҳам келиши мумкин.

Бузрук, Наво мақомларнинг Таснифларида дойра усули асосан ^  ёки ^  
тактли бўлиб, нота ёэувида шундай ифодаланади:

Н г т
ёки усул вариантлари шаклида қуйидагичадир:

— 0 - т

^  *  I

I  * I

* г
Тасниф Рост ва Таснифи Ироқда дойра усули икки тактга қисқарган бўлиб, 

бошланишдаги зарбда бак ўрнида бум зарблари тушади.

Таснифи Дугоҳ ва Таснифи Сегоҳнинг дойра усуллари уч тактлидир.

Н £-|*--- р--- ^  1 I |*- - - - - - - - - - - *- - - - 1
Таснифлар мақомларнинг ҳар бирида мустақил мусиҳа мавзуларига эга 

бўлиб, куй йўллари бир-биридан тубдан фарҳ қилади. Уларнинг куй бўлак- 
лари, хона ва бозгўйлари таркиби ҳам турличадир.

Таснифи Бузрук -  8 хона ва 8 бозгўйдан.
Таснифи Рост -  7 хона ва 8 бозгўйдан,
Таснифи Наво -  17 хона ва 3 бозгўйдан,
Таснифи Дугоҳ -  7 хона ва 8 бозгўйдан,
Таснифи Сегоҳ — 4 хона ва 4 бозгўйдан,
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Таснифи Ироқ - 8хона ва 9 бозгўйдан иборат.
Умуман чолғу бўлнмидаги куй йўлларини ташкил этган хоналар авжга 

томон ҳаракат этар экан, улар диапаюн кенгайиши билан бирга мазмунан 
чуқурлашиб ва аниқлашиб боради. Масалан, Таснифи Ростнинг биринчи 
хонаси 16 тактдан иборат бўлгани ҳолда, еттинчи хона 94 тактни ташкил 
этади.

Мазмуннинг чуқурлашиб боришини тактлар ҳажми аниқлай олмайди, 
албатта Лекин мақом чолғу йўлларининг маълум қисмлари шаклида хона- 
лар ўз функцияси нуқтаи назаридан куйларга хеч қандай формал характер- 
даги восита сифатнда киритилмайди, балки ҳар бир хонанинг ўзига хос 
функцияси бўлади.

Чолғу йўлларидаги мақом хоналарининг кенгайиб боришида кўпинча 
пешрав деб аталган куй кисмлари катта муқим ўрин тутади. Псшрав илга- 
рига, яъни юқорига қаракат этувчи мотивлар ифодаси бўлиб, улар бир хо- 
нанинг куй харакатида турли баландликларда бир неча бор такрорланади 
ва бозгўйга келиб қўшилади. Улар ҳам куйнинг ривожланишида жуда катта 
ақамиятга эгадир. Ш у билан бирга, турли баландликларда такрорланувчи 
мотивлар сифатида куй-оқангларига бой қамда кучли эмоционал таъсир 
кучига эга. Псшравлар кишининг руҳига шижоат бахш этади ва уни руқий 
тушунликлардан ҳоли қилади, кишининг орзу-умидлари, истаклари, кела- 
жакка ишонч кайфиятларини акс эттиради’1' . Шуни ҳам айтиш керакки, псш- 
равлар ашула йўлларида, хусусан Сарахборлар. баъзи Наср йўлларида ҳам 
учрайди.

Шундай қилиб, Таснифлар мақомларнннг йирик шаклдаги чолғу йўллари 
бўлиб, улар кенг диапазонга эга, баъзан зса икки октавадан ҳам ортиқроқ- 
дир. Таснифлар Ьуэрук мақомида 212, Ростда Нанода 114, Дугоҳда 
150, Сегоҳда 125, Ироқда эса 326 тактдан иборатдир. Бу нарса Тасниф 
йўллари ҳажмининг анча катта эканини кўрсатади.

Таснифлар мақом чолғу йўлларининг асосий мавзуи сифатида, уларнинг 
бошқа қисмларида ҳам кучли из қолдирган. Таснифлардаги кўпгина мотин- 
лар ва куй жумлалари Таржеъ, Муҳаммас, Сақил каби мақом қисмларида 
ритмик ёки куй вариациялари сифатида учраб туради.

Тасниф йўллари кншига умид, кўтаринки руҳ бахш этувчи куй йўллари 
бўлса, Таржеълар тантана, шодисна кайфиятларни ифодаловчи куйлардир. 
Таржсълар асосан, Таснифлардан кейин ижро этилиб, Ростдан бошқа ҳамма 
мақомларда мавжуд. Улар мақомларда: Таржси Бузрук, Таржеи Наво, Тар- 
жси Дугоҳ, Таржси Сегоҳ, Таржси Ироқ деб номланади.

•у
Таржсъларнинг такт-рнтм ўлчови Таснифлардаги каби ( ^  ) бўлиб, дой- 

ра усули асосан тўрт тактли, Ироқ мақомда эса у беш тактни ташкил этади. 
Усул суръати эса Таснифларга кўра тезроқ бўлади, Бузрук, Наво, Дугоҳ, 
Ссгоҳ мақомларида 'Гаржсъларнинг дойра усули шундай: *

* Фнкримилшнг далили учун Таснифи Бузрухяикг 1У-УП хоналаргп ҳарннг: ЎХ М . т. V, Тош- 
кснт. 1959. 4-й бетлар.
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♦ 11.2. * ■+

Н | - р -

■ * к к
Ироқца зса қуйидагича

> р ? I ^  •> ■ р - ’ - » — ' р  7 р  ’ ^ М -

Таржсъ -  арабча бўлиб, қайтариш, такрорлаш маъносида келади. Куй 
ифодаси сифатида бир кичик мотивнинг турли баландликларда такрорла- 
ниши, уларнинг транспозиция этилган шаклда ва ритмик қамда мелодик ва- 
риациялар шаклида кслиши, демакдир.

Масалан, Таржеи Бузрукдаги псшравларнинг яққол тимсоли бўлган ик- 
кинчи хонасини олайлик. Унинг тузилишида секундали секвснциялар ха- 
рактсрли бўлиб, уларни нота ёзувида шундай ифодалаш мумкин.

Мақомларнинг чолғу йўлларидаги куй бўлаклари бўлган шундай пеш- 
равлар Наво мақомидаги Таржсънинг учинчи хонасида қам учрайди. Тар- 
жси Дугоқ эса Таснифи Дугоқнинг руқига яқин бўлса-да, унинг таркибида 
бошқа мақом йўлларида мавжуд бўлган унсурлар жуда кўп учрайди ва юқори- 
да айтилган пешрав мотивлари III хонанинг охирида келади.

Таржеи Дугоқнинг бозгўйи бошқа хоналар билан бирликда Таснифи Ду- 
гоқни эслатади. Таржси Сегоқ дойра усули, куй харакати, хоналар таркиби- 
даги куй жумлалари нуқтаи назардан Таснифи Бузрукнинг маълум мслодик 
варициясидир. Таржси Сегоқнинг биринчи хонасидаги псшрав тузилмаси 
кейинги хоналарда унинг ўзига кўра терция даражасига кўтарилиб, ривож- 
лантирилади, сўнгра секин-аста, ўзи бошланган нуқтага қайтиб тушади қамда 
қар бир хона бозгўйлар билан якунланиб боради. Унинг бозгўйи Таснифи 
Бузрукдагидан тамоман бошқадир. Таржеи Ироқнинг тузилиши ва псшрав 
эпизодларига келсак, улар жуда қам мураккаб ва шу билан бирга, ўзига хос- 
дир Бу срда бошқа мақом чолғу йўлларидаги жумлалар камроқ учрайди Қисқа 
қилиб айтганда, мақомларнинг чолғу бўлимининг Таржеъ йўлларида куй оқан- 
ги нуқтаи назаридан баъзи умумийликлар мавжуд.

Шашмақомнинг чолру бўлимидаги қисмларидан яна бири Гардун, дсб 
аталади. Гардун -  осмон гардиши, айлана, тақдир маъноларида келади 
Мусиқа истилоқида эса Гардун -  маълум дойра усулининг қамда шу усул 
жўрлигида муайян лад (мақом)га мувофиқ равишда ижро этиладиган куй
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ёки ашуланинг номидир
Утмишда, Х Ш -Х У П  асрларда ёзилган мусиқа рисолаларида Гурдуния 

ёки Гардонийя номлари билан аталган мақом шуъбалари қақида гапирила- 
ди. Уларнинг бизгача стиб кслган шакли Шашмақомдаги Гардун йўллари- 
дир.

Гардуннинг такт-ритм ўлчови жуда мураккаб ^  ^  ) дойра усули
эса қуйидагичадир:

1 ^ ИГ  Г С - Г Р 7 * '
Гардун чолғу йўллари Ироқдан бошқа қамма мақомларда мавжуд бўлиб, 

улар Гардуни Бузрук, Гардуни Рост, Гардуни Наво, Гардуни Дугоқ, Гарду- 
ни Сегоқ номлари билан машқурдир. Гардун йўллари унчалик катта қажм- 
да бўлмаса-да, куй тузилиши ва қаракати нуқтаи назаридан Тасниф ёки Тар- 
жсъларга кўра анча мураккабдир.

Гардун йўлларида бозгўй қамма хоналардан кейин келансрмайди, балки 
кўпинча икки-уч хоналардан сўнг такрорланади. Куйнинг йўналишида эса 
катта интерваллардаги оқанг айланмалари жуда тез учраб туради. Бунда 
терция, кварта даражасида баланд ёки пастга сакрашлар, квинта, октавага, 
қатто ундан қам юқорига тўсатдан кўтарилиш қоллари кўплаб учрайди 
Бундай қаракатлар мақомларнинг бошқа чолғу йўлларида учраса қам, улар 
Гардун йўллари учун жуда характсрлидир.

Шашмақомнинг чолғу бўлимида энг кўп учрайдиган қисмларидан бири 
Мухаммаслардир. Улар:

Бузрук мақомида -  Мухаммаси Бузрук, Мухаммаси Насруллойи,
Ростда -  Мухаммаси Рост, Мухаммаси Ушшоқ, Мухаммаси Панжгоқ,
Навода -  Мухаммаси Ҳусайний, Мухаммаси Наво, Мухаммаси Баёт,
Дугоқда -  Мухаммаси Дугоқ, Мухаммаси Чоргоқ, Мухаммаси Ҳожихў- 

жа, Мухаммаси Чор Сархона,
Сегоқда -  Мухаммаси Ссгоқ, Мухаммаси Ажам, Мухаммаси Мирза 

Ҳаким, Мухаммаси Бастанигор,
Ироқда -  Мухаммаси Ироқ номлари билан аталади.
Мухаммас - бешланган, бсшлик маъносида бўлиб, бу ном жуда қадим 

замонлардан маълумдир. Дастлаб, бу ибора билан дойра усулининг бир тури, 
шеъриятда эса беш мисрадан тузиладиган шеър шакли ифодаланган.

Юқорида айтиб ўтилган Кавкабий ва Дарвиш Али мусиқа рисолаларида- 
ги куй шакллари ва уларнинг ишлаш тартибидаги қоидалари қисман мақом 
чолғу йўлларига қам тсгишлидир. Ҳозирги кунда бу масалани кўз олдимиз- 
га келтириш қийинроқ бўлса-да, Мухаммас, Сақил ва бошқа чолғу йўллари 
маълум куй мавзуларини- ритмик қам мелодик вариациялар сифатида қайта 
ишлаш, ривожлантириш, уларга турли хона қамда бозгўйлар киритиш орқ- 
али янги-янги шаклларга туширилиб ишланган.
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Мухаммасларнинг такт-ритм ўлчови ^  ёки 4  бўлиб, дойра усули эса ҳад- 

дан ташқари узун, яъни ^  бўлганда ] 6 такт, ^  бўлса 8 тактни ташкил этади:

12 С-ГГ Г Г * Т *  С Л Г '
I «Ь  * р —*---- I ^  вЬ  »Ь  | ^  7 1 * 1|* |» р р I

Мухаммас чолғу йўллари учун энг характерли нарса шуки, уларда хона 
ва бозгўйлар доира усули ҳажмидаги бир хил ўлчовда, 16 (ёки 8) тактдан 
иборат бўлади, яъни Мухаммас дойра усули ҳар бир хона ва бозгўй ҳажми- 
ни белгилайди. Баъзан куй ўз харакатида авжга етганда, бозгўйга қайтиб 
тушиши учун бир хона кифоя этмай колади. Ш унинг учун кўпинча авжда 
икки-уч хона кетма-кст ижро этилиб, сўнгра бозгўйга етиб келинади.

Мухаммасларда бир-бирига ўхшаган унсурлар кўплаб учрайди. Бунда у ёки 
бу куй бўлаги турли мақомларнинг руҳига мослаштириб олинади. Масалан, 
эшитувчига маълум бўлган Мухаммаси Ушшоқнинг бошланишидаги хонани 
олиб қарайлик: (Мухаммасларнинг дойра усули юқорида келтирилган эди).

1 ! I п л  ] . I

«
л

ш
ш р

Т -------------------------------------- 1---------------------------------------------------------------------------------------------------------

Худди шу мухаммаснинг маълум унсурлари ва вариантларини Мухам- 
маси Ростда, Мухаммаси Бузрукнинг II хонасида, Мухаммаси Насруллойи 
хоналарида, Мухаммаси Баётда, Мухаммаси Ҳусайний, Мухаммаси Дугоқ- 
да, Мухаммаси Ҳожихўжада, Мухаммаси Ироқда (II, V хоналар). Мухамма- 
си Ажамда (П, III, VI хоналар). Мухаммаси Мирза Ҳакимда (V хона) ва бо- 
шқаларда учратиш мумкин. Мухаммасларда мақомларнинг чолғу бўлими- 
даги бошқа қисмларида мавжуд бўлган кўпгина унсурлар ҳам учрайди. Чу- 
нончи, Мухаммаси Баёт бошланиш жумласи Мухаммаси Уш ш оқ мавзуси 
билан ўхшашдир. Мухаммаси Баёт, Мухаммаси Ушшоқнинг куй жумласи 
билан бошланса-да, кейинроқ бир оз бошқача бўлиб кетиб, Наво чолғу йўлла- 
рига тушиб олади, Мухаммаси Баётнинг куй унсурлари Мухаммаси Рост (I, 
II хоналар), Мухаммаси ^ с а й н и й , Наво, Мухаммаси Ҳожиқўжа (I хона- 
нинг боши)ларда учрайди ' .
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Бу ҳол Мухаммасларнинг бадиий-эстстик қийматини камайтирмайди, 
бапки турли чолғу йўлларида ўрнига қараб, уларнинг таркибий унсурлари- 
ни турли-туманлиги, оригиналлигини сақлаган ҳолда ранг-баранглилигини 
таъминлайди, куйнинг тугалланган шаклга келишига ёрдам бсради.

Баъзи Мухаммаслар ўз муаллифлари билан қўшиб аталган Насруллойи, 
Ҳусайний, Ҳожихўжа, Мирза Ҳаким кабилар маълум куйларни Мухаммас 
усулига тушириб, баста қилган ижодкор-созандалар исмидир.

Мухаммас йўлларининг тузилиши, дойра усули қам жуда мураккаб бўлса- 
да, улар мақомларнннг бошқа чолғу йўлларидан кўра машқурроқдир. Бу- 
нинг сабаби, Мухаммас йўлларида куйнинг жозибадорлиги, эмоционал жи- 
ҳатдан таъсирчанлиги, уларнинг мураккаб қисфасига қарамай эшитувчига 
осон етиб боришидадир.

Мақомларнинг чолғу бўлимидаги қисмларидан энг кўп учрайдиган яна 
бир тури Сақиллардир. Сақил -  арабча бўлиб, “ оғир, вазмин, чўзилган” , 
дсмакдир. Мусиқа истилоҳида эса вазмин суръатда ижро этилиб келинган 
мураккаб дойра усулинннг номидир Сақилларга хос куй хусусияти, ижро 
этиш услуби Шашмақомда тасодифий қабул этилмаган бўлса ксрак. Чунки 
Бухоро мақомларида Сақиллардан сўнг, уларнинг ашула бўлимига ўтилади. 
Ашула бўлими эса вазминроқ ижро этнлиб келинган Сарахборлар билан 
бошланади. Сақил ўэининг дойра усули хусусияти билан Сарахборларга 
осон уланиб кетади ва ўртада усул суръати жиҳатидан ҳам кучли бурилиш 
содир бўлмайди.

Эски мусиқа рисолаларида Сақил усули турли кўринишда келтирилади 

Шашмақомда эса Сақиллар такт-ритм ўлчови ^  баъзан £  бўлиб, дойра усу- 
ли эса Мухаммасларга кўра янада узунроқдир, яъни йигирма тўрт такт ёки 
^  бўлганида ўн икки тактни ташкил этади.

Сақиллар Бузрук мақомида -  Сақили Ислимхон, Сақили Султон, Ростда 
Сақили Вазмин, Сақили Раг-Раг (Раг-Рагнинг асл маъноси номаълумдир. Раг 
ҳиндча мақом сўзининг ифодаси бўлса ксрак), Навода -  Сақили Наво, Ду- 
гоҳда Сақили Ашқулло, (Сегоҳ мақомида учрамайди) Ироқда -  Сақили Ав- 
вал, Сақили Дуввум, Сақили Калон номлари билан аталади.

Сақилларда ҳам, Мухаммаслардаги каби хона ва бозгўйлар ҳажми дойра 
усулн билан тенг бўлади. Сақили Ислимхон эса хоналардангина иборат.
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Сақилларда ҳам баъзан Тасниф, Таржсъ, Мухаммасларда мавжуд бўлган куй 
унсурларидан фойдаланнлган.

Сақилларни ишлаган -  Ислимхон, Султон, Вазмин, Калон турли давр- 
ларда яшаган бастакорлардир. Лекин бу бастакорлар ҳақида манбаларда 
ҳсч қандай маълумот йўқ. Фақатгина Ислимхон Кавкабий даври (16 аср)да 
яшаган шоир ва бастакор экани хакида баъзи маълумотларни учратиш мум- 
кин.

Шашмаҳомнинг чолғу бўлимларида бир хил номли қисмлари, асосан 
шулардан иборатдир. Булардан ташқари, баъэи мақомларнинг ўзигагина хос 
бўлган бошқа номлар билан аталувчи чолғу йўллари ҳам бор. Улар Наво 
мақомида Нағмайи Ораз, Дугоҳда Псшрави Дугоҳ, Самойи Дугоҳ, Сегоҳда 
Ҳафифи Сегоҳ номлари билан аталади.

Нағмайи Ораз*, асосан Таржеи Навога асосланган бўлиб, унинг маълум 
мелодик вариациясидир. Ҳатто унинг доира усули ҳам Нағмайи Оразда саҳ- 
ланган. Нағмайи Ораз Наво маҳомидаги бошҳа чолғу қисмлари каби сурнай 
йўллари сифатида ҳам машҳур бўлган.

Пешрави Дугоҳ Таржеъ усулида бўлиб, бунда хона ва бозгўйларнинг 
ҳар бири сони тенг саккизтадан иборат. Бу чолғу йўли ГТешравнинг бизгача 
етиб келган энг характерли кўринишидир Бунда хоналар ва бозгўй йўнали- 
ши юқорига харакат этади.

Самойи Дугоҳнинг тузилиши ҳам пешравга яҳиндир. Унинг дойра усули 
саккиз тактли бўлиб, бозгўй хоналар ҳажмига тенг.

Самойи Дугоҳ мусиқа чолғуларида ва сурнайда маҳом туркумларидан 
ажратилган ҳолда жуда кўп ижро этилиб келинган машҳур куйлардандир. 
Унинг Уфар усулидаги варианти ҳам кўплаб ижро этилади.

Ҳафифи Сегоҳнинг ҳам такт-ритм ўлчови, дойра усули Таржелардаги- 
дек, Самойи Дугоҳга ўхшаш хона ва боэгўйлар ҳажмига тенг (саккиз такт- 
дан).

Ҳафиф -  енгил маъносида бўлиб, доира усули ва аруз вазнида маълум 
туроҳ ўлчовининг ифодасидир. Демак, Ҳафифи Сегоҳ шу номли дойра усу- 
лидаги куй йўлларидандир.

Умуман Шашмаҳомнинг чолғу йўллари ўзига хос оҳангдорлик, зўр эмо- 
ционал таъсир кучига эга. Уларнинг тузилиши эса жуда ҳам мураккаб бўлиб, 
ўзига хос хусусиятларга эга. Мусиҳашунос олимлар маҳомлар устида ил- 
мий ишлар олиб бориб, уларнинг хусусиятини ўрганганлар. Ўзбек-тожик 
мусикаси устида узоҳ йиллар давомида иш олиб борган йирик мусиҳашу-

* Ораз -  юз маъносида бўлиб, маълум бастакорнинг номи бўлса керак. Чунки Ораз, Оразий 
гахаллуси билан ёэадиган тоирлар номи адабист тарихила кўп учрайди. Нармани Ораз -  Ораз 
нағмаси, куйи маъносида келиши ҳам буига и|убҳа қоллирмайди. Орпз номи билан аталган шўъба- 
лар Шашмақомда кўплаб учрайдики. бу хақда ўз ўрнида айтиб ўтамич.
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нослардан профсссор В. М. Белясв мақом чолғу йўлларида учрайдиган куй 
шакллари ҳақида кўпгина масалаларни аниқлади. Жумладан,хона ва бозг- 
ўйлардан тузилган мақом чолғу йўлларида секвенциялар ва рондосимон 
формалар кўплаб учраши маълум бўлди* .

Рондо формасида куй харакат жараенида, ўзининг янги, ўзгарувчан бўлга- 
нидан сўнг узлуксиз равишда асосий, ўзгармайдиган жумлага қайтиб туша- 
веради. Бунда куйнинг асосий бўлаги рефрсн - “ бозгўй", ўзгарувчан ва ри- 
вожланувчи қисми -  “ хона” * * маъносига маълум даражада мос келади. 
Профессор В М. Бслясвнинг кўрсатишича, Тасниф ва Таржеълар“ пешрав”  
шаклида, қолган чолғу йўллари эса рондосимон формада бўлади‘4

Бу ерда шуни такрорлаб ўтиш керакки, бозгўй доим хоналардан сўнг 
куйнинг пастки қисмидагина такрорланиши шарт эмас. Гоқо бозгўйлар хо- 
налардан олдин қам келади, баъзан эса юқориги регистрда, қатто октава 
даражасидаги баландликларда хам такрорланади. Масалан, Таржси Наво, 
Мухаммаси Уш шоқ, Мухаммаси Наво ва бошқа чолғу йўлларида бозгўй 
юқориги октаваларда қам келаверади. Мақомларнинг нота китобларига на- 
зар солинса, уларнинг чолғу йўлларининг ҳаммасида хона ва бозгўйлари 
аниқ ёзиб кўрсатилган* * *  ***. Шунинг учун ҳар бир мақом йўлигаа алоҳида ва 
муфассал тўхгалиб ўтирмаймиз. Шуни айтиб ўтмоқ лозимки, баъзи мақом- 
лар тўплами китобларида уларнинг лад-тоналлиги доим ҳам тўғри берилма- 
ган. Масалан, Наво мақомининг тоника (бошланиш парда)си “ фа" дан бош- 
ланиб, калит олдидаги альтерация белгиси си бемояь бўлиши керак эди. 
Баъзи тўпламларда эса бу нарса нотўғри равишда, “ Са” нинг соф ҳолила 
берилган, яъни фа-соль-ля-си-до-ре-ми-фа (1 т. + I т. + 1 т. + 0,5 т. + 1 т. + 
1 т. + 0,5 т.); ваҳоланки унинг товушқатори оралиғи -  1т. +1т. + 0,5 т. + 1т. 
+ 1т. + 1т. + 0.5 т. яъни фа мажор бўлиши лозим эди. Бу куйнинг бошлани- 
шида йўл қўйилган учта бутун тон (тритон)нинг нотага кўчиришда ишла- 
тилгандиги ўзбск-тожик халқлари мусиқаси характсрига бутунлай тўғри 
келмайди. Бундай ҳол куй тоналлигида фақат модуляция этиладиган ўрин- 
лардагина содир бўлади

Юнус Ражабий Наво мақомида нота калити олдига си бемоль қўйиб жуда 
тўғри иш қилган.

Мақомларнинг лад тузилмаларида ҳали кўпгина аниқланмаган масалалар 
бор. Бу масалалар келажакда махсус текширишлар олиб боришни талаб 
қилади.

* В.М.Беляевнинг кўмгина асарларига, жумлалан, Тожикистонда нашрга тайёрланган Шашма- 
қомга ёзилган сўз бошига қаранг. Шншмақом, I жилд. Москва, 1950, 19-22 бетлар.

* *  Масалан А ^ - Б - А ^ - В - А ’ формасидаги А 1 - А ' - А 3лар бозгўй бўлса, Б -  В ларни хоналар 
лейиш мумкин.

* * *  Шашмақом, 1-Н-Н[-1\/ жилдлар. Москаа: ЎХ М , У-У1 жилдлар.
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Юқорида мақомларнинг чолғу бўлимларида учрайдиган маълум бир куй 
унсури унинг бошқа қисмларида қам фойдаланилгани ҳақида айтиб ўтил- 
ган зди. Мақомдон бастакорлар энг машқур.ва ёқимли оқангларни тарғиб 
қилиш мақсадида бир куй унсури ёки бўлагини бошқа куй ски шўъбаларда 
қам фойдаланган ва ишлатган бўлсалар ксрак.

Бу ўринда шуни алоқида қайд этиш ксракки, мақомлар чолғу бўлимида- 
ги маълум куй лавқасини бошқа куйларда ишлатилавериши, мақомлар ашу- 
ла бўлимида кенг ўрин тутган намудларни эслатади (“ Намудлар қакида” 
қисмига қаранг). Мақомларнин! чолғу қисмларида фойдаланилган бундай 
унсурлар ўтмишда намуд каби махсус иборалар билан аталган бўлса ҳам 
эқтимол. Лекин қозирги кунда бу атамалар унутиб юбрилган. Чолғу йўлла- 
ридаги ўхшаш унсурларнинг қуйидаги функцияси намудлардан ўз хусуси- 
яти билан фарқ этади. Улар куй авжи функциясинигина бажармайди, балки 
хонанинг маълум қисми ёки бозгўй қисми бўлиб қам келади. Масалан, Буз- 
рук мақомининг Таснифидаги бир куй эпизоди турли мақомларнинг чолғу 
йўлларида учраши тасодифий қол эмас, албатта. Айниқса Таснифи Бузрук- 
нинг шундай эпиэоди Сақили Султонда мелодик вариация сифатида учра- 
ши фикримизнинг далили бўла олади.

Унинг Сақили Султондаги варианти нота ёзувида қуйидагичадир:

Шундай мелодик эпизод мақомларнинг бошқа чолғу йўлларида қам кўплаб 
учрайди. Таржсълар ва Муқаммаслар қақида мулоҳаза юритганда, ўз ўрни- 
да ўхшаш мслодик эпизодлар мақом чолғу йўлланрининг турли қисмларида 
учраши ҳақида айтиб ўтилган эди. Масалан, Таснифи Бузрукдаги бозгўй 
унсурлари бошқа мақом чолғу йўлларида ҳам учрайди:

Ш у Бозгўйнинг биринчи ярми асосида Сақили Дуввуми Ироқ бозгўйи 
ишланган бўлиб, унинг қолган бўлагинннг маълум варианти Сақили Султон 
I хонаси таркибида мавжуд.

Таснифи Бузрукнинг хоналаридаги Псшрав тузулмалари Таржеи Сегоҳ 
хоналарида ҳам келади. Халқ куйларидан Ажам тароналарида шундай пеш- 
рав айланмаларининг маълум қисми учрайди.
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Таржеи Бучрукнинг қуйидаги мелодик эпизодини Мухаммаси Бузрукда, 
Сақили Ислимхоннинг I - 111 хонаси, Сақили Султоннинг II хонасида учра- 
тиш мумкин.

л  и г~2

Бундай масалада, айниқса, Мухаммасларнинг ўзаро муносабати кучли 
экани ва улар билан Сакиллар ўртасида ўхшаш куй унсурларининг кўплаб 
ишлатилганлигини алоҳида қайд этиб ўтиш лозим Масалан, Мухаммаси 
Ушшоқнинг бошланиш хонасидаги турли мслодик ва ритмик вариантлари 
Сақили Ислимхон (IV  хона), Сақили Султон (бозгўйи), Сақили Раг-Раг (боз- 
гўйининг боши). Сақили Ашқулло (X хона), Сакили Аввали Ироқ бозгўйи 
ва бошқаларда учрайди

Шунга ўхшаш ҳолни мақомлар чолғу бўлимидаги бошқа қисмларда қам 
учратиш мумкин

Самойи Д угоқнинг унсурлари Сақили Вазмин бошланишида, Ҳафифи 
Сегоқ (V III хонаси)да мапжуддир. Мухаммаси Ироқнинг маълум (I хона) 
унсури Мухаммаси Буэрук (П-Ш-1У хоналар)да, унинг бозгўйи эса Мухам- 
маси Мирза Ҳаким (IV  хона)да бор. Таржеи Дугоҳ мавзуси Пешрави Дугоқ- 
да турли вариантларда ва Мухаммаси Чор Сархона (III хонаси)да фойдала- 
нилган.

Мақом чолғу куйларида шундай тематик алоқадорликнинг мавжудлиги 
куйларнинг оригинал бўлишига қеч қандай нуқсон етказмайди. Бунда маъ- 
лум бир куй турли-туман мотивлар билан бойиб боради, шу билан бирга 
фойдаланилмоқчи бўлинган мақом йўлига мослаштириб олинади

Мақомлардаги маълум мотив ёки куй бўлагини бир неча ерда фойдала- 
нилганли унинг машҳур бўлганлигидан далолат беради. Шундай йўл билан 
маълум мотив ски куй тингловчига ҳам турли мақом йўллари таркибида та- 
ниш куйга айланади. Бу ҳол ўз замонасида чолғу йўлларини тарғиб қилиш- 
нинг маълум бир усули ҳам эди.

Мақомларнинг чолғу йўллари халқ орасида кенг кўламда машҳур бўлган- 
лиги ҳам бсжиз эмас. Дугоҳ, Ссгоҳ ва Ироқ чолғу йўллари ва улар асосида 
юзага кслган куйлар ҳатго сурнайда ҳам ижро этилиб келинган ва омма ора- 
сида кенг тарқалган эди.

Мақом чолғу йўлларининг машҳур бўлиб келганига яна бир сабаб, оддий 
халқ куйлари билан улар орасидаги куй мавзуи ва оҳанг жиҳатидан алоқа- 
дорликнинг мавжудлигидир. Шашмақом чолғу йўлларидаги бу машҳур ун- 
сурлар халқ профессионал созандалари ижодига ҳам кучли таъсир этди, улар 
яратган асарларда баракали фойдаланилди. Шашмақом ўзининг тузилиши 
ва бошқа хусусиятлари билан халқ куйларига чамбарчас боғлиқ бўлгани
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учун бундай ижодий асарлар бастакорлар томонидан янада ривожланти- 
рилган мусиқа асарлари сифатида гавдаланади.

Мақомларнинг чолғу йўлларида оддий халқ куйларида учрайдиган ун- 
сурлар қам жуда кўп. Масалан, Таснифи Бузрукнинг олтинчи хонасидаги 
бир лавқани олиб кўрайлик:

Л л ---------р .т т я т  т _______ р __ ________________ Л  » ______________________ ,
— —уг----- Г "--------- 7  -  ~  1 ~  *  ------- ~ т ? г р ±  т

•

---------------

ц  и 1 г г 1*
Бу псшрав тузулмаси Ажам тароналари авжида ҳам учрайди.
Таснифи Ростнинг баъзи қисмларида Усмония куйининг унсурлари бор. 

Шунга ўхшаш мисолларни кўплаб кслтириш мумкин. {Шашмақом ва халқ 
мусиқа ижодиёти қисмига қаранг).

Мақом чолғу йўлларининг халқ куйларига муносабати масаласи жуда катта 
илмий қам амалий ақамиятга эга. Бу масалани аниқланиши, биринчидан, 
мақом йўлларининг халқ мусиқа бойликлари асосида яратнлган эканини, 
иккинчидан, уларнинг сўнгги даврлардаги халқ мусиқа ижодиётида тутган 
мавқеини кўрсатиб бсради.

Мақомларнинг асоси халқ куйларннинг худди ўзидир. Улар халқ мусиқа 
ижоди билан боғлиқ бўлибгина қолмай, унинг сўнгги даврлардаги тараққи- 
ётига баракали таъсир кўрсатади. Мақом чолғу йўллари ва халқ куйлари 
бир-бири билан муносабатда бойиб, такомиллаша борди, Шашмақом чолғу 
йўллари халқ мусиқасидаги каби ранг-баранглиги, жозибадорлиги ва бой 
мазмунга эга бўлганлиги уларнинг қийматини янада оширади. Мақомлар- 
нинг чолғу йўллари тинглаб кўрилса. улар қам мунгли, қам мулойим.қам 
оромбахш, қам кишига шижоат бахш зтувчи куйлардан иборат зкани аниқ 
ссзилади. Мақомларни улар асосида яратилган юзлаб чолғу йўллари билан 
қўшиб олганда, улар халқимиз мусиқа мсросининг жуда катта қисмини таш 
кил зтади. Мақомлар жуда қадим замонлардан бошлаб, Шарқ хапқлари, шу 
жумладан, Урта Осиё халқлари мусиқа мсросининг асосини ташкил зтиб 
келди ва шундай бўлиб қолади.

ШАШМАҚОМНИНГ АШУЛА БЎЛИМИ

Шашмақом тизимига кирган қар бнр мақомнинг чолғу бўлими ижро этил- 
ганидан ксйин унинг ашула бўлнмига ўтилади. Мақомларнинг ашула бўли- 
мида, юқорида айтилганидек, бир нечадаи шўъбалар мавжуд. Бу шўъбалар- 
ни икки қисмга (гуруқ)га ажратиб қараб чиқамиз. Мақомлар ашула бўлими- 
даги биринчи кисмга кирган шўъбалар гуруқи -  Сарахбор, Талқин, Насрлар 
ва уларнинг Уфарларидир. Сарахбор, Наср ва Талқинлар ўзидан ксйин ижро 
этиладиган тароналарга зга. Ашула бўлимининг иккинчи қисмига кирган
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л
шўъбалар гурухига -  Савт - Мўғулчалар ва турли мақомларнинг ўзига хос 
бўлган баъзи ашула йўллари киради. Иккинчи қисмга кирган шўъбаларнинг 
Талқинча, Қашқарча, Соқийнома ва Уфар деб аталадиган шохобчалари 
бўлиб, Савт ва Мўғулча кабилар ўзининг шу шохобчалари билан бирин- 
кетин яхлит ижро этилади.

Биринчи ва иккинчи қисмни ташкил этган шўъбалар, дастлаб, ўэининг 
таркибига кирган шохобчалари (тарона ски талқинча, қашқарча ва бошқа- 
лари) билан фарқланади. Уларнинг яна бир хусусияти шуки, биринчи қис- 
мга кирган шўъбалар гуруқи бирин-кетин яхлит ижро этилиб келинган бўлса, 
иккинчи қисмга кирган Савт, Мўғулчалар ўз шохобчалари билан бирга ало- 
хида-алоқида айтилиб кслинган, яъни Савтнинг кстидан Мўғулчалар ижро 
этилмайди.

Биринчи қисмни ташкил этган Сарахбор, Наср, Талқин каби шўъбалар 
ва бу қисмнинг Уфарлари ТПашмақом ашула бўлимининг асосий ашула 
йўлларидан қисобланади. Савт. Мўғулча каби шўъбалар эса Шашмақом 
шакллангандан ксйин яратилган. Амир Насруллохон даври (X IX  аср ўрта- 
лари)да кўчирилган ва Шашмақомга айтилган шсърларни ўз ичига олган 
тўпламда Савт номи учраса хам Мўғулча номи кслтирилмаган. Ш у билан 
бирга. Савтнинг шохобчалари (Талқинча, Қашқарча, Соқийнома кабилар) 
номи ва уларга айтилган шеър матнлари қам берилмайдн. Бундан ўша дав- 
рларда Мўғулча ва иккинчи қисмга кирган бошқа номлар билан аталувчи 
шўъбаларнинг шохобчалари бўлмаган эдн, дсган фикрга келиш мумкин.

Шашмақом ашула бўлимидаги шўъбаларнинг юэага кслишида X V  асрда 
кучайган ва хоэирги кунгача хам давом этиб келастган бастакорлик санъати 
анъаналари хал этувчи ахамият касб этганлиги қақида айтиб ўтилган эди. 
Мақомлар ашула бўлимининг таркибий қисмини ташкил этган ва бастакор- 
лик анъанасининг тараққистида муҳим ўрин тутган намудлар масаласига бу 
ўринда алоқида тўхтаб ўтиш лозим. Ҳоэирги кунгача умуман ўрганилмаган 
бу масала устида муфассалроқ тушунчага эга бўлмай туриб, мақомлар 
шўъбаларнинг тузилишини тасаввур этиш мумкин эмас(” . Намудлар XV- 
X V II аср мусиқа рисолаларида шарқ этилган куй шакллари ва ўша даврдаги 
бастакорлик анъанасининг бизгача етиб келган бирдан-бир жонли намуна- 
сидир. Қадимий мусиқа рисолаларида кслтирилган хона (сархона, миёнхо- 
на), бозгўй, савт, амал тушунчаларининг бизнинг кунда аниқ тасаввур этиш 
мумкин бўлган маълум вариантларидан бири - намудлар масаласидир. Шу- 
нинг учун хам мақомларнинг ашула бўлимини ташкил этган асосий шўъба- 
лари билан танишиб чиқишдан аввал, намудлар масаласига тўхтаб ўтиш 
лозимдир.

Н А М У Д Л А Р  Ҳ А Қ И Д А

Намуд тожикча кўриниш, келиш маъносидаги сўз бўлиб.муайян куй ёки 
ашуланинг маълум парчасини бошқа ашула йўллари таркибидаги кўрини- 
ши дсмакдир. Намудлар, кўпинча мақом шўъбаларининг бошланишидаги
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куй жумлаларидан олинади ва улар бошка шўъбаларнинг авжи сифатида 
фойдаланилади. Масалан, Бузрук мақомининг Насри Уззол шўъбаси ски 
Насри Чоргоҳнинг бошланишидаги 3 ёки 4 куй жумласи бутунича олиниб, 
бошқа шўъбаларда фойдаланилади ва улар намуди Уззол ёки Намуди Му- 
хайяри Чоргоҳ деб аталади.

Намудпар сони ўндан ортиқ бўлиб, улар: Намуди Уззол, Намуди Мухай- 
яри Чоргоҳ, Намуди Ушшоқ, Намуди Наво, Намуди Ораз, Намуди Баёт, 
Намуди Дугоҳ, Намуди Ссгоҳ. Намуди Насруллойи ва бошқалардир* На- 
мудпар кўпинча Талқин ва Наср деб аталадиган шўъбалардан олинади. На- 
мудпарнинг номланишидан ҳам улар мақомларнинг қайси шўъбасидан олин- 
ганлигини билиш мумкин. Масалан, Намуди Ушшоқ -  Насри Ушшоқдан, 
Намуди Дугоҳ -  Дугоҳи Ҳусайнийдан, Намуди Ораз -  Орази Наводан, На- 
муди Ссгоҳ -  Пасри Ссгоҳдан, Намуди Баёт -  Насри Баётдан, Намуди Уз- 
зол -  Насри Уззолдан, Намули Мухайяри Чоргоҳ -  Насри Чоргоҳдан олин- 
ганлиги маълум. Лекин намуд сифатида фойдаланилган мслодик жумлалар 
шўъбалар таркибида уларнинг куй ҳисфаси, куй харакати ва дойра усули 
характсрига мослаб олинади.

Юҳорида айтилган намудлардан ташқари.маком йўлларида ишлатилади- 
ган маълум ашула қисмлари Зсбо пари.Турк деб аталган авжлар ҳам учрай- 
ди. Бу авжлар намуд деб аталмаса-ла, унннг функииясннн бажаради. Улар 
маълум шўъбаларлан олинмаган, балки бастакорлик томонидан мустаҳил 
равишда яратилган. Ш унинг учун уларни намуд, яъни маълум маком ашула 
бўлагининг бо1лқа шўъбаларидаги кўриниши деб бўлмайди.

Намудлар ҳаердан олинган бўлмасин. Шашмаҳом ашула бўлимларндаги 
турли шўъбаларда ишлатиладиган ашула авжи кўринишлариданлир. Ш у- 
нинг учун мақом йўлларини тинглаш жараённда уларнинг авжларила баъзи 
ўхшаш унсурлар мавжудлиги сезилиб туради ва бир ашула йўлидаги авж 
қисми билан мккинчиси ўхшашдск туюлади.

Намудларни ажратиб олмай туриб, мақом йўлларининг таркибий бўлак- 
ларини, уларнинг куй қисфасшш тасаввур этиш мумкин змас. Ш унинг учун 
ҳам намудлар масаласи алоҳида аҳамиятга згадир.

Мақомларда муайян бир намуднииг ўрнига қараб турлича ритмик ҳам 
мслодик вариациялари ишлатилган бўлиши мумкин. Масалан, улар Талқин 
йўлларида Талқин дойра усулида, Насрларда зса бошқача дойра усулида 
кслади. Бу ерда эса намудларнинг асоси сифатида Наср йўлларидаги вари- 
антини қабул этамиз.

Намуди Улол  (Уззолнинг намуди, яъни кўриниши), юқорида айтилгани- 
дек, Насри Уззол ски Талқини Уззол бошланишидаги ашула жумлаларининг 
турли мақом шўъбалари авжларида келншидир

“ Уззол”  иборасининг “ пастга тушиш” , “ сакраш”  маъносила ишлатилган- 
лигини нота мисолида ҳам кўриш мумкин. Куй ўзининг бошланишидаги 
ҳаракатида кварта даражасида пастга тўсатдан “ сакрайди” . Юқорида Ўн

* Намуллариимг П1ам1мақом таркибидаги сони аниқламмаган.
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икки мақом шўъбалари таркибида қам Уззол ҳақида тўхтаб ўтилган эди. 
Шашмақом таркибидаги Уззол унинг бизгача етиб келган кўриниши бўлиб, 
унинг пастга “ сакраш”  холати нотада ҳам яққол кўринади'2'.

Намуди Уззолнинг Насри Уззолдан олинадиган қисми тахминан қуйида- 
гичадир.

Баъзи ўринларда Уззол пастга поғонама-поғона тушиши қам мумкин. 
Бундай қол кўпроқ Намуди Уззол халқ куйларида ишлатилганида яққол кўзга 
ташланади.

Масалан. Илғор ашуласининг анжида шундай қолни учратиш мумкин:
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Намуди Уззол билан Намуди Мухайяри Чоргоҳ мақомларда кўпинча би- 
рин-кетин келади. Бундай уланиш Талкини Уззол ва Насри Уззол шўъбала- 
рида ва Рост мақомининг Ушшоқ шўъбаларида хам ўзининг ифодасини топ- 
ган. Лскин. Намуди Уззол билан Мухайяри Чоргоҳ Уззолнинг шўъбаларига 
Намуди Ушшоқ воситаси билан боғланади. Ушшоқ билан Мухайяр намуд- 
ларининг бирин-кетин келиши Рост мақоми шўъбаларида шунинг учун қам 
жуда кўп учрайди.

Юқорида кслтирилган Уззол жумлалари турли мақом ашула йўлларида 
айнан шунинг ўзи дсйиш хато, албатта. Чунки Уззол ашула жумлалари ўзла- 
ри киритилаётган мақом йўлларига, уларнинг лади ва куй қаракатидаги йўна- 
лишига ҳамда дойра усулларига мослаштириб олинади. Ш у билан бирга, 
Уззолнинг маълум кўринишига айланади. Лекин бошланншидаги икки ашу- 
ла жумласи (унинг бир хати) ўзининг асл қисфасини Уззолнинг маълум рит- 
мик вариаиияси сифатида сақлаб қолади. Унинг кейинги жумлаларн эса куй 
еки ашуланинг руҳи ва характсрига мосланган ҳолда турли ўзгаришларга 
учрайди.

Иамуди Уззол Шашмақом ашула бўлимининг шўъбаларида знг кўп иш- 
латиладиган авжлардан саналади.

Намуди Мухайяри Чорго.ҳ (Чоргоҳ Мухайярининг намуди)*. Дугоҳ ма- 
қомида Мухайяри Чоргоҳ номи билан аталган шўъба ёки ашула йўли учра- 
майди. Ш унинг учун Мухайяри Чоргоҳ (яъни Чоргоҳ шўъбаларидан тан- 
лаб олинган). дсб номланган бўлса зҳтимол. Чунки Намуди Мухайяри Чор- 
гоҳ, Насри Чоргоҳ, Талқини Чоргоҳ шўъбаларининг бошланиш жумлалари 
ва дунасрларининг* * маълум кўринишидр.

Намуди Мухайяри Чоргоҳ доимо мусиқа чолғуларида чалинадиган му- 
қаддимаси билан бошланиб, бу лавҳа Мухайяри Чоргоҳ бошланишидаги 
куй жумланинг худди ўзидир. (Шунинг учун ҳам мусиқа муқаддимаси нота * **

4 Мухайяр тузатилган. ях|||илан1ан, танлаболимган маъиоларида кслали.
* *  Дунаср -  ашуланинг бп111;|анишилаги жумлаларнинг юқори регистрдатакрорланнши.
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мисолида тушириб қолдирилди). Уни тшитувчиларга таниш булган маълум 
вариантини мисол кслтирамиз:

л
-------------- "*  '■■----- 1 Г“ “ — '— '— *г~'-------

»■ ■ т 1=---- ;--------г--------- ; ■ --------т-------- ' т м

Юқорида келтирилган мисол Намуди Мухайяри Чоргоҳнинг киска шак- 
ли бўлиб, баъзан унинг давоми ҳам бўлади. Пу намуд ҳам мақом йўлларида 
энг кўп қўлланиладиган авжлардандир. Намуди Мухайяри Чоргоҳ, Бузрук 
мақомининг Сарахбор, Уззол, Ироқи Бухоро шўъбаларида, Ростнинг Са- 
рахбор, Ушшоқ шўъбаларида, Дугоқ мақоминннг Сарахбор, Чоргоқ, Мўғул- 
чаи Д угоқ шўъбаларида хамда Ироқ мақомининг шўъбаларида учрайди. 
1Лундай қилиб, Мухайяри Чоргох эиг машқур намудлардан қисобланади. 
Бу хол тасодифий эмас, албатта. Биринчидан, у кўп мақом йўлларига қар 
томонлама мос келса, нккинчидан жуда қам сқимли ва рохатбахш намуд- 
лардандир Мухайярн Чоргоқ ўзи кирган ашулани таъсирли,жозибали бўли- 
шида катта роль ўйнайди.

Намуди Наао. Бошқа намудлардан фаркли ўлароқ Наср, Талқин йўлла- 
ридан эмас, Сарахбори Наяодан олинган. Намуди Наво қам Рост макоми- 
нинг Наврузи Сабо шўъбасида, Ссгоҳнинг Сарахбор, Талкин, Наср шўъба- 
лари ва Уфарида ишлатилади. Наво макоми шўъбаларида эса юқори регис- 
трда ижро этиладиган дунаср сифатида жуда куп учрайди. Унинг содда 
вариантларидан бири мана шундай:
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Намуди Наво жула ўзгарувчан бўлиб, мақом ашула йўлларида турли кўри- 
нншда учрайди. У  эшитувчига ганиш бўлган ва сурнайда ижро этиладиган Наво 
чолғу йўлларини эслатади. Шунинг учун Намуди Навонн турли ашулалар тар- 
кнбида ҳар қандай шаклда кслганига қарамай, ажратиб олиш қийин эмас.

На.муди Каёт. Бу авж Бает шўъбаларидан олинган бўлиб, Наво мақоми- 
нинг Мустаэоди Наво шўъбасида келади ҳамда бошқа Баёт шўъбаларида ду- 
наср сифатнда учрайди (Намуди Баст бошқа шўъабалар таркибида қам кели- 
шм мумкин. Ҳоэирги кунда мавжуд нота китобларидан аннқроқ мисоллар олишга 
имкон бўлмади). Намуди Бастнинг Насри Баётдаги кисмини кслтирамиз:
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Намули Баст ҳам Намули Наво каби турли мақом шўъбалари таркибила 
жуда ўзгарган ҳолла учрайди ва халқ ашула йўлларила қам кўплаб қўллана- 
ди (кейинги саҳифаларга қаранг).

Намуди Ушшоц. Рост мақомининг Ушшоқ шўъбаларидан олиниб, Талк- 
ини Ушшоқ ва Насри Ушшоқ шўъбалари бошланиш қисмининг рнтмик ва- 
риациялари сифатида фойдланилади.

Насри Уззол таркибидаги Намуди Ушшоқни келтирамиз:

-г 1гт т гт  ?-£»гағ^ 1.Еаш=11 -Г. т »,

т  0
(чолғу накароти)
__ . *  т • т Т-т
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ш ш
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Намуди Ушшоқ Бузрук ва Рост мақомларида кўпроқ учрайди.
Намуди Ораз. Асосан Наво ва Дугоҳ мақомларининг Ораз дсйилган 

шўъбаларидан олинган бўлиб, Рост мақомининг Наврўзи Сабо шўъбасида, 
Сарахбори Навода, Ссгоҳ мақоми шўъбаларида учрайди.

Қуйида Насри Сегоҳ таркибидан олинган Намуди Ораз кслтирилади:

а г  {V г  Г Г ~  ГГГГ *■ Р V 7----- [  ̂ п
т -----— 25—1------------ ■■ — в —*— --------------- и--- и II 1
-Л— ----------------------------------- •- . . . .
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Намуйи Сегоҳ. Тошкент, Фарғонада кенг тарқалган Сегоҳ ашуласининг 
бошланнш жумлаларини эслатади. Бу Намуд Навруаи Сабода ва Сегоҳ ма- 
қомининг шўъбапарида турли шаклларда келади. Намуди Сегоҳ >̂ ам жуда 
ўзгарувчан, турли вариантларда ишлатилади.

Марҳум халқ ҳофиэи Домла Ҳалим Ибодов ижро этган Наврузи Сабода- 
ги Намуди Сегоҳ тахминан, шундай шаклда зди:

Намуди Сегоҳ халқ ашула ва куйларда хам жуда куп учрайди. Шунингдек, 
рақс билан ижро этилиб келннган “ Баҳор" куйида ҳам ўринли ишлатилган.

Намуд ҳисобланмайдиган Зебо пари ва Авжи Турклар намудлардан уз 
функциясини жиҳатидан ҳеч фарқ этмайди. Уларнинг намуд деб аталмасли- 
гига сабаб бор, дейилган эди. Масалан, намудлар мақомларнинг бирор
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шўъбасининг маълум кўриниши ҳамда вариаиияси бўлса, Зсбо пари ва Турк 
мақомларнинг шўъба йўлларидан олинмаган, балки, юқорида айтилгандек 
уларни авжлар сифатида бастакор-созандалар ихтиро этганлар. Бу авжлар 
ҳам мақом йўлларида жуда кўп ишлатилади.

Зебо пари. баъзи мусиқачи-устозларминг айтишларича, ашула авжини 
яратган бастакорнинг исмидир. Лекин бу қақда ишончли маълумот йўқ. Зебо 
пари авжи Сегоҳдан ташҳари ҳамма макомларда ишлатилган машҳур авж- 
лардандир, шу билан бирга, у маълум ашула жумлаларидан бошқа намуд- 
ларга ўтишда восита (гўё “ кўприк” ) вазифасини бажаради. Худди шундай 
хусусият Намуди Сегоҳда ҳам бор бўлиб, Зебо парининг Сегоҳ маҳомида 
ишлатилмаганлигига сабаб ҳам шу бўлса керак.

Зсбо пари кснг ашулачилар оммасига кўпгина куй ва ашула йўллари, шу 
жумладан, Бузрук маҳомидаги Ироҳ ашуласи орқали жуда ҳам таниш. Ироқи 
Бухородаги Зебо пари авжи чолғу муқаддимаси билан бошланади. (Чолғу 
муқаддимаси тушириб қолдирилди).

Турк. Авжи турк ски Туркнй Авж номи билан ҳам аталади. Турк ибораси 
жуда қадимдан машҳур бўлиб, ашуланинг авжларидаги маълум бўлагини 
нфодалайди. Утмишда эса маълум қўшиқ ва дойра усулининг ном эди. Авжи 
Турк ашула йўлларида энг баланд авж ҳисобланади ҳамда Ушшоқ, Ссгоҳ, 
Насруллойи намудлари ва дунасрларнинг кетидан келади. Шуни ҳам айтиб 
ўтиш ксракки, Авжи Турк Савти Навонинг бошланиш қисмини эслатади. 
Уларда ҳар томонлама яқинлик мавжуд эканини қис этиш мумкин. (Шашма- 
қом ашула бўлимининг иккинчи кисмига қаранг).

Авжи Туркнинг вариантларидан маълум қисмини Бузрук мақомининг 
Насруллойи шўъбасидан келтирамиз*:

* Бузрук мақомииннг Насруллойи шўъбаси турли вариаитларлй нотага олинган. Бунга сабаб 
ҳофизлар ўалари ганлаб олган нардалан бошлайверганлпр. Бизнингча. бошламғич парла (тоника)р* 
нотаси бўлиши керак. Шундагина мако.м ўз мохиягини сақлаб ҳолиб, нота сзувила альтерания 
белгилар хам, куйнинг равон ҳарака1 и ҳам таъминланади.
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Авжи Турк мақомлар жумласига кирмайдиган купгина куй ва ашула йўлла- 
рида қам фойдаланилган. Уни кўпгина атоқли ҳофизлар халқ куйларига кирит- 
ганлар. Айниқса, унинг Гулузорим ашуласида ишлатилган қисми жуда сқимли 
бўлиб, Ҳожи Абдулазиз Расулов (1854-1936) томонидан унга киритилган эди.

Зсбо пари ва Турк Авжлари куй ёки ашулани безайдиган ёқимли ва жози- 
бали авжлардандир. Улар қам мақом йўллари таркибида жула катта ўрин 
тутади.

Умуман намудлар Шашмақом ашула бўлимидаги шўъбалар қиёфасини 
тушунишда муқим белгилардандир. Намудларни ажратиб олмай туриб, ма- 
қомлар қақида тўғри тасаввур этиб бўлмайди. Шундай қилиб, намудлар, 
асосан юқорида номлари кўрсатилган мақом йўлларининг маълум кўрини- 
шидир. Улар мақомларда гурлича ишлатилади.

Намудлардан маълум мақомлардагина фойдаланилган экан, бунда куй 
тузилишининг қонуний ривожланиши, куй йўлларининг руқи, қиёфаси ва 
лад асосининг хос томонлари қисобга олинган Маълум намуд муайян ма- 
қом ёки унинг шўъбаларидагина ишлатилиши мумкин. Масалан. Намуди Ораз 
Бузрукда, Ироқда, Турк эса Рост, Наво қамда Ироқ мақомларда бутунлай 
ишлатилмайди. Ш унингдск, Мухайяри Чоргоҳ ва Ушшоқ намудлари Наво 
ва Сегоқ мақомларида келмайди. Бунга сабаб, ўша намудларнинг у ёки бу 
мақом йўлига қар томонлама мос ксла олмаслигидир.

Намудлар мақомларнинг шўъбаларида якка қолда, шунингдек, гуруҳма- 
гуруқ қилиб ишлатилиши мумкин. Ижрочи-қофнзлар ўз хоқншларига қараб,
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намудларни мақом йўлида турлича ишлатганлар. Масалан, бир ҳофиз уч 
намуд ишлатса, бошқаси уларнинг бирини бутунлай тушириб қолдириб, 
ижро этиши мумкин. Улар гуруҳ бўлиб келганда мақом ашула йўлларида 
бир-бирига мос кела олиши, ашула руҳи ва маэмунига халал етказмаслиги 
керак.

Намудлар мақом йўлларида авж сифатила ишлатилар экан, уларнинг 
юқори регистрдаги лад тузилишига мослаб олиниши керак. Авжи Турк 
кўпинча шўъбаларнинг V ёки V III поғонасидан эмас, балки ашула ладлари- 
нинг V II поронасидан уланади. Бунинг сабаби шуки, маъпум намуд ёки Зебо 
пари ва Турк ашула авжига уланганда, унинг бир бутунлигига путур етказ- 
маслиги, ашулага сингиб кетиши қамда ашуланинг лад уюшмасига халал 
етмаслиги керак. Бузрук мақомининг Насруллойи шўъбасида бу ҳол янада 
яққол кўринади. Унинг тактдан олдинги қўшимча поғонаси До дан бошлан- 
са, биринчи пардаси Ре нотаси деб олинса, Насруллойининг лад тузилмаси 
V II поғонаси пастлатилган минор ладига тўғри келади.

Авжи Турк мажор ладига мос келгани учун Насруллойинннг VII поғона- 
сидан бошлансагина унга тўғри келади.

Насруллойининг диапазони бир ярим октавадан кенгроқ бўлиб, унинг 
товушқатори таркибидаги Турк бошланадиган парда ва поғоналарини нота 
мисолида шундай бериш мумкин:

, I II III IV  V V I  ̂V II У Ш ,____________

Товушкаторнннг бошлангич АвжиТурккисми
поғпналари

Насруллойининг бутун қолдаги қиёфаси қуйидагичадир (кейинги бет- 
ларга қаранг).
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НасруллоГм
» I хат

ға де - во накўнг- лум-нн (ё), Қ а -з о  хар бир ша

рар то - ри • - ни бкр ўт - лут ка

фо - ға тел - ба- лик - дя но - писанд ўл - сам

I- * » И 1« *«««ео« ш  •• т I I  |Ч1 п*я «ир |ц(
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V  хат Дупаср

т
санд-эт - мнш -  ■ "" (чол гу  н а ка р о ти ) Лабннг-да ну - шу

ло - ҳат ҳо - лн бнр - ла баҳ ра-вар кил - ғон

до - ғн иш - к(и)бнр - па баҳ ра-манд эт - миш 
V II хат

— * _

(о) (чолгу накароти) Би-рав кнм Сар - вн
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дек о зо аа ваш бўл - ди. бу боғ ич - ра

ми »$ - сун бн-ла бас - кнм ан - га из ■ ҳо

панд (ч о л гу  н а ка р о тн )

IV

На-

-нн а -зи - зу ар - жу манд эт - мшп
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Намудларнинг бошқа турлари ҳақида ҳам шундай дейиш мумкин. Наму- 
ди Уззол кўпинча мақом ашула йўлларининг IV  поғонасидан, Намуди Му- 
хайяри Чоргоҳ ундан кейин уланса VI поғонадан бошлаб ижро этилади. 
Бошқа намудлар ҳам ўзлари уланган куйнинг тузилиши, лад асосларига қараб, 
турли ўзларига мос поғоналардан бошланади.

Маком шўъбалари таркибига юқорида айтилган маълум намуд улангани- 
да содир бўладиган ҳол бир намуд кетидан иккинчиси қўшилганда ҳам 
ҳисобга олиниши лозим. Агар бир мақом йўлида икки намуд, яъни Уззол аа 
Мухайяр намудлари киритилган дейилса, Намуди Уззол асосий куйнинг 
жумлаларига Ушшоқ воситаси билан ёки уларга бевосита уланади. Намуди 
Мухайяри Чоргоқ Уззол яоситаси билан асосий куйга қўшилади.

Намуди Мухайяри Чоргоҳ Зебо пари, Ушшоқ на Уззол намудлари восн- 
таси билан мақом йўлларида ишлатилади. (Баъзан қофизлар ашулани қис- 
қартириш мақсадида Намуди Мухяйярнинг ўзини куйга бевосита улаган 
қоллари қам бўлган. Лекин бу холда Мухайяр куйга силлиқ боғланиб кет- 
майди.) Намудларнинг ашула йўлларида гуруқ шаклида ишлатилишига са- 
баб уларнинг бир-бирига силлиқ уланишини таъминлашдир. Намудлар шунга 
кўра қуйидаги тартибда олдинма-ксйин келади:

Намуди Уззол -  Намуди Мухайяри Чоргоқ;
Намуди Ушшоқ -  НамудиУззол -  Намуди Мухайяри Чоргоқ;
Намуди Ушшоқ -  Намуди Мухайяри Чоргоқ;
Намуди Сегоқ -  Намуди Ушшоқ -  Турк;
Намуди Сегоқ -  Турк;
Намуди Сегох -  Намуди Наво -  Намуди Ораз;
Зебо пари -  Намуди Мухайяри Чоргоқ;
Зебо иари -  Намуди Наво;
Намуди Ораз -  Намуди Наво ёки аксинча;
Намуди Баёт -  Намуди Наво;
Намуди Мухайяри Чоргоқ -  Намуди Дугоқ.

Намуллар Шашмақомда энг мухим масалалардан экан, қурматли ўқувчи- 
га осон бўлиши учун қуйида махсус жадвални келтирдик. Унда мақом, 
шўъбалар ва уларда қўлланган намудларнинг номлари қамда Юнус Ража- 
бий тўплаб нотага олган олти жилдлик (Тошкснт, 1966-1975) китобидаги 
тактлар хажми ва бстлари кўрсатиллн.
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№ Ш ўъбалар ва уларнинг 
шохобчалари

Намуд ва авжлар Т актл ар
- ■■

Бетлар

I. Бузрук
Би ринчн гурух  шуъбялари

Сарахбори Бузрук а) намуди Узтол
б) намуди Мухайяри Чоргох

147-212
213-287

51- 52
52- 54

Тапкики У пол а) намуди Ушшоқ
б )  ламуди Мухайяри Чоргох

81-147
147-225

66- 67
67- 69

Иасруллойи а) авжи Турк 64-96 75-76
Масри Утю л а) памуди Ушшоқ

б) намули Мухайяри Чоргоҳ
34-57
58-85

86- 87
87- 88

Уфари У пол а) намули Ушшоц 
(1)иамуди Мухайяри Чоргох

40-77
78-130

90-91
92-93

И к кн н ч и  гурух шуъбалари
1. Мўғулчаи Бутрук а) камули Уззол

б) намуди Мухайяри Чоргоҳ
31-76

77-128
95- 96
96- 98

Талциичаи Мўғулчаи 
Ьутрук

а) памули У иол
б) намуди Мухайяри Чоргоҳ

69-127
127-189

100-101
10 1-10 2

Қашқарчак Мўғулчаи 
Бутрук

а) мамули Уззол
б) намуди Мухайяри Чоргоҳ

60-88
88-124

105-106 
106 107

Социйномаи Мўғулчаи 
Бузрук

а) намули Уззол
б) намуди Мухайяри Чоргоҳ

31-58 
59 90

108- 109
109- 1)0

Уфари Мўпулчаи Бутрук а) намуди Узтол 
бЖ амуди Мухайяри Чоргоҳ

38-67
68-100

11 М  12 
112-113

II. Саити Сарвиноч* а) намуди Ушшоқ
б) авжи Турк

36-74
75-118

115-117 
117-119

Талкинчаи Савта 
Сарвинот

а) намуаи Ушш оқ
б ) авжи Турк

69-154
155-224

121-123
123-124

Қашқарчаи Савти 
Сапвинот

а) намуди Ушш оқ
б )  авжи Турк

31-76
77-109

126- 127
127- 128

Соқийномаи Савти 
Сарвиноз

а) иамуди Ушшоқ
б) авжи Турк

26-70
71-96

130- 131
131- 132

Уфари Санти Сарвиноз а) намуди Ушш оқ
б) авжи Турк

32-74
75-111

133- 134
134- 135

111. Ироқи Бухоро** *** а) авжи Зебо пари
б) намуди Мухайяри Чоргоҳ

114-2)8
219-295

139-142
142-143

Талқинчаи Ироқ а) авжи Зебо пари
б) анжи Турк

49-136 
136-210

145-147
147-149

Чапанлози Ироқ а) авжи Зебо пари
б) авжи Турк

61-153
153-235

151-153
153-154

Сокийномаи Ирок авжи Зебо паои 61-108 157-158
Уфари Ироқ авжи Эсбо пари 48-95 160-161

IV . Рок намуди Утзол 55-107 163-164
Талқинчаи Рок” * памули Утюл 77-131 166-167
Кашкарчаи Рок памули Учтол 37-52 169-170

С окию ю м эи Рок намуди Уззол 37-54 171-172
Уфари Рок намуди Уттол 23-46 173-174

* Бу шўъба ой уиинг қисмлири намуди Ушшоқ. авжи Туркдан кейин миёнхат воситаси билан 
туширилааи.

* *  Ироци Бухоро (аннқроғи Бухорий)да Эебо пари Миёнхат воситаси билан туширилади.
***Тож нкистоннинг Москвада нашртгилгаи“ Шашмақом”  вариантида“ Талқинчаи Рок” Мус- 

тазод шаклида бсрнлиб, “ Мустаюди Рлк" деб номланади. Булар орасида анча фарқ бор.
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11. Рост
Биринчи гурух шуъбалари

Сарахбори Рост а) намуди Сегоқ 111-182 32-33
б) намули Ушшоқ 182-203 33
в) намуди Узэол 203-224 33
г)намуди Мухайяри Чоргоҳ 224-292 33-35

Талқини Уш ию қ а) намули Ушшоқ 75-103 43-44
б) намули Уззол 103-131 44
в) намулй Мухайяри Чоргоҳ 131-207 44-48

Насри Уш ш оқ а) памуди Ушшоқ 32-44 51
б) мамуди Узэол 45-57 51-52
в) намуди Мухайяри Чоргох 58-90 52-53

Нанрўзи Сабо а) намуди Сегоқ 47-70 59 60
б) намуди Наво 70-81 60
в) намуди Ораз 81-97 60-61

Талкинчаи Навруэи Сабо авжи Зебо лари 69-126 63-64
Уфари Уш ш оқ а) намуди Уш ш оқ (Дунаср 49-63 66-67

ўрнида)
б) намули Уэзол 64-81 67
в) намуди Мухайяри Чоргоҳ 81-124 67-68

Ин-кинчи гурух шУъбаляри
1. Савти Ушшоқ* ** а) иамуди Уш ш оқ 56-69 72

б) иамуди Узэол 69-86 72-73
Талқинчаи Савги Уш ш оқ а) намуди Уш ш оқ 101-125 76

б) намуди Уээол 127-145 76
Чапандози Савти Уш ш оқ а) намудн Сегоқ 150-198 80-81

б)авжи Турк 198-236 8 1-8 2
Қашқарчаи Санти а) намули Уш ш оқ 53-62 84

Ушшоқ б) намули Узэол 63-72 84
Соқийномаи Савти а) намуди Уш ш оқ 49-56 86

Уш ш ок б) намуди Уззол 57-68 86
Уфари Савти Уш ш оқ а) намуди Уш ш оқ 55-67 88-91

б) намуди Уззол 68-82 91
II. Сав ги Сабо анжи Зебо пари 28-75 93-94

Талкинчаи Савти Сабо авжи Зебо пари 81-146 96-97
Қашкарчаи Саоти Сабо авжи Зебо пари 41-81 99-100

Сокийпомаи Савти Сабо аожи Зсбо пари 29-68 10 1-10 2
Уфари Савти Сабо апжи Зебо пари 45-92 103-104

111. Савти Калон авжи Зебо пари 32-59 106-107
Талкиичаи Савти Калон авжи Зебо пари 49-125 108-109
Кашқарчаи Савти Калон авжи Зсбо пари 44-75 I I 1 - 1 1 2

Соқийномаи Савти анжи Зсбо пари 29-65 113-114
Калон

Уфари Савти Калон авжи Зебо пари 29-66 115 116
Илова:

| Уш ш оқи Самарканл” намуди Уш ш оқ 117-330 155-160

* Тожикистон вариаитилабу шўъба маълум даражала фарқтгади Унингасосий йўлида намуди 
Узэолдан кенин намуди Мухайяри Чоргоқ қўшиб айтилади. Чапандоз қисми эса умуман учрамайди.

* *  Бу ердаУиниоқиСамаркан 1 Мухаммас(беш мисраликше1>р)биланбсрилганбўлиб.аслида 
Зебуниисонинг “ Инжост”  радифам шсъри билам айтиларди Мухаммас билаи айтил] анда ашула 
жумлалари баъзи ўзгаришлар билан такрорлаииб. ашуланииг хажми ҳам ксигаяли. Ушшоқи Сама- 
рқанд намуди Уззолгаўхшаш жумлаларбилан бошламнб Ушшоққа уланиб кеталн. Уш ш оқ жумла-

198

www.ziyouz.com kutubxonasi



Уш ш оқи Ҳўқанд а) авжи Зебо пари
б) намуди Ушш оқ 
и) намуди Узэол

90-153 
182 221 
224-253

165-167
167- 168
168- 169

Гулёр-Шақноз
Гулёр Уш ш оқ шўъбапарииинг гу р - 

ли куринишлари
171-173

Ш ақноз намуди Ушш оқ (қайтариқлар 
билан)

11-50 174-176

Чапандози Гулёр намули Ушшоқ 80-107 178
Ушшоқ Уш ш оқ йўлининг турли 

вариантлари. намуди Уш ш оқ 
па Утюл унсурлари

54-225 179-184

Қашқарчаи Уш ш оқ намули Уш ш оқ (Уш ш оқ 
вариан глари яна учрайди)

32-47 185

I I I .  Наво
Би рннчи гурух  шУъбалари

Сарахбори Наво а) намуди Ораз
б) намуди Наво

117-152 
155-189

34-35
35

Талкини Баёт намули Баёт (Дунасрга 
ухшаш вариантлар тарзила)

82-226 43-45

Насри Баёт памуди Баёт (вариантлар 
тарзила)

33-91 49-54

Орази Наво а) намуди Баёт
б) намули Ораз (вариантлар 
тарзида)

38-56
57-95

60 61 
61-63

Ҳусайнийи Наво* ** Дунаср 50-76 68-69
Уфари Баёт намули Баёт 44-77 72

Иккинчи гурух шуъбалари
I. Савти Наво** иамуди Наво 79-104 80-81

Чапандози Савти Наво намуди Наво 63-208 80-86
Талкинчаи Савти Паво намуди Наво 61-210 89-90
Кашкарчаи Савти Наво намуди Наво 80-107 94-95

Сокийномаи Савти Наво намуди Наво 87 106 97-98
Уфари Савти Наво намуди Наво 86-114 101-102

II. М уғулчаи Наво а) намуди Баёт
б) намуди Наво

24-34
34-50

105- 106
106- 109

Талқинчаи Муғулчаи 
Наво

а) намуди Баёт
б) намуди 11аво

57-83
83-119

108-109
109

Қашқарчаи Муғулчаи 
Паво

а) намули Баёт
б) намуди Наво

35-45
46-58

Ш
111 112

Соқийномаи Муғулчаи 
Наво

а) намуди Ьаёт
б) намуди Наво

29-40
41-52

113
П З

Уфари М уғулчаи Наво а )  намули Баёт
б) намуди Наво

48 61 
62-84

115-116 
116

лари эса турли вариантларда бир нсча бор такрорланади. Уларнинг орасида шеърсиэ айтиладиган 
таркибий қисмлар (вокализ -  ” ҳанг"лар) тез-тез ишлатилади. Намуди Уззол эса жуда қисқа бўлиб, 
яна Ушшоқжумлаларига уланиб кетади ҳамда фуровард билан якунланади.

* Бу ўринда намуди Мухайяри Чоргоқ қўшиб айтилса ашула яна қам тўлақонли чиқади
**  Илгари бу шўъба “ Савти Наво" деб нлмланса-да. иккинчи шохобчаси бўлмиш Чапандози 

Наво билан бошланар чди. Бундай қол мақсадга мувофиқ змаслиги “ Мақомлар масаласига доир’’ 
(Тошкент, 1963, 221-222 бетлар) номли китобнмизда кўрсатилиб ўтилган эди. Мазкур “ Савти 
НавсГнингбнринчи қнсмн Юнус Ражабий томонидан тикланди.
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I I I . Мустачоди Наво а) намуди Баёг
б) намуди Наво

72-147
147-189

118-120
120-121

Талқинчаи Мустазоди 
Наво

а) намуди Баёт
б) намули Наво

42 66 
66-84

123
123

Қашқарчаи Мустазоди 
Наво

а) намули Баёт
б) намули Наво

29-41
42-бб

125 ~  
125-126

Соқийномаи Мустазоди 
Наво

а) намуди Баёт
б) намули Напо

21-32
33-55

127
127-128

Уфари Мустатоли Наво а) намули Ьаёт
б) памули Наво

30-48 
48 69

129-130
130

Илова: Баётлао ~
Баёт I ” * а) намули Баёт

б) намули Наво
150-226
227-224

168-170
170

Баёт II а) намули Баёт (икки  марта)
б) намуди Наво

49-102 
103 135

174- 175
175- 176

IV . Д угох -------
_  Бн рннчи гурух шуъбалярн ~

Сарахбори Д угох а) Зебо нарн
б) нлмули Мухайяри Чоргоҳ

111-179 
179-258

36- 37
37- 38

Талкини Чоргоҳ намуди Мухайяри Чоргоҳ 89-174 49-50
Насри Чоргох намуди Мухайяри Чоргоҳ 49-78 55-57
Орати Д угох Дунаср варнантлагм 61-65

Хусайнийи Дугох Дунаср вариантласм 71-75~~~
Уфари Чоргоҳ Намуди Мухайяри Чоргох 25-79 75-77

И к ки н ч и  гуоУХ шРьбаляои
1. Савти Чоргоҳ намули Мухайяри Чоргоҳ 48 70 80-81

Талқинчаи Савти Чоргоҳ намуди Мухайяри Чоргоҳ 88-133 83-н!
Қатқарчаи Савти 

Чоргох
намули Мухайнри Чоргох 45-67 85-86

Соқийномаи Савти 
Чоргоҳ

намули Мухайяри Чоргох 45-68 87-88

Уфари Савти Чоргоҳ намули Мухайяри Чоргох 48-70 91-102
II. Муғулчаи Д угох намули Мухайяри Чоргох 78-106 96-97

Тадқинчаи М уғулчаи 
Д угоҳ

намулн Мухайяри Чоргоҳ 127-180 Ю0-Ю1

Қашқарчаи Муғулчаи 
Д угох

намули Мухайяри Чоргоҳ 66-94 103-104

Соқийномаи Муғулчаи
_______ Ду™*_______

намули Мухайяри Чоргох 65-100 106-107

Уфари М уғулчаи Д угоҳ намули Мухайяри Чоргоҳ 65-91 111-ГГГ-
111.
IV .

Қаландари Д угох намулн Мухайяри Чопгох 103-128 М4-115
Саманлари Д угоҳ намули Мухайяри Чоргох 91 120 117 118

V. Сараҳбори Оромижон намули Мухайяри Чоргох 81-134 120-121
Оромижон намулн Мухайярн Чопгох 117-161 124-125

Уфари Сарахбори 
Оромижон

намули Мухайяри Чоргоҳ 47-71 128

* * *  Баётнинг III. IV, V қисмнлридаги намуллар «Намуди Баётиниигмаълум париангларинии1 
ривожидан иборат. Бу жилдга киритилган «Баёти Шсроаин» хам и|у Бяёт йўллариминг маълум 
варианти бўлиб,унингкетигаЮ  Ражабин"Соқийнома’ усулилаашула йўлинибасталаган.
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V I. Ч оргоҳ I Намуди Мухайяри Чоргоҳ 
вариантлари

165-167

V. Сегох
Би риичм гуруҳ 1нУъбалари

Сарахбори Сегох а) намули Сегоҳ
б) намули Наво
в) намуди Ораз

91-142
172-215
143-172

28- 29 
29

29- 30
Талқини Сегоқ а) намуди Наво

б) намуди Орат
113-147
148-186

41- 42
42- 43

Насри Сегоқ а) намуди Мано
б) намуди Орат

47-60
61-77

48
48-49

Наврўти Хоро а) авжи Зебл пари
б) намуди 11асруллпи

34- 49
35- 52

50-57
65-66

Наврўти Джам авжи Турк 53-80 60
И кки и ч м  гуоух шуьбалари

М ўғулчаи Сегоқ а) намуяи Сегоҳ
б) авжи Турк

31-65
66-95

75-76
77

Талқинчаи Мўғулчаи 
Сегоҳ

а) намули Сегоҳ
б) авжи Турк

55-102
127-182

80-81
81-82

Қашқарчаи Мўғулчаи 
Сегох

а) намули Ссгоҳ
б )  авжи Турк

31-53
62-80

83-84 
84 85

Соқийномаи Мўғулчаи 
Сегоҳ

а) намуди Сегоҳ
б) авжи Турк

41-62
81-108

87-88
88

УАари Мўғулчаи Сегоҳ а) намуди Се1 оҳ 60-75 91
Илова:

Ф иғон авжи Турк 98-165 135-136
Нимчўпоний а) намули Сегох

б )  авжи Турк
72-113
133-183

146- 147
147- 148

Илғор авжи Т урк‘ 59-104 151-152
V I. И оок

Бн аинчи гурух шуьбалари
1 Сараҳбори Ироқ а) авжи Зебо мари

б) намули Мухайяри Чоргох
112-174 
175-248

35-37
37-38

Мухайяри Ироқ иамуди Мухайяри Чоргох 40-68 49-50
Уфари Ирок намули Мухайяри Чоргох 28-40 60

Чанбари Ирок авжи Зебо пари 35-47 90-91
Илоиа:

Ироқи Тошкент нзмули Мухайяри Чоргоҳ 158-265
266-354

96-98

Чўли И рок намули Мухайяри Чоогох 120-182 125-126

4 Зебо парн кстилан У -У | хатларда луиаср шаклла1И куй тутилмалпри кслади. Улар Ҳусайнийи 
Наво 111ў|^)асимн юлатади. Бизнинг кўрсаткичла намуди Ҳусайнийи Наво бсрилмаган. Мазкур 
ашула кнсмини Намули Ҳусайнийи Иаво лсйиаса гўғрироқ бўлади.
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Баъзи намудлар, жумладан, Намуди Дугоҳ ва Турк ашуланинг энг катта 
авжи сифатида ишлатилиб, улардан кейин бошқа намудлар кўшилмайди.

Намудларнинг юқоридаги каби гуруқ бўлиб келиш тартибидан маълум- 
ки, Намуди Ушшоқ, Намуди Сегох, Зсбо пари ва Намуди Узэол кўпинча 
намуд функцияси билангина чекланмайди, балки асосий куй ва бошқа на- 
мудлар орасида воситачи вазифасини ҳам бажаради. Буларнинг охирига 
бошқа намудларни қам улай бериш мумкин. Бир намуд кетидан иккинчиси 
ни улаш учун улар бир-бири билан ҳар гомонлама мос бўлиши лозим. Ма- 
салан, Намуди Наво Турк, У чзол ва Мухайяр намудлари билан қеч вақт бирга 
келмайди; Авжи Турк эса Уззол, Мухайяр, Наво, Ораз, Дугоқ ва бошқа на- 
мудлар билан қўшила олмайди. Чунки бу намудларнннг куй йўли ва қарака- 
ти бир-бирига мос ксла олмайди.

Маълум мақом шўъбаларида муайян намудлар гуруҳи ишлатилар экан, 
бунда бастакор-созандалар куйнинг йўналнши, унииг ҳиссий таъсири ва 
ички қонуниятларининг характсрига мос келишига катта аҳамият берган- 
лар. Бу ҳол эса, мақом йўлларида намудларни гуруҳ қилиб ишлатилганлиги 
тасодифий эмаслигини кўрсатади. Мақом шўъбаларида ишлатилган ҳар бир 
намуд ашуланинг куй ривожланишида муҳим ўрин тутади, унинг шаклини 
кенгайтириб боради ва эмопионал мазмунининг чуқурлашишига катга ёрдам 
беради. Масалан. ўз таркибида Ушшоқнинг Дунасри, Уззол на Мухайяри 
Чоргоҳ намудларини мужассамлантирган Савти Ушшоқни олайлик.

Савти Ушшоқда куй даромадини юқори рсгистрда такрорловчи дунаср 
кетидан Намуди Уззол уланади. Бунда дунаср ашуланинг бошланиш қис- 
мини кейинги намудга уловчи воситадир. Намуди Уззол ўз функциясини 
бажариш билан бирга, дунаср билан Намуди Мухайяри Чоргоҳни бир-би- 
рига узвий боғлаб келади, шу билан бирга, ашула йўлининг ривожлана бо 
риши, унинг шакл ва мазмунининг кенгайиб боришида ҳам иштирок этади.

Мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун
и — — — | и  — — — — ------ | и  — — —

Сабо ағсрдан пинҳон ғамим дилдора изҳор эт,
Хабарсиз ёрини ҳоли ҳаробимдан хабардор эт.
Кетур сдим анинг ёнинда гар кўрсангки қаҳр айлар,
Хомуш ўлма яна рашном тақирбила гакрор эт.
Кўнгул ғам кунларин танҳо кечурма истаб бир ҳамдам,
Ажал ҳобиндан афғонлар чекиб, Мажнуни бедор эт.
Чу йўқ ишқ оташи бир шуъла чекса тоқатинг э нат,
Бош оғритма, дами ишқ урма онжақ нолау зор эт.
Бани парвона так раши ўдина эт шам ёндирма,
Етар хуршиди рухсоринг чароғи базми ағср зт,
Грифтори ғами ишқ ўлали авворайи даҳрам.
Ғами бана бундан батар, ё Раб, грифтор эт 
Фузулий бохмоқ ўлмас, ул кунаш ёдила хуршиди,
На важҳила ким ўлса кун кечар, фикри шабитор эт.
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ми ншк ў -л я -л и  ая -  во-ра-йи Баҳ - рам (нолгу някароти) Ғя

ми - нш ка ба - ни бун дан Сз-тар, £

риф - тор эт
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VI хаг

(молгу няқароти)

(чолгу нақароти) На-важ - ки - ла кн мўл - са кун кс

(чолгу никаротн) ф у-зу  - лпЯ Сох - моқ ул - мпс, ул ку

|«* »-4-Лм гчр
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Санти Уш ш оқ Ю.Ражабий сзиб олган нусхада икки сархат (даромад), 
дунаср, Намуди Ушшоқ, Намуди Уззол ва Намуди Мухайяри Чоргоҳнинг 
кичик унсуридан иборат. Тожикистон вариантида зса дунаср ўрнида миён- 
хат фойдаланилган ва Намуди Ушшоқ кварта даражасига пастлатилган. 
Мухайяри Чоргоҳ эса бу ерда тўлиқ бсрилади (келтирилган мисолда иккала 
нусхадан ҳам фойдаланилди, Намуди Мухайяри Чоргоҳ ва баъзи қайтариқ- 
лар қисқартирилди).

Шуни ҳам айтиб ўтиш керакки. маълум шўъбанинг намуд сифатида фой- 
даланиладиган қисмн куй таркибида юқори регитср (парда)ларда қайтарил- 
са, уни намуд дсйилмайди, балки дунаср деб юритилади. Бу ерда Намуди 
Ушшоқ ва Намуди Сегоқ истиснодир. Улар ўзлари ажратиб олинган шўъба- 
лар таркибида хам намуд деб аталиши мумкин.

Бу ерда намуд билан дунасрнинг бажарадиган функциясида мавжул фа- 
рқлар ҳисобга олинган бўлса ксрак. Ушшоқ ва Сегоқ намудларининг ўзла- 
ри ажратиб олинган шўъбалар таркибида ҳам намуд дейилишнга сабаб, улар 
дунасрга кўра кснгроқ бўлиб, намуллар функциясини бажаради, яъни Ушшоқ 
шўъбаларида намуди Ушшоқ Мухайяри Чоргоқга ўтишда, Сегоқ шўъбала- 
рида Намуди Сегоқ Авжи Туркка ўтишида ў.зига хос воситачи вазифасини 
бажаради.

Яна шуниси характсрлики, бошқа намудлар ўзлари олинган мақомнинг 
шўъбаларида қам “ намуд”  қисобланиши мумкин. Бунда шўъбалар бошқа 
ном билан аталиши ва куй қисфаси жиқатидан намудлар олинган шўъба- 
лардан фарқ этнши лозим.

Масалан, Орази Наво шўъбасида, Уфари Баётда, Мустаэоди Навода -  
Намуди Наво; Ҳусайнийи Дугоқ, Мўғулчаи Дугоқда (шохобчалари билан) 
-  Намуди Дугоқ; Мўғулчаи Сегоқда -  Намуди Сегох деб аталаши мумкин. 
Чунки бу шўъбалар ўзининг куй қисфаси ва номланиши нуқтаи назаридан 
намудлар сифатида фойдаланиш учун ажратиб олинган шўъбалардан катта 
фарқ қилади. Орази Наво ёки Орази Дугох қам ўзлари мансуб бўлган ма- 
қомлар лад уюшмасига боғлиқ бўлса-да, куйнинг тузилиш қиёфаси уларда 
тубдан фарқланади. Шунинг учун уларнинг намуллари Ораэи Навода -  Наво, 
Орази Дугоқда - Зсбо ларидир.

Намудлар турлн дойра усулларидаги шўъбаларда қам ишлатила беради. 
Юқорида уларнинг асосан Наср на бошқа йўлларидаги тури мисол келти- 
рилган эди. Намудлар Сарахбор, Талқнн, Наср, Уфар қамда Савт ва Мўғул- 
чаларниинг шохобчаларида турли лойра усулларига туширилиб, ритмик ва 
мелодик вариациялар сифатида ишлатилади.

Бундай қол қамма намудларда қам содир бўлади. Фикримизнинг далили 
учун мисол тариқасида намули Уээолнинг бошланиш қисмини турли дойра 
усулларидаги намуналарини келтирамиз. Куйиинг лад-тоналлигига мосла- 
ниб олинганида, унинг характерига мослашиб, уланадиган поғонаси қам 
турлича бўлади Намуди Уззол Талқин Чапандоз усулида тахминан қуйида- 
ги шаклдэ бўлади:
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Намуди Узэол Қашқарча усулида қуйидагича бўлади:

Намуди Узолнинг Соқийнома усулидаги кўриниши эса манна бундай:

Намуди Узолнинг Уфар усулидаги варианти қуйидагичадир:

Намудларнинг бу вариантлари ашуланинг дойра усулига қараб ўзгарти- 
рила беради. Шундай булса-да, намудлар маком шўъбаларининг оригинал- 
лигига путур етказмайди, балки уларнинг куй ривожланиши ва шакллани- 
шида муҳим ўрин тутади.
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Умуман олганда, Шашмақомдаги шўъбалар (бу ўринда тароналар истис- 
нодир) даромад ёки сархат, миёнпарда ски миёнхат, дунаср, намудлар 
(ҳар бир шўъбада бир нечадан кслиши мумкин) ва фуровард ёки туширим 
қисмларидан ташкил топган.

Бу срда сархат (даромад) ашула бошланишидаги жумлаларнинг ифода- 
си, миёнхат (миёнпарда) -  ашуланинг сархатидап кейинги ва ўрта регист- 
рда ижро этиладиган ашула жумлалари, дунаср - ашуланинг бошланиш 
жумлаларини юқори рсгистрда такрорланиши (Намудлар қақида айтилган 
эди), фуровард (туширми) -  миёнхатга ўхшаш жумлалар бўлиб, ашула 
йўлининг охирги, якунловчи қисмидир. Шуни қам қайд этиш лозимки, юқори- 
да айтилганидек, бир байт шеър билан айтиладиган иккита ашула жумласи 
бир хат хисобланади.

Намудларнинг ишлатиш анъанаси тарихий йўсинда шаклланган. Бу анъ- 
ана Урта Осиё халқларида X IV  асрларда кучайган бастакорлик санъати- 
нинг махсули сифатида бизнинг кунларгача давом этиб келди ва ўзбек-то- 
жик халқларидаги мақом жанрининг рнвожланишида ҳал қилувчи аҳамият- 
га эга бўлди* Мақомларга кирмайдигап ўзбек-тожик халқларининг кўпгина 
мумтоз мусиқа асарларида ҳам намудлардан баракали фойдаланилган, шу- 
нингдек, у халқ созанда ва бастакорлари ижодида сўнгги кунгача катта ўрин 
тутиб кслмоқда**.

ШАМ1МЛҚОМ АШУЛЛ БЎЛИМИНИНГ 
БИРИНЧИ ГУРУҲ ШУЪБАЛАРИ

Шашмақомнинг чолғу бўлимидаги куЙлар бирин-кетин ижро этилгандан 
кейин унннг ашула бўлимилаги шўъбаларига ўтилади. Мақомларнинг би- 
ринчи қисмидаги шўъбалари -  Сарахборлар. Талқинлар, Насрлар ва улар- 
нинг тароналари ҳамда Уфарлар бнрип-кетин ижро этилади. Дастлаб Са- 
рахборлар тароналари билан ижро этилиб, Талқинларга ва уларнинг таро- 
наларига ўтилади. Кейин Наср йўллари тароналари бнлан ўқилиб, Уфарлар 
ижро этилади. Ш у билан охирги супориш орқали Шашмақом ашула бўли- 
мининг биринчи қисми тугалланади.

Мақомлар ашула бўлимидаги бу шўъбаларнинг биринчисидан иккинчи- 
сига ўтншда узилиш бўлмаслигн учун “ Супориш" деб аталадиган кичик 
шаклдагн ашула қисмларилан фойдаланилади.

Супарчш -  топшириш (топширув) лсмакднр. Бунда маълум мақом шўъба- 
сининг ашула йўли, ҳаракати иккинчи шўъба йўлига топширилади, яъни 
иккинчи шўъбага ўтилади. Супориш Сарахбор тароналаридан Талқинлар- 
га, Талқин тароналаридан Насрларга ва улардан Уфарларга ўтишда восита 
бўлади. Супоришларнинг яна бир вазифаси -  мақом шўъбаларининг хоти-

* Юқоридл айтглпимизлек, Мяплоно Кавкабин ва Дарвнш Али рисолаларида келтирилган куй 
ашула шакллари ва Х\/-ХУ1 аср блстакорлик анъанасинингпкс чтгирилиши бунинг далилидир.

* *  Ву х акда қуйироқда тўхталинади
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маси, якунловчи қисми бўлиб қам хизмат этади. Масалан, маълум бир шўъба 
ижро этилиб, тароналарига ўтилса, охирида супориш билан тушурилади. 
Тароналар эса, одатда ашула йўллари сифатида мусиқа мавзусини тугаллан 
олмагани учун қандайдир хулоса ясашга эқтиёж туғилади. Шунда супориш- 
лар “ хулосалаш" учун хизмат этувчи ашула йўллари бўлиб келади.

Супоришлар кўпинча мақом шўъбаларининг ўзидаги маълум куй қурил- 
маларидан олиниб, у ёки бу шўъбани хулосалаш билан бирга мақом ашула 
йўлларининг биридан иккинчисига равон ўтишини ҳам таъминлайди. Баъ- 
зан эса, бундай супоришлар тароналар деб қам қисобланаверади ва ўзлари- 
дан кейин уланадиган шўъбаларнинг дойра усулида ижро этилади. Бу би- 
лан мақом шўъбалари бир-бирига силлиқ уланиб кетади.

Юқорида айтилган ва олти мақомнинг қар бирида мавжуд бўлган отдош 
шўъбаларнинг эмоционал таъсири турлича бўлади ва ўзлари мансуб бўлган 
мақом йўлини акс этгиради. Уларнинг турли мақомларда бир хил ном билан 
-  Сарах6ор,Талкин, Наср ва Уфар дсб номланишига сабаб, асосан дойра 
усули қамда уларга айтиладиган шеър вазнларининг бир хиллиги ва уму- 
мийлигидир. Бу шўъба номлари ўзлари мансуб бўлган мақомлар, баъзан 
шўъбалар номи билан қўшиб аталади. Масалан: Сарахбори Наво, Талқини 
Сегоқ кабилар мақомлар номи билан, Насри Ушшоқ, Талқини Уззол, Уфари 
Чоргоқ кабилар эса шўъбалар номи билан ифодаланиши мумкин. .

Мақомларнинг шўъбалари айтим мусиқа асарлари экан, бунда шубқасиз 
сўз (шеър матни) қам муқим ўрин тутади. Шашмақом йўлларига айтилган 
шеърлар, асосан ишқий-лирик мазмундаги ва насиқатомуз асарлар бўлиб 
келганини алоқида айтиб ўтиш лозим. Маълум мақом йўлига турлича ишқ- 
ий мазмундаги шеърлар тушириб ўқилган. Шунинг учун уларни муайян бир 
сўэ (шеър) билангина айтилади, дейиш нотўғри бўлади. Маълум мақом руқи, 
ғояси, мазмуни ва шеър ўлчови мос келадиган қар қандай шеърий асар ту- 
ширилиб, ижро этила берган. Бу қол тарихда жуда кўп учраган ва тажриба- 
да кўрилган (Мақомлар ижроси масаласи қисмига қаранг).

Бу ерда шуни қам айтиб ўтиш керакки, ўтмишда хонандалар ашулалар- 
га мос шеър ўлчовларини маълум услуб воситаси билан аниқлаганлар. Шунга 
кўра шеър вазни юқорида айтилган дойра усулларининг ифодаси қисобла- 
нувчи ритм қисмлари (Тан-тана-тананан кабилар) орқали топилар эди. Ма- 
салан, Насри Ушшоқ шўъбасини олайлик ва унинг куй йўли қофизга таниш 
деб фараз қилайлик. Ҳофиз “ Танан, тананан”  кабн ритмик воситалар билан 
шу куйни хиргойи қилиб, унга мос шеър ва унинг ўлчовини топиб олади.
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Агар шу ритм қисмлари бирлаштирилса, шсър ўлчовига мос вазнни аниқ- 
лаш мумкин:

Танан-тан-тан-танан-тан-тан танан-тан-тан-танан-тан-тан 
Мафо-ий-лун-мафо-ий-лун-мафо-ий-лун-мафо-ий-лун

Унга мос ваэндаги шеър:
Тун оқшом келди кулбам сори ул гулрў шитоб айлаб,
Хироми суръатидан гул узо хайдин гулоб айлаб.
(Навоий)

Шеър ўлчови бўринлари жихатидан ригм рукнларига мос кслади ва Ҳаза- 
мусаммани солим, дсб аталади. Шундай вазндаги шеър билан Наср 

шўъбалари тўлиқ ижро этилиши мумкин. Баъзи қофизлар Наср йўлларига 
бошқа вазндаги шсърларни ҳам тушириб ижро этганлар.

Мафоилун-фаилотун-мафоилун-фаълон
и  —  и  —  I и и -------- I и  —  и  —  I —  и  —

Биёки мажлиси хубонп бовафо инжост,
Суруди мутриби риндони хушнаво инжост.
(Сайидо)

Ш у ваандаги шеър билан айтилган ашула куй жихатидан қам баъзи ўзга- 
ришларга учрайди.

л

Агар турли вазндаги шеър билан айтилса шу каби ўзгаришлар мақомлар- 
нинг бошқа шўъбаларида қам содир бўлаверади. Мақом йўлларига айтил- 
ган шеърлар ўзбек, тожик ва озарбайжон адабиети классикларининг энг яхши 
асарларидан танлаб олинган тожикча ва ўзбскча ғазаллар бўлган.

Узбекистон Республикаси Ф А  Шарқшунослик ннститути қўлёзмалар 
фондида X IX  аср ўрталарида Бухоро ва Хоразмда Шашмақом ашула йўлла- 
рига солиниб ижро этилган ғазалларни ўз ичига олган ўнлаб тўпламлар мав- 
жуд зкани юқорида айтилган зди. Бу тўпламларда турли мақом йўлларига 
солиниб айтилган шеърлар, асосан, тожик тилида бўлиб, ўзбек тилида қам 
учраб туради. Мақомдон устозларнинг айтишларига кўра, мақом йўллари 
тингловчиларнинг эқтиёжларига қараб тожикча ва ўзбекча шсърлар билак
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алмаштирилиб куйланиб келинган Тўпламлардаги ғазаллар асосан Саъдий 
(1184-1292), Умар Хайём (1040-1123), Камоли Хўжандий (вафоти 1390 йил), 
Ҳофизи Шерозий (вафоти 1389), Навоий (1441-1501), Бедил (1644-1721), 
Машраб (X V II аср боши), Сайидо Насафий (1707 еки 1711 йилларда вафот 
этган), Зебуннисо (X V II аср), Нозим (X V II аср), Мушфиқий (вафоти 1588 
Йил), Амирий (X IX  аср) ва бошқа шоирларнинг ғазалларидан иборат. Шаш- 
мақомга айтилган матнлар орасида муламмаъ деб аталадиган шеър шаклла- 
ри куп учрайди

Муламмаъ икки ёки уч тилдаги ғазалдир.
Масалан:

Эй, лабат пурханда-ў чашми сиёхат масту хоб*
Икки зулфинг орасинда ой юзингдур офтоб.
(Жомин)

Бундан ташқари, бнр мисрада икки тилда ёзилган шеърларнинг бошқача 
турлари қам учрайди:

Гул юзингни кўрдим ман, пайкарам паришон шуд,
Эсладим қам у зулфинг, хотирам паришон шуд.

ёки

Чашми ту мастона-мастона,
Дил бо ту девона-девона.
Бўлайин ёр, этоким тутма,
Борай мен майхона, майхона.

Мақомдонларнинг айтишича, мақом йўлларига айтиладиган шеърлар 
доимо янгилаб турилган. Ҳофизлар ўзларига манэур бўлган шеърлардан 
фойдаланганлар. Кекса халқ хофизи Шораҳнм Шоумаровнинг айтишича, 
баъзан қофизлар маълум бир ашула учун бир нечадан шеър танлаб олар ва 
ўрнига қараб: тингловчилар савияси, таъбига мувофиқ айтар эдилар. Шеър- 
нинг қайси тилда бўлишида қам тинловчи қисобга олинган: ўрнига қараб 
тожикча ва ўзбекча ғазаллар солиб ўқила берган. Ўзбекча ғазаллар танлан- 
ганида Навонй, Фузулий, Ҳувайдо, Машраб, Амирий, Муқаййир каби шо- 
ирларнинг ғазалларидан кўпроқ фойдаланиларди. Хоразмда эса Мунис ва 
Огақийнинг ўзбекча ва тожикча ғазаллари мақом қофизлари репертуарида 
катта ўрин тутарди.

* Эй сенинг лабинг кулгига тўла-ю, қора кўэинг маст уйкула ёгганга ўхшайди; ой юэинг қора 
сочларинг орасилн офтоблаи порлайди. бу срда қора соч -  қора кечага. шу билан биргя инсоннинг 
қоронри қалбигпўхшатилади. Мақбубанинг юэи ка , қора кечани қам қоронри қалбни қам ёритувчи 
офтобдир.
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Айниқса Сарахборлар ва Талқинларда Фузулийнинг:

Ёраб, балойи ишк ила қил ошно бани,
Бир дам балойи ишқдан этма жудо бани, -

деб бошланадиган ғазалидан кўпроқ фойдаланардилар.
Мақом шеърларининг иккки тилда ижро этиб кслингани исботлашга муҳ- 

тож эмас. Мақом йўллари кайси йўлда ижро этилмасин, унинг мазмуни аа 
шакли ашула руҳига мос келиши шарт. Лекин, Тожикистонда нашрга тай- 
ёрланган тўпламларда мақомларга айтилган шеърлар фақат тожик тилида, 
“ Узбск халқ мусиқаси”  V томида эса деярли ўзбек тилида келтирилгани та- 
рихий анъанага тўғрн кслмайди. Шундай бўлса-да, шсър мазмуни ва вазни 
ашула йўлига мос келганлигини ҳисобга олганда, бу фактларнинг ижобий 
томонини ҳам уқтириб ўтмоқ лозим.

Мақомларнинг ашула бўлимларида ишлатиладиган баъзи иборалар ҳақида 
ҳам гапириш лозим. Юкорида “ куй”  ва “ ашула”  қисмлари қақида ҳам айтиб 
ўтилган эди. Мақомдон ҳофизлар ашуланинг таркибий қисмларини даро- 
мад, дунаср, миёнхат, намуд иборалари воситаси билан тушунтириб кел- 
ганлар. Бу эса ашула шаклини тасаввур этишни енгиллаштиради.

Даромад ёки сархат мусиқа асарларининг кириш қисми ёки бошлани- 
ши маъносидадир Миёнхат ундан кейин келадиган ашула жумлалари, ду- 
наср ашула бошланиш жумлаларининг юқори пардаларда такрорланиши, 
деб айтилган эди. Намудларнинг маъноси эса маълум. Бу иборалар билан 
ифодаланувчи ашула қисмилари ўз ҳажмига қараб, яна кичик бўлакчалар- 
дан ташкил топган Мақом устозлари буни шеър мисралари ва байтлар во- 
ситаси билан ҳам бир-биридан фарқлаб ксладилар.

Ашула жумласи, яъни бир мисра шеър билан айтиб тугатиладиган бўла- 
ги ярим хат (нимхат), бир байт (икки мисра) шеър билан ижро этиладиган 
икки жумласи бир хат ҳисобланади. Дунаср ва намудпар икки-уч хатни ҳам 
ўз ичига олиши мумкин. Ҳофизлар эса намудпарни ашула ижроси жараёни- 
да ўз хоҳиши оилан қисқартириб ски тўла ижро этиши мумкин. ХУЬ ХУН  
аср мусика рисолаларида ишлатилган сархона. миснхона иборалари сархат 
на миснхатнинг ўша давр мусиқа истилоҳидаги маълум вариантларидир.

Шашмақом нота китобларига назар солинса, мақомчи-ҳофизлар бслги- 
лаган ашула таркибидаги хатларнинг рақамланганини кўриш мумкин. Ҳар 
бир хат иккита куй жумласидир. Мақом ашула йўлларининг ҳаммаси (на- 
мудлар ҳам) хатлардан тузилган дсйиш мумкин.

Сарахборлар. Ҳар бир мақомнинг ашула бўлими Сарахбор деб аталади- 
ган шўъбалар билан бошланади. Сарахбор икки сўздан тузилган бўлиб, “ сар”  
-  тожикча бош, бошланиш, “ ахбор”  арабча “ хабар”  сўзнинг кўплигидир, 
яъни сарахбор -  ахборот берувчи бош куй, ашула, мақомлар ашула бўли- 
мининг асосий. бош мавзуидир. Улар Шашмақомда турли мақомлар номи 
билан қўшилиб Сарахбори Бузрук, Сарахбори Рост, Сарахбори Наво, Са- 
рахбори Дугоҳ, Сарахбори Сегоҳ ва Сарахбори Ироқ деб номланади. Са-
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рахборларнинг такт-ритм ўлчони ^  (икки чорак) бўлиб, лойра усули икки 
хил ижро этилади

» \  $  " ^  -  < /  "  ^  -  I и  $ ^  ^ 1 ^ "  /  -  I

Бузрук, Рост, Наво ва Дугох макомларининг Сарахборлари шу дойра 
усулларининг биринчи тури, Ссгох ва Ироқ мақомининг Сарахборлари ик- 
кинчи тури журлигида ижро этнлади. Сарахборларнинг дойра усули содда. 
Шу сабабли куй тузилиши мураккаб бўлишига қарамай тннгловчига тез етиб 
боради. Сарахборларга ўқиладиган ғазаллар қуйидаги шсър вазнларига тўғри 
кслади:

Музореи мусаммани ахраби макфуфи мақсур:
Мафувлу-фоилоту-мафоийлу-фоилон
------и |— и — и I и --------- и I — и —

Мужтаси мусамман махбуни мактуън мусаббағ:
Мафоилун-фаилотун-мафоилун-фаълун
и  —  и  — I и  и -------- 1 и  —  и  — I ---------

Мутақориби мусаммани мақэуф:
Фаувлун-фаувлун-фаувлун-фаул
и -------- I и -----------I и ----------- | и  —

Рамали мусаммани махчуф* :
Фоилотун-фоилотун-фонлотун-фоилун.
^  ^  | -  | _  |

Сарахборларни ижро этишда мақомдон хофнзлар ўз истеъдодига қараб 
бошқача вазндаги шсърлардан қам фойдаланганлар.

Сарахборларнинг дойра усул суръати вазмии бўлиб, уларни ижро этиш 
жуда қам қийиндир. Ш унинг учун хам уларни пжро этувчи ҳофизнинг овоз 
диапазони кенг, нафаси узун ҳамда чарчаб қолмайдиган бўлиши керак эди. 
Бундан ташқари, Сарахборларга хос мураккаб ва нозик ашула йўлларини 
ва уларнинг мазмунини тингловчига етказиш учун ҳофизда юксак маҳорат, 
тажриба бўлиши шарт, шу билан бирга, тингловчи ҳам мусиқа эшитиш бўйи- 
ча малака ҳосил қилган бўлиши ксрак эди. Бу хақда ўтмишда мусиқа олим- 
лари ҳам ўз фикрларини айтиб ўтганлар**. Маълум даражада эшитиш қоби-

* Бу яаанлл нлгарн яақ| ларла СарахСори 11:шо ижро этилганини Шашмаком шеър матнларига 
6аришла1нган тўпламларлан билиш мумкин. Юқорила ксл> ирилган шеър ўлчоалар» ҳам ўшатўнлам- 
лар ва Шашмлком нотп китобларилагн матмлар лсосила олннди.

* *  Маҳмул Шеротий. Мусика нлми ҳакида. Т 1965 (П 1у сатрлар муаллифи рус тилигатаржима 
килган. Қўлётма)
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лиятига эга бўлмаган шинаванлпга мусиқа асарлари сгиб бормайдн. албат- 
та Агар мақомларнинг ижросида ски тинглашда шу омиллар стишмаса, 
эшитувчида Сарахборлар қақида нотўгри тушунча тугилиши мумкин. (Ма- 
қом усталаридан Борух Зиркисвнинг айтишича. Сарахборлар ижроси ва 
уларни ўрганиш ОРир бўлгани учун устозлар мақомларнинг бошқа шўъба- 
ларини ўргатиб. ксйин Сарахборларга ўтганлар).

Сарахборлар жумлалари мақом ашула қисмларининг бош мавзуи сифа- 
тида бошқа шўъбалар таркибнда хам нарианиялар сифатида учраб туради 
ва мақомларнинг ашула йўлларида жуда катта ўрин тутади.

Сарахборлар таркибий жиҳатдан кўринишла жуда мураккабднр. Уларда 
Шашмақомдаги бошқа шўъбалар сингари бир нсчтадан намудлар учрайди. 
Жумладан, Сарахбори Буэрукда Намуди Уззол ва Намуди Мухайяри Чор- 
гоқ; Сарахбори Ростда Намули Ссгох. Намулн Уззол ва Намули Мухайяри 
Чоргох; Сарахбори Навода Намуди Ораз ва Навонинг дунасри; Сарахбори 
Дугоқда Зебо пари ва Намулн Муханяри Чоргоқ; Сарахборн Сегоқда На- 
муди Ораз, Сарахбори Ироқ таркибида Зсбо пари ва Намуди Мухайяри 
Чоргоқ (баъзан Ироқнинг дунасри) учрайди. Мақомларни ижро этишда хо- 
нанда учун шу юқорида кўрстаилган намудлар билан кифояланиш ски уларни 
тушириб қолдирнш, баъзан бун1а мос ксладиган янги намудлар киритиш 
ихтиёрийдир. Баъзи қофизлар ўз имкониятига қараб, маълум намудлар 
қўшиб ёки манжуд намудларни зушириб қолдириб, шу билан бирга уларни 
қисқартириб ўқишлари хам мумкин.

Сарахборлар қақида тўлароқ тасавпур олиш учун Сарахбори Навони 
кўриб чнқамиз.

Мафувлу-фоилоту-мафоийлу-фоилон
— — о | — и ------ и1 — и —

Сснтск жақонда кўзлари айни бало қанн?
Ментск анинг балоси била мубтало қани?
Эрнинг ақиқи гарчи жақонда ягонадур,
Чсқрам мснгизли қам яна бир қахрабо қани?
Кўзнн губор тутти фнроқингда йиглаю,
Эрнннг тузинднн ўзга анга тўтиё қани?
Лиълинг шароби бўлду кўнгул дарлина даво,
Бу дард жонқа стти, валс ул даво қани?
Юзумни олтун этти сснинг ншқинг. зн санам.
Мундоғ бақирни олтун тгар кимие қанн?
Ҳуснинг закоти бсргалн бир қулни изласанг,
Саккокитск бу дунёда бир бснаво қани9

213

www.ziyouz.com kutubxonasi



Сарахборм Наво
I хат

й
Сен - тек жа-хон-да кўт ■ ла - ри ай - ни ба - ло қа- ни? Мен

тек а - нинг ба - ло - си би - ла муб - та - ло қа - ни? (о

йш
ш т в у и

^________И »а« Ч<||*И1у |» 1и ,

__ ___ _____________ _
I* - • жо - ним5 ' (чслгу нақа|30ти)

• - »__ I_____ **^ >1__I

Эр - нинг а - к н -к и  гар-чн жа-хон-да я - го - на - дур, о )
-й____________________________ _________ : . Ч ------------ .— ■---------- *  5 *  л —   Ш
V

Эр нннг а - кц -қн  гар-чи жа хон - да я - го - на-дур

■ТД"’ —
и>> чеҳ - рам мен- п с  - ли

ҳам я - на бнр ках - ра - бо ка - нн 
А___ »_________ I > .

<о

т
ХоП г

—  5

рсП

- г ^ - А Д Д
и й |<«П

1 -----

тут-ти фи-ро-қннг - да Яиғ - ла-ю, (о)

2 1 4

www.ziyouz.com kutubxonasi



(чолгу нақароти) Эр нинг ту - зин - дин ўз  - га ан-го ту-ти-ё ка

£ ------- . .. _  . ._г^ и_1--------------- * г * —

;  , -г * ----------.

Ч ' э ё - рей

# — — ~ г ! ш ~  *  £ # - |  ~ — I Ф- » » * -

л - жо - ии
■ г  ' ; ----------

мо) (чол-

IV  хат Намуди Няво

— — ;.■ П  | 1 »
—11— --------- 1 — -— ' *~м 1 _____1

ғу накдроти) 

_1*__ Л-
Лаъ-линг ш а-ро-би бул-дикўнпш 

т У  *
дар-ди

на да - во

*• у  +■ ж.

(чолгу кақаротш Бу дард лсон - ға ет - ди ва
V хат

ф .0 .  £  лг  + ~1
(чолгу нақароти)

ле ул да-ао ка- ни?

л  "мл. +  1Ж 0. ж  ^  41*-* А  £  £ :

П - ~Г.Т1

Ю -зум -н и  ол-тин эт-ти  сенингиш-кинг, эй са-нам

* ------г ~  Л—я.*-1--  М -Ғ
Т ----------- ---------- -------------------------- ---------------------------------

(чолгу нақароти) Мун дог ба - ко - нн ол - ттш э

/ .  Т  | Л Г — — — - т  р  # 4 . .  »■
Ь ^ - Г —х  г ! ± -  | - в г ^ н в г  I  » -

тар ки - м - (н) - е ка - ни? |П

^  £  * ■ |Г  1 - ^ - г - " Г ^ П

1 V  4  , . . .. .

"Т^— Г  "  -  |—|—  -------1 ---------------------- ---—^4*»— _____
Й М ------------- ^ - 4 ----------------- —  —
I ----------------------  -------- ------------- ’--------- а в ------------

•* I  М----- * ——

рей, ё - рей

а - си-рингма

е

ж о ш

215

www.ziyouz.com kutubxonasi



но о о Х у с н и к г  за

о - жо - нн - мо

Сарахбори Ндвода ашула иули бир хат билан бошланади. Уминг иккин- 
чи хати Миён ларда. учинчи хати Намуди Ораз, тўртинчи-бсшинчи хатла- 
ри Намуди Наво, олтинчн хати Миснхат (парда)нинг такрорланиши ва ашу- 
ланинг туширилиш кисмидир (чолғу мукаддима тушириб қолдирилди).

Сарахборн Рост оса кичик бир чолғу муқаддимаси билан бошланади. 
Унинг бошланшн ^исми нккпта хатлан иборат. Учннчи хат - дунаср, тўртин- 
чи хат -  Намудн Ссгоҳ. бсшпнчи хат - Намуди Уззол, олтинчи ва еттинчи 
хатлари оса Намудн Муханяри Чорго^, саккизинчн хат бир нсча ашула жум- 
лаларидан -- куй харакагинп сскин-пста тоннкага тушишига олнб ксладиган 
гушпрма кнсм жумлаларпдан тучилган (Муснқачилар, ҳофичлар ҳозирда 
ашула на куйлар глркнбплпш купгииа жумдаларнп пфодалапдигам нбора-
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ларни унутиб юборганлар. Ш унинг учун бу ерда ноаниқроқ бўлса ҳам бо- 
шқа ифода воситаларидан фойдаланилди). Сарахбори Ростнинг куй қиёфа- 
си ва унинг ташкил этган унсурларини шундай тасаввур этиш мумкин

Бошқа мақомлардаги Сарахборлар қақида хам шундай дейиш мумкин. 
Уларнинг ҳар бирининг ўзига хос лад асоси. к\ н қиёфаси, таркибий унсур- 
ллри ҳамда таъсир кучи бор. Сарахбор шўъбаларн орасида айниқса, Сарах- 
бори Бузрук кишига юксак кўтаринки руҳ бампилайди. Сарахбори Наво 
эса Навонинг сурнай йўлларини эслатади. Бошқа Сарахборларнинг таъсир 
1с чи ва куй тузилмаси улар асосида яратилган баьш машҳур халқ ашулала- 
рнлан ҳам маълумдир. Масалан, Тошкснт, Фаргонада машҳур бўлган Чор- 
гох биринчининг куй шакли, ҳаракати, намудларн билан яхлит ҳолда Са- 
рахбори Дугоҳга ўхшайди . Сарахбори Сегоҳ ҳам эшитувчига таниш 
бў.мган Сегоҳ ашуласининг худди ўзидир. Машчу» Бухоро Ироҳи эса Са- 
рахбори Ироқнинг айнан ўзидир*. Бу ҳол Сарахборлар маком шўъбалари 
ёк. вариантлари яратилишида ҳаҳиҳий "бош мавзу”  бўлиб хизмат этганини 
кўрсатади.

Утмишда Сарахборлар маҳомларни тавсифлаб ёзилган махсус шеърлар 
билан ижро этиларди. Масалан, Наво маҳоми Сарахбори ҳуйидаги ғазал 
билан ўҳилган:

Булбула шўрида дар саҳни чаман созад Наво,
Тўтии ширин сухан дар анчуман созад Наво.

Сарахбори Ссгоҳ:

Эй чанги пардаҳон Сифаҳонам орзуст,
Вой нойи нолаи ҳуш сўзанам орзуст.

Сарахбори Бузрукда:

Биё муғаний, бигў аз макоми Бузрук роз,
Намой сирри ҳаҳиҳат, ки днл кунам зи мач оз.

Сарахбори Ироҳда:

Мутриб, навоз пардаи сози Ироҳро
Аз дил барор меҳнати дарди фирокро.

Сарахборларга айтилган бу ғазаллар лирик характерда бўлнб, маҳом ва 
шўъбалар номи, кўпинча, сўз ўйини тарзида киритилади. Бу анъана Кавка- 
бий (XV I аср)даврида ҳам кучли бўлган эди

* УХ М . V жилд. Тошкснг. 1954 йил: 1лу китбдлн мпцомллрмиигСирлкбордлри би ши шнишиб
Ч11ҚНП1 ГИИСЛЯ П И Л ДЛ И .
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Сарахборларнинг дойра усулидаги куй ва ашулалар ўзбек-тожик халқла 
рининг оддий халқ мусиқа асарларида жуда кўплаб ишлатилган. Айниқса 
ҳозирги кунда қам бастакорлар ва композиторлар Сарахборлар услубида 
кўплаб мусиқа асарлари яратмоқдалар. Бинобарин, Сарахборлар пухта 
ишланган зоригинал мусиқа асарларидир. Мақомларнинг Сарахборлари ижро 
зтилгандан сўнг, бевосита уларнинг тароналари уланиб кетади. Сарахбор- 
лар бошқа шўъбаларга қараганда кўпгина тароналарга эга. Тароналар Буз- 
рук, Дугоҳ ва Ироқ мақомлари Сарахборларнинг қар бирида олтитадан, 
Сарахбори Ростда тўртта, Сарахбори Навода иккита, Сарахбори Сегоқда 
еттита.

Сарахборларнинг тароналарида хам халқ куйлари унсурлари кўп учрай- 
ди. Тароналар мақом ашула бўлимининг биринчи қисмидаги шўъбалардан 
сўнг ижро этиладиган кичик шаклдаги ашула бўпиб. рақамлар билан ажра- 
тилади, яъни Сарахбори Бузрукнинг 1-И-111 ва хоказо тароналари каби ата- 
лади.

Тарона мусиқа истилоҳида куй еки оҳанг маъносида келади. Аруз илми- 
да эса, шеърнинг рубоий шаклини ифодаловчи номдир. Тароналарни ижро 
этишда, дастлаб, шу рубоий вазнларидаги шеърлардан фойдаланилган. (Бу 
қақда қадимий мусиқа манбаларида ҳам бир неча бор айтилган). Кейинча- 
лик ғазалларнинг бир қисми (тўрт мисраси) дан қам фойдаланилган. Таро- 
наларнинг шеър матнлари орасида аруз формасига тушириб бўлмайдиган
оддий халқ шеър ва қўшиқлари ҳам учраб туради. Тароналарда ^  (уч чо- 
рак) такт-ритм ўлчови жуда кўп ишлатилади. Ш у ўлчовдаги дойра усули 
турлича зарб бирликлари билан ижро этилиши мумкин.

I 2 с-с е  с-Л  I с ? с с «Ь I

I $ ^  > с— г--|» I ^  1 с— *— I

1 Зц /  и г  * •' С_Г С_Г * 1
Бундай дойра усуллари Сарахбори Бузрукнинг 1-П-Ш  тароналарида, 

Сарахбори Ростнинг 1У-таронасида, Сарахбори Дугоҳнинг 11-Ш-1У-У та- 
роналарида, Сарахбори Сегоқнинг 11-1V тароналарида ва Сарахбори Ироқ-
нинг Ш-1У-\ЛУ1 тароналарида учрайди. Такт-ритм ўлчови ^  (тўрт чорак) 
дойра усулида бўлган тароналар Сарахбори Бузрукда (IV  тарона) ва Са- 
рахбори Ссгоҳ (I тарона)да келади:

1 1 С / 1Г ^ 1Г * Г
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I % [*  |»  1 — |

Сарахборларнинг тароналарила Талқин ва Чапандоз дойра усули ҳам 
кўплаб ишлатилган. Чунки Сарахборлардаги охирги тароналар Талқинлар- 
га ўтишда восита бўлган супоришлар валифасини ҳам ўтайди ва тароналар- 
нинг ранг-баранг бўлишини таъминлаш билан бирга, уларни ксйинги шўъбага 
узвий равишда боғлайди. Талқин ва Чапандоз усуллари Сарахбори Бузрук 

таронасида, Сарахбори Дугоҳнинг VI таронаси (супориши)да, Сарах- 
бори Сего^нинг V ]] таронасида келади.

Ь -81------ ^  ! I I  ^  •' |*  [ _ [■  1 I

Мураккаб ^  4 такт-ритм ўлчовида бўлган дойра усули Сарахбор Рост- 
нинг III таронасида келади:

I Ц  I» .Ь  * I >  [» >  I I

Бу дойра усулининг бошқа варианти шундай ижро этилади:

■ II цтг' 1 1 г * ^ 1 1

Сарахбори Рост ] таронасининг такт-ритм ўлчови содда бўлса-да, дойра 
усули жуда мураккаб -  ўн олти тактни ташкил этади:

1 8 Г Г Т  Г 1 С_г СД" Г Г ^  * Т  * •к т  {
I ^  ^ | *  I } * I р * I р р 1 [■ I ^  ^  * I р *■ :■ /  * -

Сарахбори Рост, Сарахбори Наво ва Сарахбори Ироцнинг II таронала- 
ри, Сарахбори Наво Супориши; Сарахбори Дугоҳ ва Сарахбори Ироқнинг
I тароналаридаги такт-ритм ўлчови жуда характсрлидир. Бунда ^  ^  ва яна ^  
такт-ритм ўлчовлари бирга қўшилиб, биринчи ва иккинчиси бир тактдан, 
учинчиси тўрт тактда навбат билан келади.

Дойра усули ҳам мураккаб.

1 [_г ■! г Г ,К  1 Т  * ! ИГ Ц " 1 ‘ 1
Сарахбори Навонинг I таронаси эса насрлар дойра усулида ижро этила-

ди:

2 1 9
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и у-г 1 1
Таронларнинг лойра усули турлича бўлганидек, уларга айтиладиган шеър 

ўлчовлари хам ҳар хил. Тароналарнинг куй туаилиши ҳам бир-биридан фарҳ 
қилади. Улар катта-кичик шаклдаги ашула йўллари бўлиб, Сарахборларда- 
гина змас, балки мақом ашула бўлимининг биринчи ҳисмига кирувчи бошқа 
шўъбалардан сўнг ҳам бирин-кстин ижро этилади. Тароналарнинг орасида 
енгилроқ ашула йўллари бўлиши билан бирга, куй тутилиши ва ҳаракати 
нуҳтаи назардан ижро этишда жуда оғир бўлган лшула йўллари ҳам учраб 
туради

Тароналарда шўъбалардагидск намуд каби ашула ҳисмлари учрамайди 
(баъзан эса уларнинг кичик унсурларигина киритилиши мумкин). Ш унинг 
учун уларнинг ҳиёфаси кўпроқ оддий шаклдаги халҳ ашула йўлларини эс- 
латади. Масалан, Сарахбори Нуэрукнинг тароналарини олиб қарайлик. Бу 
тароналар ўзининг куй ҳаракаш ва қисфасн нуқтаи назардан жуда содда ва 
сқимлидир. Сарахбори Бузрук |ароналари учун куй ҳаракатида тсрция. квар- 
та, квинта ва октава юқорига ски пастга сакраш характерлидир. Унинг I 
таронасидаги биринчи жумласини олиб кўрайлик.

■ Л и  1 ■ — г и '— - ----1 — ----------- ---------------------- 1----  -*
» - —  - +г г = — ^ — Ц --------------------- 1

1 2  3 4

Баъзи мутахассисларнинг фнкрича. ўзбек ва тожик куйлари асосин то- 
ннкадан бошланиб, секин-аста ривожланиб ўрта ва катта авжга чиқади-да, 
яна ўрта авж орқали тоникага қайтиб тушади; куй эса ёнма-сн поғоналар 
орқали ҳаракат қилади; уларда сакрама харакатлар бўлмайди. Бу мулоҳаза- 
лар мақомлар ва уларга яқин профсссионал халқ куй ва ашулаларига тўғри 
кслмайди. Мақом йўлларида сакрама ҳаракатлар кўплаб учрайли. Сарахбо- 
ри Бузрукнинг I таронаси мақом тоникасига нисбатан VI поғонадан, П-Ш 
таронаси IV  поғпнадан. IV таронаси бир ярим октава (ре I октавага нисба- 
тан 1я II октава) юқоридан бошланади. Унинг V таронасида лад тоналлик 
бутунлай ўзгариб, мақом ладининг V II поғонасидан бошланади; Супориш- 
да эса тоналлик яна дастлабки қиёфасига қайтиб, ашула йўли октава юқори- 
дан бошланади. Шундай экан, мақом йўлларининг кўпларида тоника доим 
ўчининг асоснй ўрнида бўлансрмайди. Ш унннг учун юқоридаги мақом таъ- 
рифидаги қондани Шашмақом йўлларига нисбатан доим жорий эта бериш 
тўғри кслмайди. Бундай ҳол юқорида антилгандек, турли бир-бирига яқин 
тоналликдаги куйлар Шашмақомга бирлаштирилганлиги натижасида содир 
бўлган, дсб ўйлаш тўғрироқ бўлади.

Мақомларда тоника масаласидаги ўзига хос хусусиятлар ўзбек-тожик 
халқ куйларида ҳам кўплаб учрайди. Масалан, машҳур халқ куйларидан
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Шафоат, Фарғонача жонон, Таноаар (варианти), Чаман ичра каби халқ куй 
ва ашулалари мутлақо тоникадан бошланмайди, балки лад асосининг бо- 
шқа поғоналаридан бошланиб, сўнгра тоникага тушади. Чунончи Шафоат 
куйининг биринчи жумласини олайлик, унинг тоникаси I октава ми нотаси- 
дир:

Мақом йўллари ҳамда оддий халқ куйларидаги бу характсрли бслгилар 
ва уларнинг мелодик қиёфаси турли-тумандир. Мақомларнинг бошқа шўъба- 
ларидаги тароналар ҳақида ҳам худди шундай дейиш мумкин.

Тароналарнинг хусусиятларидан яна бири шуки, уларнинг кўпчилиги якка- 
якка ҳолда маълум бир ашула кисфасини тўлалигича коплай олмайди. Улар 
бирин-кетин ижро зтилар экан, бир-бирини мазмунан тўлдиради, бойитади 
ва маълум ҳоидага асослангани ҳолла муайян бир туркумни ташкил этади. 
Бундай тузилма Сарахбор тароналаридагина эмас, Талқин ва Насрларнинг 
тароналари учун ҳам хосдир. Масалан, Сарахбори Бузрукнинг 1-11-111 таро- 
налари ҳам бир-бирига уланиб, маълум бир туркумни ташкил этиши мум- 
кин. Ундаги 1У-У1 тароналар эса, лад-тоналлик ва куй қиёфаси нуқтаи на- 
зардан ўзларидан олдин келган тароналардан тубдан фарқ қплади. Лекин 
улар асосий тоникага қайтиб тушмайди, балки Супориш (V I тарона) воси- 
таси билан Талқини Уззолга уланиб кетади. Тароналар учун яна бир хос 
мисол -  Насри Баётнинг 1-11-111 тароналаридир. Уларни тинглаганда уччала 
тарона бир-бирига ссзиб бўлмайдиган даражада силлиқ уланади. Ш унинг 
учун ҳам Шашмақомпинг Тожикистон вариантида Насри Баётнинг тарона- 
лари алоҳида-алоҳнда қилиб бсрилган. Юнус Ражабий нотага олган Шаш- 
мақом вариантида улар қўшиб юборилган. Лекин шуни ҳам айтиб ўтиш кс- 
ракки, тароналар мусиқа асари сифатида жуда ҳам ранг-баранг. Улар би- 
рин-кетин ижро этилганда бир-биридан тубдан фарқ қилади.

Тароналар атайлаб шундай ишланган бўлиши керак Чунки жуда ҳам 
йирнк шаклда бўлган Сарахбор, Талқин, Наср каби асосий шўъбалар якка 
ҳолда бсш-ўн беш дақиқагача ижро этилганидан кейин қандайдир енгилроқ, 
шўхроқ усулда айтиладиган ва тсматик жиҳатдан хилма-хил бўлган ашула 
йўлларини тинглашга эҳтиёж туғилиши турган гап Тароналар эса, турли 
дойра усулларида ишланган ва қисқа байтлар солиб айтиладиган ранг-баранг, 
ёқимли ашула йўллари туркумидир. Улар вазмин ва улуғвор характердаги 
асосий шўъбалардан кейин ижро этилиб, уларга сайқал беради ва ашула 
мавзусини бойитади.

Ўтмиш мусиқа рисолаларида бир хил мусиқа товуши ёки мусиқа асари 
такрорлана бсрса, кўнгилга  тегиб қолиши, эшитунчини зериктириши
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ҳақида гапирилади* . 1Пундай экан, мақом йўлларини бирин-кетин яхлит 
ҳолда ижро этиш учун куй мавзуси, дойра усули, шсърий асос ва ашула 
циёфаси ранг-баранг бўлиши лозим. Эшитувчи шундагина узоқ давом 
этувчи мақом йўлларининг ижросини зерикмай тинглайди. Ўтмишда 
мақомлар икки-уч соатлаб ижро этилган. Ш унинг учун ҳам хар бир йирик 
шаклдаги мақом ашула йўлларига енгилроқ ёки ш ўхчанроқ тароналар 
боғланган бўлса керак.

Сарахборлар ва уларнинг тароналари куй қиёфаси, дойра усуллари, уларга 
айтиладиган шеър вазнлари, қуйдаги хос белгилари нуқтаи назаридан ўзбек- 
тожик халқ куйларига хамоқангдир. Сарахборларнинг такт-ритм ўлчови ва 
дойра усули халқ куйларида энг кўп тарқалган усуллардандир. Уларнинг 
дойра усули халқ мусиқасида бир озгина ўзгаради, яъни Сарахборлардаги 
дойра усуллари ўрнига қуйидагича бўлиб келади:.

I |  р I еки I 1  ̂ I

I % "  1 « и  I

Халқ ашулаларидан “ Сайдинг қўябер сайёд", “ Субҳидам”  (варианти), 
“ Ражабий 1-Н” , “ Муножот I” , “ Ҳожиниёз 1-Н” , “ Чўли Ироқ” , “ Дарёларнинг 
ул юзида”  каби мақом йўллари асосида ишланган юзлаб халқ мусиқаси асар- 
ларида шу усул қўлланилган. Тароналардаги дойра усулига мос келадиган
жуда кўп халқ куй ва ашулалари яратилган. Айниқса ^  такт-ритм ўлчовида- 
ги тароналар дойра усулида ижро этиладиган оддий халқ куйлари шулар 
жумласидандир.

Тароналарнинг куй қаракати қам характерли бўлиб, у содда шаклдаги 
халқ кунларининг айнан ўзидир ва улар орасида бунлай ашула йўллари 
кўплаб учрайди. Сарахбори Бузрукнинг биринчи таронаси халқ куйлари- 
дан “ Шод этай" ашуласига ўхшайди (мусиқачилар бу ашуланинг асл номи- 
ни унутганлар). Унинг II таронаси никоқ тўйларида ижро этиладиган “ Ёр- 
ёр"ларни эслатади, 1У-У тароналари эса жуда ёқимли, нолали ашула йўлла- 
ридир. Сарахбори Ростнинг тароналари кўпроқ маълум куй мавзуининг рит- 
мик ва мелодик вариацияси сифатида гавдаланган. Айниқса Сарахбори На- 
вонинг тароналари бири иккинчисининг давомига ўхшаб силлиқ қўшилади 
ган ашула йўлларидир, Бошқа мақомлардаги Сарахборларнинг тароналари 
хақида хам шундай дейиш мумкин. Улар баъзан ўзидан олдин келадиган 
таронадаги мавзунинг вариацияси бўлиб келади. Баъзида бундай куйларни 
яратишда бошқа маком шўъбаларининг тароналаридан қам фойдаланила- 
ди. Лекин тароналар ўзлари мансуб бўлган мақом ёки шўъбаларнинг руқи-

* Мачмуд Шерозий, “ Дурратут-тож". ЎзР Ф А Ш И . Қўлёэмаси. инв. № 816, мусиқпга оид 
қисми.
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ни, уларнинг куй ҳиёфаснни акс эт 
монлама мос келиши лозим.

Тарона куйлари таҳлил килиб к> 
да куй ҳисфасининг жуда ҳам ори 
мумкин. Бу нарса айниҳса дойра ) 
нинг 1 таронасида яҳҳол кўзга таия 
наларнинг бошланиш ҳисмидан ке.

тирнши ва ўша маҳом йўлларига ҳар тп-

'рилса, улар хилма-хил, мураккаб, баъзи- 
гинал хусусиятларга эга эканини кўриш 
'сули мураккаб бўлган Сарахбори Рост- 
шнади. Шу ва кейинги мисолларни таро- 
птирамиз.

;  ^ ^  1 _ —
Ди # 1 : — Ч 1 I  1  ̂ Л я> 1 - ---Ғ 1 1 1 1 .:— : 1 1 Г 1 1 —1- --■ * 11 — 1--------— ^ 1 ^  ^  1̂1 гд. ^  ^  1 -̂-------

Сарахбори Навонинг тароналарн ҳақида ҳам шундай дейиш мумкин. 
Унинг биринчи таронаси насрлар дойра усулида ижро этилиб, куй қиёфаси 
учун юҳоридаги тарона сингари мураккаб ҳаракатлар хосдир.

Сарахбори Навонинг бу таронаси умуман Наво маҳоми ва унинг Баёт 
шўъбалари тузилишини зслатади ва лад уюшмасида ҳам таянч поғоналар бир 
хилдир. Лскин, бошҳа маҳом йўлларида бўлганидек, куйнинг тоналлиги ва 
лад асоси тез-тез ўзгариб туради, куйлар ичида модуляциялар мавжуддир.

Сарахбор тароналарида учрайдиган куйлар ҳаракати мураккаб бўлиши 
билан бирга, эшитувчига енгил ва ҳушчаҳчаҳ кайфият бағишлайди. Тарона- 
ларнинг ижодкорлари асарни яратишда эшитувчига ўнғай етиб боришими 
ҳам ҳисобга олганлар.

Сарахборлар тароналари билан ижро этилиб бўлгандан сўнг, маҳомлар- 
нинг Талҳин йўлларига ўтилади. Сарахбор тароналаридан Талқинларга ўтиш- 
да супоришлар ёки Сарахборларнинг охирги таронаси воситачилик вази- 
фасини бажаради. Талҳинлардан олдин ксладиган Сарахборларнинг супо- 
ришлари, асосан талкин дойра усулида бўлади ва улар мақом шўъбалари- 
дан ксйинги ҳисмларга ўтишда замин ҳозирлаб бсрадн.
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Талқинлар д:ақида. Бу шўъбалар Ироқдан ташкари қамма мақомларда 
мавжуд ва Бузрукда -  Талқини Уззол, Рост мақомила -  Талқини Ушшоқ. 
Навода -  Талқини Баёт, Дугоқда -  Талқини Чоргоқ. Сегоқ мақомида эса 
Талқини Сегоҳ дейилади.

Талқин араб тилида “ насихат этиш”  деган маънода келади Шашмақом 
шаклланишининг дастлабки даврларида Талқин ашула йўлларига насиқато- 
муз ғазаллар айтилган ва шунинг учун Талқин номи билан берилган бўлса 
керак. Бундан ташқари, Шарқ халқлари мусиқасида Талқин дейилган дойра 
усули ҳам бор. Демак, қозирча бу шўъбаларга -  Талқин дойра усулида на- 
сиқатомуз ғазаллар билан ижро этилиб келинган ашула йўллари деган таъ- 
риф берамиз.

Талқинларнинг “ насиқат”  мазмуни Шашмақомга айтиладиган X IX  асрда 
тузилган шеър тўпламларида хам ўз аксини топган. Масалан, Талқини На- 
вонинг шеър матни шундай берилади:

Агар бо мардуми доно нишппи,
Саросар аз қама боло нишини.
Агар нодон бувад қамсуқбати ту,
Ҳамон беқтар, ки қуд танқо нишини.

(Агар доно киши билан ўлтирсанг, қаммадан кўра юксак обрўда бўла- 
сан. Агар қамсуқбатинг нодон, билимсиз бўлса, бу қам яхши, чунки улар 
олдида танқо, яъни ягона доно бўлиб ўлтирасан).

Талқинларнинг такт-ритм ўлчови ва дойра усули ним чорак ва уч чорак |  

^  ёки аксинча жойлаштирилган тартибдаги ўлчовда бўлади:

Бу дойра усули Шарқ халқлари орасида кўпроқ ўзбек-тожик халқ муси- 
қасига хос бўлган ўлчовдир. Талқинларга асосан, Рамали мусаммани мақ- 
зуф вазнидаги шеърлар айтиладн.

Фоилотун-фоилотун-фонлотун-фоилун.

Шуни қам айтиш ксраккн, баъзи онаидалар Рамал вазнларининг бошқа 
турларига мос ғазалларни қам талқинларга тушириб айтиб келганлар. Талқ- 
ин шўъбалари мақомларнинг салмоқли. улуғвор ва мураккаб усулдаги ашу- 
ла йўлларидандир. Улар ўзининг куй қиёфаси, таркибий қисмлари ва куй

------ 1 - « -  I -
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йўналишидаги ҳаракати жиҳатидан Насрлар ва Уфарлар билан ҳамоҳанг- 
дир. Дойра усулларининг ҳар хиллиги сабабли Талқин, Наср ва Уфарлар 
бир-бирларидан фарҳ ҳилади ва бу ҳол уларни оҳанг ўзгаришларига ҳам 
олиб келади. Ш унинг учун ҳам Сегоҳдан ташқари ҳамма мақомларда Талқ- 
инлар ўша шўъбалар номи билан қўшиб аталади.

Ҳамоҳанг шўъбалар ва Уфарлар қуйидагилардир:

Талқини Уззол -  Насри Уззол -  Уфари Уззол;
Талқини Ушшшоқ -  Насри Ушшоқ -  Уфари Ушшоқ;
Талқини Баёт -  Насрн Баёт -  Уфари Баёт;
Талқини Чоргоқ -  Насри Чоргоҳ -  Уфари Чоргоқ;
Талқини Сегоқ -  Насри Сегоҳ -  Уфари Сегоҳ.

Шундай қилиб, юқорида айтилган Талқин, Наср ваУфарлар бир-бири- 
нинг маълум дойра усулига туширилган ритмик вариантларидир. Масалан, 
Чоргоҳ шўъбаларининг бошланиш хатини олайлик.

Насри Чоргоқ шаклида у шундай (унинг чолғу қисми тушириб қолди- 
рилган).

Насри Чоргоҳнинг шу қисмини Талқин дойра усулига туширилганда Та- 
лқини Чоргоқ қосил бўлади.

Л -

л .

Талқин усулига мослашда ашула йўли баъзи ўзгаришларга учрайди. Бироқ 
ашуланинг жумлалари ўз қиёфасини куй қаракати жиқатидан бошқа дойра 
усулида қам сақлаб қолади. Уфари Чоргоқ эса қуйидагичадир:

#
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Юкорида келтирилган мисоллардан кўриниб турибдики, Уфари Чоргоҳ, 
Чоргоҳ шўъбаларида мажуд бўлган куйлардан анчагина фарқ қиладя. У 
Ҳусайнийи Дугоҳ Уфаридир. Масалан, кўрсатилган Уфари Чоргоҳ куй не- 
гиэини Дугоҳ мақоми шўъбаларидан бўлган Ҳусайнийи Дугоҳнинг бошла- 
ниш қисмига таққослаб кўрайлнк:

Т

Шундай қилиб, Уфари Чоргоҳ куй таркибида мавжуд бўлган намудлари 
жиҳатидан ҳам Ҳусайнийи Дугоҳ Наср шўъбасининг вариантидир. Шунинг 
учун ҳам Уфари Чоргоҳни Уфари Ҳусайнийи Дугоҳ деб аташ ўринлироҳ 
бўлади. Уфари Чоргоҳнинг бошқа варианти ҳам мавжуд бўлиб, Чоргоҳ 
йўлларининг вариантидир. У қуйидагичадир:

4 * ъ = = = -,! Г'1- Н^-1 Е— П зД?. Ц-• -1-—1— —-—1— -1--—ии---- -1— и— 4--
--г*------ :—:--:------- ^  ,А  ♦ ~ 

•
* *  ў ♦ » »

-- т—г— :— г -г — и— ,----— —  — - » >-*

Талқин, Наср ва Уфарлар доим вариация сифатида бир-бирига куй эле- 
ментлари ва ҳаракати нуқтаи назаридан ҳамоҳангдир.

Уззол, Ушшоқ, Баёт шўъбалари Уфар усулида жуда кам ўзгаради Ш ун- 
дай қилиб, Тапқин куй қисфаси Наср ва Уфарлар билан бир хил бўлиб, ашу- 
ланинг таркибидаги шаклий қисмлари (хатлари, намудлари) ўзгармасдир. 
Ш у сабабли Талқинлар таркибий қисмини Насрлар ёки Уфарлар орқали ҳам 
билиб олиш мумкин бўлади.

Талқин ашула йўллари зшитувчига турли ашулалар воситаси билан жуда 
ҳам танишдир. Талқини Уззол “ Фарҳод ва Ширин”  мусиқали* драмасидаги

* Ю. Ражабий ва Г. Мушель мусиқаси.
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“ Ул пари" ариясидир; Талқини Баёт эса ҳофиэлар томонидан жуда кўп ижро 
этилиб келадиган машҳур ашула йўлларидандир. Талқини Чоргоҳ ҳам (“ Не 
наво соз айлагай” * ашуласининг бир варианти) концерт рспертуарида кўп 
ижро этилиб келинади.

Талқин дойра усулига турли ритмик асосда бўлган ашула йўллари ўнғай- 
лик билан тушаверади. Ш унинг учун бошҳа дойра усулларидаги куй ва 
ашулаларни Талқин дойра усулига тушириб, уларнинг вариациялари ама- 
лиётда кўп ишлатилади. Бастакорлар ижодида Талкин ёки Чапандоз дойра 
усулида ишланган мусиқа асарларининг кўплаб учраши фикримизнинг да- 
лилидир.

Талқинлар ҳиёфаси ва дойра усулининг мураккаб бўлишига ҳарамай улар 
халқчил, сқимли ва жозибали ашула йўлларидир. Айниқса Шашмақом ашу- 
ла бўлимининг иккинчи қисмига кирувчи шўъбалардаги Талқинча шакллари 
халқ орасида кенг тарқалган.

Талқинларнинг тароналари учун кўпинча Сарахбор тароналарининг маъ- 
лум вариантлари ҳам фойдаланилади. Ҳар бир мақомда Талқин йўллари- 
нинг биттадан таронаси бўлиб, улар баъзан Насрларга ўтишда супоришлар 
вазифасини ўтайди

Талқини Уззол ва Талқини Баёт таронасидан ксйин махсус супоришлар 
кслади. Талқини Ушшоқ, Талқини Чоргоҳ, Талқини Сегоҳ шўъбаларида эса 
тароналарнинг ўзи супоришлар вазифасини ўтайди. Супоришлар ва улар 
нинг вазифасини ўтайдиган тароналарнинг такт-ритм ўлчови на дойра усу- 
ли бир хил, яъни улардан сўнг ижро этиладиган Наср шўъбалари дойра усу- 
лида бўлади (Насрларга ўтишдаги супориш ски тароналарнинг дойра усу- 
ли юқорида келтирилган эди).

Супоришлар бир мақомнинг шўъбасидан ксйингисига бевосита улани- 
шида восита экан, улар ўзларидан сўнг ксладиган шўъбалар дойра усулида 
бўлади. Ҳатго улардаги пардалар ҳам бир-бирига мос кслади, кўпинча ўзлари 
мансуб бўлган шўъбалар куй материалларининг маълум дойра усулидаги 
вариантлари ҳисобланади Лекин тароналариинг ҳаммаснни ҳам оригинал 
асарлар деб бўлмайди.

Мақомларнинг маълум шўъбаларида учрайдиган тароналар бошқа шўъба 
тароналарининг куй мавзуида фойдаланилиши ҳам мумкин. Бунда фойда- 
ланилган тароналарнинг лад асоси, унинг куй йўналишида бўладиган ҳара- 
кат нккинчи мақомдагига мос қилиб олинади. Масалан, баъзи Талқинлар- 
нинг тароналари Сарахбор тароналаридан олнниб, қайта ишланган ашула 
йўлларидир. Ш у жумладан, Тапқини Уззол таронаси Сарахбори Бузрукнинг 
иккинчи таронасининг айнан ўзидир. Бунда фақат уларнинг тоника (бошла- 
ниш парда)сидагина фарқ бўлиб, ашула қисфаси бир оз ўзгартирилган, хо- 
лос. Масалан, Сарахбори Бузрукнинг П таронасидаги бошланиш ҳатини олиб 
кўрайлик:

* Талқиии Чоргоҳ Андижон нияояттеатри саҳнага қўйгпн Хуршил яа Жа6баровларнинг“ Лай- 
ли яа М ажнун" муси^али лрамасида Қайс арияси сифатила ^ам фойлаланилган.
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Худди шунингдек, куй жумлалари Таронаи Талқини Уззолда ҳам учрай- 
ди. Бу ўринда юқоридаги куй бўлаги квинта пастдан бошланади. Дойра усули 
ҳам, суръати ҳам ўзгармайди

л

Р 1 и

Талқини Ушшоқнинг таронаси қам Талқини Уззол таронасининг маълум 
вариантидир ва улар дойра усули ва куй йўналишидаги қаракати нуқтаи 
назардан бир-бирига жуда ҳам ўхшайди.

Талқини Баёт таронаси усул ва куй қиёфаси жиҳатидан ўзи мансуб бўлган 
шўъбанинг -  Талқини Баетнинг давоми, деса бўлади.

Талқини Чоргоҳ таронаси эса айнан бир вақтда Супориш вазифасини
ҳам ўтагани учун Насри Чоргоҳ усулида ^  ва унинг куй оҳанглари асосида 
яратилган. Талқини Сегоҳ таронасн ҳақида ҳам шуни айтиш лозим. У На- 
сри Сегоҳнинг куй вариантидир. Шундай қилиб, Талқинларнинг таронала- 
ри кўпинча насрлар усулида келади, бунда улар супоришлар функицясини 
бажаради.

Насрлар ҳақида. Одатда Сарахбор ва Талқинлар тароналари билан ижро 
этилганидан кейин Насрларга ўтилали. Насрлар Шашмақом ашула бўлими- 
да энг кўп сонни ташкил этувчи шўъбалардир. Улар ҳар бир мақомда уч- 
райди ва олти мақом бўйича ҳаммаси бўлиб 14 тадир. Насрлар:

Бузрук мақомида -Нусруллойи, Насри Уззол;
Ростда -  Насри Ушшоқ, Наврўзи Сабо;
Навода -  Насри Баёт, Орази Наво, Ҳусайнийи Наво;
Дугоҳда -  Насри Чоргоҳ, Орази Дугоҳ, Ҳусайний Дугоҳ;
Сегоҳда -  Насри Сегоҳ, Наврўзи Хоро, Наврўзи Ажам;
Ироқ мақомида эса Мухайяри Ироқ, деб юритилади.
Наво ва Дугоҳ мақомлари Наср йўллари орасида Ораэ ва Ҳусайний ном- 

лари билан машҳур бўлган шўъбалар учрайди. Уларнинг куй мавэуи ўрта- 
сида қандайдир бир умумийлик бор. Ораз Наво мақомида Ораэи Наво, Дугоҳ 
мақомида Орази Дугоҳ деб аталалади.

Ораз шу икки мақомнинг лал товушқаторларига мослаб олинган бир хил 
ашула йўлидир. Ҳусайний ҳам худди шундай: Наво мақомида Ҳусайнийи Наво,
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Дугоҳда Ҳусайнийи Дугоҳ дсб номланади. Ораз ва Ҳусайнийларнинг икки 
лурли мақом лад товушқаторларига мослаштирилиши орқали куй мавзуи баъзи 
ўзгаришларга учрайди, шу билан бирга, у ёки бу мақомга хос намудпарнинг 
уланиши учун имконият туғилади. яъни Орази Навода — Ораз Дунасри ва 
Намуди Наво, Орази Дугоҳда -  Зсбо пари, Ораз намудининг ўзи, Ҳусайнийи 
Навода ва Ҳусайнийи Дугоҳда -  Зсбо пари авжлари учрайди.

Насрларнинг номларидан ҳам маълумки, уларнинг баъзилари наср номи 
билан қўшиб аталади: Наврўзи Сабо, Орази Наво, Ҳусайнийи Наво, Орази 
Дугоҳ, Ҳусайнийи Дугоҳ, Наврўзи Хоро ва Ажам, Мухайяр Ироқ шўъбала- 
ри зса “ Наср”  ибораси иштирокисиз аталади. Бу масалада катта чалкаш- 
ликлар бор.

Мақомдон қофизлар сўнгги даврларда наср йўлларини нотўғри атай бош- 
лаганлар. Кўпгина Шашмақомга доир қўлёзма манбалардан маълум бўли- 
шича, “ Наср”  сўзини шўъбалар номи билан қўшиб номланиши нотўғри, 
мақомлар билан бирга қўшиб аталиши керак. Масалан, Насри Бузрук, На- 
сри Рост, Насри Наво каби. Чунки агар Насри Уззол, Насри Ушшоқ, Насри 
Баёт, Насри Чоргоқ дейилса, уларнинг мантиқий маъноси бузилади. Узэол, 
Ушшоқ, Баёт, Чоргоқ каби иборалар мақом шўъбаларининг номи бўлиб, 
уларнинг ўзи турли мақомларга кирадиган наср йўлларидир. Масалан, На- 
сри Ушшоқ дейилса, Уш ш оқ шўъбасининг насри маъноси чиқади. Ваҳо- 
ланки қўлёзма манбаларида айтилганидек, кенгроқ шарҳ этилганда: “ Рост 
мақомининг наср шўъбаларидан бири -Уш ш оқ”  деб тушунилиши лозим. 
Лскин мусиқа истилоқида насрларнинг юқорида кслтирилган номлари ҳофиз- 
лар томонидан расм бўлиб кетган экан, биз бунга тузатиш киритмай, юқорида 
кслтирилган шаклда улар хақида сўз юрита берамиз .

Наср сўзи арабча сўз бўлиб, “ кўмак”  ёки “ зафар”  маъноларида ишлати- 
лади. Насрларнинг асл моҳиятига қараб ўтмишда зафар ашуласи сифатида 
қўлланилган, деган фикрга келиш мумкин Маълумки, Урта Осиёда ўзаро 
феодал урушлари, босқинчилик урушлари Урта Осиё халқлари ҳаётида тез- 
тез бўлиб турадиган ҳодиса зди. Бундай курашларда халқ ва ерлик данлат- 
лар кўпгина зафарларни қўлга кнритганлар. Бундай тарихий ҳодисалар му- 
сиқа маданиятида. хусусан, мақомларда ҳам ўз аксини топган бўлса, эҳти- 
мол. Наср шўъбалари эса, дасглаб Суворий ашула йўллари каби, ўша ҳоди- 
саларнииг мусиқа маданиягидаги ифодаси сифатида майдонга кслгани учун 
Наср номи билан аталган бўлса ксрак

Наср йўллари, айниқса, Наво ва Дугоҳ мақомларидаги Ораз номли шўъба- 
лар тимсолида ўзининг “ зафар”  маъносини ифодалай олади. Орази Наво- 
нинг бошланиш жумласини олайлик:

л --=П г Р3 =— —|1— - ш ш 1 ш ~

$ Ш  Л ' * 1 п ш
( ч о л ғ у  н а қ а р о т н )
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Бу ашула йўли ўзининг улуғвор қиефаси билан кишига шижоат, тантана- 
вор кайфият бахш этади. Лекин насрлар ўз замонасидаги шундай кайфият- 
ларни нисбатан ифодалай олган бўлса-да, сўнгги даврларда уларга ишқий- 
лирик ғазаллар солиб айтила бошланди. Бунга сабаб, Наср шўъбаларида 
лирик характердаги мусика асарларининг руҳи ва хусусияти ҳам мавжуд- 
лигидир. Улар тингловчига лирик кайфият ҳам бахш зтади. Ш у билан бирга 
баъзи Наср йўлларида жанговар руҳ ҳам сақланиб қолган. Улур Ватан уру- 
шининг дақшатли йилларида Ҳамид Олимжоннинг "М уқанна" мусиқали 
драмаси яратилган зди. Бунда мусиқа муаллифлари Ю.Ражабий ва Г.Му- 
шель бош қақрамон -  Муқанна арияси учун Наср йўлларидан фойдаланган- 
лари бежиз змас. Бу арияда қўзғолончилар бошлиғи Муқанна (V III аср) араб 
босқинчилари устидан вақтинча ғалаба қозонган халққа қарата Ушшоқ йўли- 
да мурожаат зтадй ва бу ария ажойиб, жанговар рухдаги умумий вазиятни 
очиб беришга катта ердам беради. Шу ариянинг бошланиши шундай эди:

--------------------------------------------------------------- г— г-------------1 - а  м - -
Я  1 1  V ------------------------------ Л  1 .  1 1------ •------------- 1------------------------------------------ г ---------™ -------’ -------------  Т------- — — 1-------------------------- -1

■  ■■ '  ~  V  к  — — а .  ж  Ш ----------^  г 1

А - гар о - дам э - санг ён - дан кў

бар - дош сен у-нинг баг - ри - ни гир - ён қип

Мусиқа муаллифлари Насри Ушшоқ билан Самарқанд Ушшоғининг ун- 
сурлари асосида Наср йўлининг ажойиб вариантини яратган здилар.

Насрларнинг такт-ритм ўлчови ^  (олти чорак) бўлиб, дойра усули қуйи- 
дагича ижро зтилади*.

1 Ц*] г 1 1

Мақомларнинг нота китобларнда Насрлар, кўпинча *  шаклида ёзилган 
бўлиб, нотанинг тактларидаги зарб бирликларига тушадиган урғулари нуқ- 
таи назаридан бу нотўғрндир. Насрларда такт қажми дойра усулидаги зар- 
бларга тенг бўлса дуруст бўлади.

Насрлар дойра усули қамда уларга айтиладиган шеър ўлчовларн нуқтаи 
назаридан муайян бир принципда тузилган бўлиб, уларнинг куй ҳам лад 
асоси турли мақомларга хосдир.

• Лпмл* Ҳ»лич Иболов қуйндагмча илгро чтарли Ғ
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Насрлар ижроси учун мақом устозлари турли вазндаги шеърларни тан- 
лаганлар. Бунда кўпроқ “ Ҳазажи мусаммани солим" деб атапган шеър вазни 
машҳурроқ бўлиб, унинг ўлчови:

Мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун
-- -------- | _  ^  - 1 ч -----------

шаклидадир.
Насрларга Ҳофизнинг шу вазндаги:

Агар он турки шероэий ба даст орад дили моро,
Ба холи ҳиндуяш бахшам Самарҳанду Бухороро, -

деб бошланадиган ғазали жуда кўп айтилган. Унинг таржимаси:

Агар кўнглимни олсайди ўшал Шсроз жонони
Қора ҳолига бахш зткум Самарқанду Бухорони
(А.Ҳайитметов таржимаси)

Ҳофизлар насрларда “ Мужтаси мусаммани махбуни маҳтуъи мусаббағ", 
дсйилган вазндаги ғазаллардан ҳам фойдаланганлар:

Мафоилун-фаилотун-мафоилун-фаълон
и  —  и  —  -------- 1 и —  V-» —  I —  -

Унинг юқоридаги ҳазаж баҳридан кслтирилган ўлчови Наср ашула йўлла- 
рининг тўла ва силлиқ чиқиши учун жуда қулай бўлиб, мужтас ўлчовида 
ижро зтилганида зса, ашула ғазалдаги маълум бўғинларни чўзиш билан ет- 
казилади. Масалан, шу икки турли вазндаги ғазалларнинг бир мисрасини 
Насруллойининг бир жумласига тушириб кўрайлик. Унинг иккинчи тури- 
даги разал билан марҳум халқ ҳофизиДомла Ҳалим Ибодов айтар зди.

л
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Юқоридаги мисолдан кўриниб турибдики, ғазал вазни ўзгариши билан 
куй тузилишининг қам баъзи ўзгаришларга учраши турган гап. Лекин ўн 
олти ҳижолик Ҳазаж вазнидаги ғазал ашуланинг ҳар томонлама мукаммал 
ижро этилишига имкон беради.

Насрлар куй тузилмаси анча мураккаб бўлиб, улар ёқимли ва жозибали 
ашула йўлларидир. Мақомларнинг бошқа шўъбаларидаги каби, насрлар тар- 
кибида ҳам турлича намудлар мавжуд ва улар наср ашула йўлларининг ри- 
вожланиши ва такомилланишида муҳим ўрин тутади.

Мақомлардаги насрлардан: Насруллойида -  Авжи Турк, Насри Уззолда
-  Ушшоқ ҳам Уззол намудлари учрайди. Насри Ушшоқда -  Намуди Уззол, 
Намуди Мухайяри Чоргоҳ, Наврўзи Сабода -  Сегоҳ, Наво, Ораз намудла- 
ри, Насри Баёт ва Орази Наво шўъбаларнда -  Наво, Ораз намудлари, Ҳусай- 
нийи Навода -  Зебо пари авжи, Насри Чоргоҳда -  Мухайяр, Орази Дугоҳда
-  Зебо пари, Дугоҳи Ҳусайнийда -  Зебо пари ҳам Дугоҳ, Насри Сегоҳда -  
Наво ва Ораз, Наврўзи Хорода -  Ораз, Наврўзи Ажамда -  Насруллойи ва 
Турк, Мухайяри Ироқда Мухайяри Чоргоҳ намудлари ва авжлари учрайди.

Насрларнинг таркибий унсурларини тасаввур этиш учун эшитувчиларга 
таниш бўлган Насри Ушшоқни олиб кўрайлик.

Бу куй қиёфаси бошқа Наср йўллари каби жуда мураккаб туэилган бўлиб, 
энг характерли ашула йўлларидандир. Унинг бир бутун ҳолдаги ижросида 
куй унсурлари қуйидагичадир (мақом шўъбаларидаги ашула йўллари яхлит 
қолда бирин-кетин ижро этилганида мусиқа чолғулари билан бошланади- 
ган муқаддима бўлмайди).

Мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун-мафоийлун
о  — — — I и  — — —  |и  — ------ - I и  — — —

Тун оқшом келди кулбам сори ул гулруқ шитоб айлаб,
Хироми суръатидин гул уза хайдин гулоб айлаб.
Чекиб мужгони шабравлар киби жон қасдиға ханжар,
Бслига зулфи анбарборидин мушкин таноб айлаб.
Қуёшдск чеҳра бирла тийра кулбам айлагач равшан,
Менга титрама тушти, зарра янглиғ изтироб айлаб.
Кулуб ўлтирдию илким чекиб ёнида ер берди,
Такаллум бошлади ҳар лафзини дуррн хушоб айлаб:
“ Ки эй зори балокаш ошиғим, мснсиэ нсчукдурсан0"
Мен ўлдум лолу айта олмадим майли жавоб айлаб.
Чиқарди шишайи май, доғи бир соғар тўла қуйди,
Ичиб, тутти манга, юз навъ ноз осо итоб айлаб.
Ичиб, фарёд этиб тушдим аёғиға, бориб ўздин,
Мени йўқ бодаким, лутфи онинг масти хароб айлаб.
Аниким элтгай васл уйқуси ишрат туни мундоқ,
Навоийдск нетар то субҳи маҳшар тарки хоб айлаб.
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Насри Ушшоқ ташкил топган унсурлар, асосан, унинг бошланиш қисми 
-  даромад тўрт мисра шсър билан айтилади. Миёнпарда (икки хат), дунаср 
(иккки хат) билан Намуди Уэзол ва Намуди Мухайяри Чоргоқга ўтилади. 
Кейин миёнхат орқали ашуланинг бошланғич жумлалари билан пастга ту- 
шилади Ҳаммаси бўлиб, Насри Ушшоқ IX  хатдан иборат. Ғазалнинг баъэи 
байтлари ашулада шунииг учун хам такрорланади.

Насрларнинг ҳар бирини алоҳида олиб кўрилса, уларнинг ҳаммасида куй 
қиёфаси Насри Ушшоқдаги каби мураккабдир. Улар ҳам бошланишидаги 
хат, миёнхат (ўрта парда), дунасрлар ва намудлар воситаси билан тўлиц 
бир шаклни олади. Насрлар таркибидаги намудлар ҳақида юқорида айтиб 
ўтилган эди. Насрлар ёки мақомларнинг бошқа шўъбаларини ташкил этган 
бундай таркибий унсурларни ажратиб ола билиш, уларни тушуниб, онгли 
равишда тинглашнинг гаровидир. Агар шундай бўлмаса, мақом йўллари 
қақидаги тасаввур ҳам нотўғри бўлиб, киши оромбахш, таъсирли ашула 
йўлларини тинглай олишдан мақрум бўлиб қолади.

Наср йўлларининг баъзилари Талқинлар, Уфарлар билан ҳамоқанг ва улар 
бир-бирига маълум ритмик вариацияси экани қақида юқорида айтиб ўтил- 
ган зди. Лекин баъзан Насрлар таркибида мавжуд бўлган намудлар Талқин 
ёки Уфарларда тушиб қолиши мумкин. Шундай қилиб, Насрлар ҳажм жиқа- 
тидан қам йирик шакллаги ашула йўлларидир Масалан, Рост мақомидаги 
Наср йўлларидан Наврўзи Сабо шўъбаси ўзининг таркибий унсурларииинг 
кўплиги ва мураккаблиги билан тавсифланади. Бу мураккаб шўъба уч хат 
ашула жумлалари билан бошланиб, миёнпарда жумласига (бир хат), дунаср 
(бир хат) орқали Намуди Сегоқ (бир хат), Намули Наво (бир хат), Намуди 
Ораз (бир хат)га ўтади, шу билан миёнпарда (туширма қисм) орқали ўзи- 
нинг бошланган пардасига қайтиб тушади. Баъзи қофизлар Наво билан Ораз 
намудларини тушириб қолдирадилар ва Намуди Сегоқни тўлиқроқ қилиб 
ижро зтадилар*. Баъзи ижрочилар эса Намуди Ссгоқдан сўнг Намуди Уш- 
шоқни қам улайдилар. Бу қол хонандалар мақомларни ижро этишда ижо- 
лий ёндошишларининг натижасидир. Шундай қилиб, Насрларнинг қаммаси 
қам энг пухта ишланган ашула йўлларидир. Улардаги намудларнинг функ- 
цияси ва ўрни Сарахбор ёки Талқин йўлларидан фарқ этмайди.

Насрлар мураккаб бўлишига қарамай халқ ўртасида анча кенг тарқалган. 
Бунинг учун юқорида келтирилган Насри Ушшоқнинг ўзини олиш қам ки- 
фоя. Уш ш оқ асосида унинг кўпгииа вариантлари яратилган, Ушшоқи Са- 
марқанд, Уш шоқи Ҳўқанд, Тошкент, Фарғонада машқур бўлган Уш ш оқ 
варианти, ниқоят сўнгги даврларда яратилган Ушшоқи Содирхон ва бошқ- 
алар. Уззол, Насруллойи, Баёт, Чоргоқ, Ҳусайний, Ссгоқ, Мухайяр шўъба- 
ларининг турлари қақида қам шуни айтмоқ лозим. Улар эшитувчиларнинг 
севиб тинглайдиган ашулалари бўлибгина қолмай, бу шўъбалар асосида

* . Бу тақлил Тожикистонда машргл тайёрланган Шашмақом тўпламига асосан келтирилди. 
Қараиг: Шашмақом, II жилд- Мақоми Рост, Москва. 1954 83-96 беглар. “ Ўзбск халқ мусиқаси” - 
нинг V жилдида (Тошкент, 1959) намудлар қисқартириб берилган: 243-248-бстларга каранг.
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Ўчбекистон ва Тожикистоннинг турли водийларида Чоргоҳ, Сегоҳ, Баёт, 
Ҳусайнийларнинг жуда кўп вариантлари ишланган. (Хоразм мақомлари ва 
Тошкент, Фарғонада машҳур бўлган мақомлар асосида ишланган ашула 
йўлларига бағишланган бобларга қаралсин). Хоразмча “ Ёринг унутма*’ ашу- 
ласи ҳам “ Наср” лар услубида ишланган бўлиб, уларни турли суръатда ижро 
зтиш мумкинлигидан далолат беради.

Наср йўлларининг машҳур бўлгани ва омма орасида кенг тарцалганлиги- 
нинг яна бир далили шуки, баъзи ҳофизлар умуман мақомларнинг ашула 
бўлимини “ наср”  номи билан ҳам атаганлар. Бу наср йўлларининг Шашма- 
қомда катта мавқега эга эканини кўрсатади.

Ш унинг учун ҳам Бухоро ва Самарқандда шу наср йўлларини ва бошқа 
ашула бўлимига кирган шўъбаларни айрим ҳолда ижро этадиган ҳофизлар 
"насрчи" ҳофизлар дсб қам атаб келинган. Сўнгги даврларда Домла Халим 
Ибодов, Лсви Бобохонов, Михаил Толмасов, Уста Шоди Азизов, Михаил 
ва Габриэл Муллақандов каби устоз -  қофизлар репертуарида наср йўллари 
қам катта ўрин тутган эди.

Ҳар бир наср шўъбалари мустақил ашула йўлларидир. Уларнинг кўпида 
тароналар мавжуд бўлса-да, айрим Наср шўъбаларида жумладан, Наврўзи 
Сабо, Ҳусайнийлар (Наво ва Дугоҳда), Насри Сегоқ ва Насри Уззолда та- 
роналар учрамайди. Тароналар Наср йўлларида биттадан тўрттагача бўли- 
ши мумкин.

Насрларнинг тароналари ҳам Сарахбор ва Талқин тароналари тартибида 
ишланган ва улардаги каби функцияни бажаради (Сарахбор қисмига қаранг).
Насрларнинг тароналари кўпинча 4 . 4  ва ^  ^  баъзан эса ^  бир марта ва ^  
беш марта қайтариладиган жуда мураккаб такт-ритм ўлчовида кслади. На- 
срларнинг тароналари ҳам сқимли ва снгил ашула йўлларидир.

Насрларнинг тароналари орасида халқ ўртасида машқур бўлган жуда 
кўп ашула йўллари учрайди. Буларнинг ичида характерли бўлган тарона- 
ларни мисол келтириш билан кифояланамиз.

Насри Уш ш оқнинг 1-11 таронасини олайлик. Бу тароналар Ўзбск халқ 
мусиқаси V жилди ва Тожикистон вариантларида баъзи тафовутлар билан 
берилган.

“ Ўзбек халқ мусиқаси”да (V  жилд) I тарона шундай бошланади:

Тожикистон вариангида эса, шу мелодик тузилманинг бошланишида то- 
вушлар йирикроқ қолда берилиб, куй ўз қаракатида бсшинчи тактдан бош- 
лаб октавага эмас, секстага кўтарилиб, сўнг пастга қайтади.
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Бундай ҳол ҳофизларнинг маълум бир ашула йўлини турлича ижро зтиб 
кслганлигининг оқибатидир. Бу зса уз навбатида бир ашуланинг турли ва- 
риантлари пайдо бўлишига, унинг ижро зтилишида қулайлик доирасини 
кенгайишига олиб келади.

Насри Уш ш оқ 1-П тароналарининг халқ вариантлари кўплаб учрайди. 
Бунда оғирроқ дойра усулида нжро лтиладиган “ Эй сабо”  ашуласини кўрса- 
тиб ўтиш лозим:

А

“ Эй сабо”  ашуласининг бошланиши Насри Уш ш оқнинг 1 таронасига 
ўхшайди ва унинг авжида эса Авжи турк фойдаланилган. Насри Ушшоқ- 
нинг 1-П тароналари асосида Хоразмда “ Ҳануз”  ашуласи юзага келган. (То- 
ника бир хил бўлсин учун мисоллар тароналар пардасида берилди).

Юқорида келтирилган тароналар асосида марқум композитор Толибжон 
Содиқов “ Гулсара" операсининг 1-пардасидаги Қодир ариясини яратган эди. 
Бу ажойиб ария “ Соғиниб”  деб бошланади ва қақрамоннинг ички туйғула- 
рини муваффақият билан очиб бсра олган. Шунингдек, Насри Баётнинг та- 
ронаси асосида Тошкент, Фарғонада машқур бўлган Баёт II яратилгандир. 
Бунга ўхшаш мисолларни кўплаб келтириш мумкин. Шундай қилиб, Наср 
йўлларининг тароналари Шашмақомнинг катта қисмини ташкил этади. Улар 
жозибали, оромбахш ашула йўлларидир.

Шашмақом ашула бўлимининг биринчи қисмидаги Уфарлар эса Талқин 
ва Насрлар асосида ишланган, уларнинг маълум ритмик вариациясидир, 

Уфарлар. Шашмақом ашула бўлимининг биринчи қисми тамомланиши- 
да айтиладиган Уфарлар маълум насрлардан ритмик қам мелодик вариация 
сифатида ишланган. Ш унинг учун хам уфар олти мақомнинг қар бирида:
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Бузрук мақомида Уфари Узаол, Рост мақомида Уфари Ушиюқ, Наво мақо- 
мида Уфари Баст, Дугох мақомида Уфари Чоргоқ, Сегоқ мақомида Уфари 
Сегох, Ироқ мақомида Уфари Мухайяри Ироқ, деб номланади. Шуни қам 
айтиб ўтиш керакки, уфарлар дойра усулига туширилган ашула йўллари 
доимо ритмик вариация бўлиб қола олмайди, балки бошқа дойра усулига 
тушгандан кейин уларнинг қаракатидаги ўзига хос қонуниятларига бўйсун- 
дирилиб жуда катта ўзгаришларга учрайди Айниқса Уфари Ироқда бу нарса 
жуда сезиларлидир.

Уфарнинг луғавий маъноси хозирча маълум эмас. Мусиқа назариясига 
бағишланган манбаларда Уфар маълум дойра усулининг номи, дсб кўрса- 
тилади. Халқ ораснда эса бу ном Уфар дойра усулидаги шўх ва енгил куй- 
ларга нисбат берилган, халқ куй ва ашула йўллари сифатида уларнинг дой- 
ра усули мақомлардагига нисбатан снгилроқ ижро этилади

Уфарларнинг такт-ритм ўлчови ^  баъзан ^  |  , дойра усули эса қуйидаги- 

чадир:

' а еХ / [ - Г  1 ' 8 Ш С - Г Г  1

Шашмақом ашула бўлимининг биринчи қисмига кирган Уфарлар асосан, 
шу дойра усулларннинг икккинчи турида нкки хил вазндаги шеърлар билан 
айтилади.

а) Рамали мусаммами мақзуф:

фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун 
I -  - I  - - I  -  -

б) Ҳазажи мусаммани ахраби макфуфи махзуф:
мафувлу-мафоийлу-мафоийлу-фаувлун
—  —  и  I и ---------и ! и ---------- и 1 и  —  —

Уларда баъзан бошқа вазндаги ғазаллар хам фойдаланилиб келинган.Ма- 
салан:

а) Ражази мусаммани солим:

мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун
' I -  - I -  - о  -  | -  - I

б) Рамали мусаммани махбуни мақсур:

фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон
I -  I - I -
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Лекин юқоридаги асосий ўлчовлардаги шеърлар билан уфарлар тўлиқ ва 
силлиқ ижро этилади. Уфарлар Наср ва Талқин йўллари билан қамоҳанг, 
улар бир-бирининг маълум вариаииялари, деб айтилган эди. Ш у фикрнинг 
далили учун Баёт шўъбасининг бошланғич жумлаларини олиб карайлик У 
Талқин шаклида қуйидагичадир:

Худди шу ашула бўлаги уфар дойра усулига солинса, Уфари Баёт шакли 
ҳосил бўлади:
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Маълум куй бошқа дойра усулига туширилиб, вариант сифатида ишлан- 
ганида куй йўли шу усул қонуниятлари ва хусусиятларига бўисуниб маъ- 
лум ўзгаришларга учрайди. Бундай ўзгариш айниқса Уфар усулларига ту- 
лшрилганда сезиларлидир.

Уфарлар кишида хушчақчақ кайфият уйғотувчи енгил ва шўхчанг ашу- 
ла йўллари бўлгани учун қам жуда қадим замонлардан оммавий ашула си- 
фатида ижро этилиб келинган Уларни ижро этиш мақомларнинг шўъбала- 
ри ёки катта ашула йўлларига нисбатан снгилроқдир Уфарлар ашулачилар 
ва ўйинчилар жўрлигида қам ижро этилади. Ш унинг учун баъзи мутахас- 
сислар уфарларни “ Шашмақомнинг ўйин қисми”  деб қам қисоблаб келган- 
лар.

Шашмақомдаги уфарларнинг куй қиёфаси Наср ски Талқин шўъбалари- 
даги каби мураккабдир. Наср ски Талқинларда мавжуд бўлган куй бўлакла- 
ри ва намудлари уларнинг уфарларида қам учрайди. Наср ва Талқинлар- 
нинг куй тузилиши, қаракати ва таркибий унсурлари Уфарларда вариаиия- 
лар шаклида олинади. Лекин дойра усулини уфар усулига олиниши билан 
куйнинг мураккаблигига қарамай, рақс куйлари сифатида снгиллашади ва 
кишига хушчақчақ кайфият бағишлайди.

Уфарлар мақом туркумларининг энг сўнгги қисми бўлса-да, улардан кей- 
ин қар бир мақомнинг супоришлари ижро этилади. Уфарлардан кейин кела- 
диган супоришлари, асосан, Сарахборларнинг маълум қисмидир. Демак, хар 
бир мақомда ашула йўли Сарахбордан бошланиб, унинг тароналаригэ ва 
супориш воситаси билан Талқинга, кейин сулориш орқали Насрлар қамда 
уларнинг тароналаридан сўнг Уфарларга кўчиб, улар бир бутун қолда ижро 
этилади. Охири қаракат Сарахборларга топширилади, яъни уларга супо- 
риш қилинади. Булар Супориши Бузрук, Супориши Рост, Супориши Наво, 
Супориши Дугоқ, Супорнши Сегоқ, Супориши Ироқдир.

Шуни қам айтиш керакки, бу супоришлар Сарахборлардан турли йўллар 
билан олинган. Ҳар бир қофиз уларни ўз хоқиши билан узун, қисқа ёки 
баъзи ўзгаришлар билан ижро этаверган. Гоқо Супоришларни бутунлай 
тушириб қолдириш қоллари хам учрайли Ҳозирги вақтда босилиб чиққан 
нота китобларида Супоришлар кўпинча Уфарларга қўшиб юборилган Ак- 
синча уларни алоқида берилса дурустроқ ва аниқроқ бўларди.

Шундай қилиб, Шашмақом ашула бўлимининг биринчи (асосий) қисми- 
га кирган шўъбалар бирин-кетин, узлуксиз равишда ижро зтиладиган бугун 
бир туркумни ташкил этади. Бу шўъбалар Уфарлар в Супоришлар билан 
тугалланади. Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи қисмига башқача ха- 
рактердаги шўъбалар киради.

ШАШМЛҚОМ АШУЛА
БЎЛИМИНИНГ ИККИНЧИ ГУРУҲ ШЎЪБАЛАРИ

Шашмақом шаклланншининг дастлабки даврларида ашула бўлимининг 
биринчи гуруқига кирувчи Сарахбор, Талқин, Наср каби шўъбалар, улар-
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нинг тароналари ва Уфарлар яратилган бўлса, ксйинги йилларда Шашма- 
қом таркиби бойиб борди, унга бастакор-созандалар янги-янги шўъбалар 
қўшдилар. Шашмақом маълум бир чегарада тўхтаб қолмади, балки ўз тар- 
кибий доирасини кснгайтириб борди. Шундай қилиб, Савт ва Мўғулчалар 
типида бир нсча шўъбалар яратилдики, булар Шашмақом ашула бўлими- 
нинг иккинчи қисмидаги шўъбалар гуруқига киритилди.

Бу шўъбалар қақида ўтмишдаги мусиқага оид сзма манбаларда қеч қан- 
дай маълумот сақланмаган. Бизнннг кунгача Шашмақом анъаналарини да- 
вом эттириб ксластган мусиқачи, хофиз ва бастакорларнинг фикрича, ашу- 
ла, бўлимидаги иккинчи қисмига кирувчи шўъбалар сўнгги вақтларда Шаш- 
мақом шўъбалари асосида яратилиб, унинг таркибига киритилган* **

Бу фикрни Шашмақом бўлимининг иккинчи қисмига кирган шўъбалар- 
нинг мелодик таркиби қам тасдиқлайди. Савт ва Мўғулча каби шўъбалар 
Шашмақом ашула бўлимининг биринчи қисмига кирган шўъбалар асосида 
яратилган.

Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи қисмига кирган шўъбаларнинг 
қаммаси чолғу муқаддимаси билан бошланади. Чунки улар биринчи бўлим 
шўъбалари каби бирин-кстин ижро зтилмайди. Савт ва Мўғулча туридаги 
шўъбалар мустақил равишда, ўз шохобчалари билан бирликда бирин-кетин 
ижро этилади.

Савтлар ҳақида. Иккинчи қисмга кирган шўъбалар орасида савтлар қар 
бир мақомда қуйидагича номланади: Бузрук мақомида -  Савти Сарвиноз* *, 
Ростда -  Савти Ушшоқ. Савти Сабо. Савти Калон, Навода -  Савти Наво. 
Дугоқда -  Савти Чоргоқ дейилади. Улар Сегоқ ва Ироқ мақомларида учра- 
майди

Савг арабча сўз бўлиб “ товуш” , “ оқанг”  ва “ мусиқа товуши”  маънола- 
рида келади. Мусиқа истилоқида унинг акс садо маъноси қам бор, яъни у 
тайер бир куй ёки ашулага тақпид қилиниб, бастакорликдаги маълум қоида- 
лар асосида жавоб тариқасида яратиладиган мусиқа асаридир. Бу қоидага 
биноан, асарнинг ишланиш услубида унинг қиёфаси, лад асоси, куй унсур- 
ларн, дойра усули бирлиги қал зтувчи омиллардир Ғазалларни яратишда 
назирагўйлик анъанаси бўлганидек. Савтлар мақомларнинг асосий шўъба- 
ларига назира қнлинган ва улар нсгизида юзага кслганлиги шубқасиздир. 
Масалан, Насри Ушшоқ -  Савти Ушшоқ, Наврўзи Сабо -  Савти Сабо, На- 
сри Чоргох -  Савти Чоргоқ каби. Лекин Савтларнинг куй мавзуи бутунлай 
бошқачадир. Улар “ жавоб”  тариқасида ёзилган асарлар бўлса хам лад асо- 
си, таркибий унсурлари, яъни намудлари ўзлари мансуб бўлган мақомларга 
мос келса-да, уларнинг куй мавзуи, бошланишидаги қисмлари эса ўзлари- 
нинг отдош шўъбаларидан бутунлай фарқ этиши қам мумкин.

* Бу ерда Ю . Рлжабин. М. Толмасов. Ф. Шақобов, Р. Ражабий, Б. Зиркиев, Ё. Довидов ва бош- 
қалар куздатутилди.

**  Сарииноз қадди-қомати келишган, гўаал, баъзи мутахассислар уни киши исмига ннсбат 
берадилар ва ижодкорнингисми (ски тахаллуси) дсб хисоблайлилар Савти Сарвинот -  гўзал киЁфага 
эга бўлган Савт маъносида хам бўлиши мумкин.
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Шуниси эьтиборлики, Савт сўзи маибаларда X асрдан бошлаб тилга оли- 
нади. X V  асрларгача ёзилган мусиқий рисолаларда* Савт сўзи умуман то- 
вуш, садо, баъзан эса мусиқа товуши маъноларида ишлатилади.

Савт сўзи куйларнинг шакли сифатида мусиқага билвосита боғлиқ бўлган 
XV аср сзма манбаларида учрайди. Сўнгги даврларда эса, Кавкабий ва Дар- 
виш Алининг “ Мусиқа рисола"ларида Савт мусиқа асарларининг бир тури 
бўлиб, унга маълум даражада тушунарли қилиб таъриф бсрилган. Бу қақда 
юқорида, бастакорлик анъанасининг баъзи масалаларига доир қисмида ай- 
тиб ўтилган эди. Савт Шашмақомнинг дастлабки вариантлари таркибига 
киритилмаган бўлса-да, у ёки бу мақомнинг Савти, деб айтила берган. Аммо 
бундай фикрлар Савтларнинг Шашмақом ашула бўлимидаги асосий шўъба- 
ларга қанчалик яқинлиги масалани хал зтишда ёрдам беради.

Савти Наводан бошқа Савтларнинг такт-ритм ўлчови бсш чорак бўлиб, 
дойра усули қуйидагичадир:

1 8 р г~' Р
Савти Наво эса Талқин дойра усулидадир:

1 82  ̂ г 1 С_Г 7 '

Куй қиёфаси нуқтаи назаридан Савти Наво Авжи Туркнинг яратилиши- 
да асос бўлган, дейиш мумкин.

Савтлар бир хил, яъни Ҳазажи мусаммани солим вазнидаги шеърлар би- 
лан ижро этилади:

Мафоийлун -  мафоийлун -  мафоийлун -  мафоийлун.

Мақомдон ҳофизларнинг айтишича, ўтмишда Савтлар вазмин ва оғир- 
роқ дойра усулида ижро этиларди. Улар жуда ёқимли, оқангдор ашула 
йўлларидир.

Савтларнинг куй қиёфаси мақомларнинг асосий шўъбаларидаги каби анча 
мураккаб ва йирик шаклдаги ашулалардир. Улардаги куй қаракати мақом- 
ларнинг бошқа йирик шаклдаги шўъбаларидаги каби пастки пардалардан 
бошлаб, бир нсча ашула хатлари орқали миёнпарда ёки дунасрлар орқали 
секин-аста поғонадан-поғонага кўтарилиб, ривожлана боради ва ўзларига 
мос келадиган намудлар билан авжга томон юксалади. Улардан сўнг ўрта 
пардадаги ашула жумлалари қисми воситаси билан ўзининг дастлабки нуқ- 
тасига қайтади (юқорида Савти Ушшоқ мисол кслтирилган эди).

* Форобий, Ибн Сино, Шерозий, Жомийнинг юқорила тилга олинган мусиқага доир назарий 
асарлари кўзда тутилади.
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Савтларнинг куй қисфасида бўлганидек, улар таркибидаги намудлар ва 
авжлар ҳам турличадир. Масалан, Савти Сарвинотда -  Намуди Ушшок; ва 
Турк; Савти Ушшоқда -  Намуди Утзол, Намуди Мухайяри Чоргоҳ; Савти 
Калон ва Савти Сабода -  Зебо пари; Савти Навода -  Турк* ва Намуди Наво; 
Савти Чоргоҳда эса Намуди Мухайяри Чоргоҳ учрайди. Наво йулларида 
Авжи Турк асосан кслмайди. Бу срда Савти Наво куй мавзуи Наво макоми- 
нинг бошқа шўъбаларига ўхшамайди. Балки ўзига хос бўлгани учун Турк 
билан Намуди Навонинг кслиши ҳам Савтларда умумий қоидадан мустас- 
нодир.

Савтларнинг ашула йўллари куй харакати жиҳатндан ўзига хос ориги- 
наллиги билан маҳомларнинг бошқа шўъбаларидан ажралиб туради. Айниқса 
бу ўринда Савти Сарвиноз ҳарактсрлидир. Савти Сарвинозда куй жуда ҳам 
ҳаракатчан ва фаол йўналади. Савти Сарвинозни дойра усули жўрлигида 
тннгланса унинг жадал ҳаракатипи, оригиналлигини ва жуда мураккаб қиёфа- 
сини сезиш мумкин.

Савти Сарвиноз куйининг ривожланиши кузатиб борилса, унинг асоси- 
да Абдураҳмонбеги II яратилган зкани яқҳол кўзга ташланади. Айниҳса 
Абдураҳмонбеги II Савти Сарвннознинг Соҳийномасига яқин келса, уфа- 
рини эса Абдураҳмонбсги уфарининг худди ўзи дейиш мумкин. Улар ора- 
сидаги фарҳ шуки, Абдурахмонбсги П да дойра усули суръатн жонлироҳ 
бўлиб, намудлар тушириб ҳолдирилган. Шундай қилиб, Абдураҳмонбеги- 
ни Савти Сарвиноз асосида юзага келган енгилроҳ варианти дсйиш мум- 
кин. Бошҳа Савтларнинг ҳам турли вариантлари эшнтувчилар ўртасида 
жуда ҳам машҳур бўлган. Масалан, Савти Сабо билан Бебоҳча** ашула- 
сидаги яҳинлик, Савти Чоргоҳ бнлан ҳалҳ орасида машҳур бўлган Чоргоҳ 
йўллари бунинг далилидир. Масалан. Савти Чоргоҳнинг ўзини олайлик. У 
шундай бошланади:

* Баъчи мутахассислар Нано макомиля Турк ишлатилмайли, лейдилар. Лекин бу ерда Турк 
ҳисобланаётган пшула қисми лунасрдан кўра ҳартомонлама Турк Аяжига ўхшпйди.

* *  Бебоҳ -  жясур. лалил маъноларида келали Бебоқчи ашула йўлининг номламишида дойра 
усул суръати “ дадил"бўлиши ҳисобга олинган бўлса керак.
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Тошкент, Фарғонада машхур бўлган Чоргоҳнинг учинчиси зса, Савти 
Чоргоҳнинг дойра усули ва куй йўлининг матлум ўзгаришлар билан ишлан- 
ган бир вариантдир* . Халқ ашулаларидан Қаландар ва унинг Чапандози 
Савти Калон йўлиниш худди ўчпдир. Шунга ўхшаш мисолларни ҳар бир 
Савт йўли учун кслтириш мумкин.

Савтлар ижро этилгандан кеймн уларнннг ритмик ва куй вариациялари 
бўлган Талқинча, Қашқарча, (  оқнннома ва Уфар номли шохобчаларига ўти- 
лади. Бу шохобчалар Талқннчаи Савти Сарвиноз, Қашқарчаи Савти Ушшоқ, 
Соқмйномаи Савти Сабо, Уфари Савти Чоргоқ каби ўзлари мансуб бўлган 
шўъбалар номи билан қўшиб аталади

Талқинча ашула йўллари мақом шўъбаларининг Талқин дойра усулида 
ижро этиладиган ритмик вариациясидир. Бу иборадаги “ ча”  қўшимчаси кич- 
райтириш учун қўлланиладигаи “ қизча” , “ қушча”  каби маъноларда змас, 
балки “ талқинча”  -  талқин усулига мансуб, деган маънода келади**. Қашқ- 
арча қақида қам шуни айтиш лозим. Шўъбаларнинг Қашқарча номли шо- 
хобчаларида зса ашула йўли бутунича олиниб, Ўрта Осиёда машқур бўлган 
ва кўпроқ сафойилда чалиндиган “ қашқарча”  усулларидан бирига тушири- 
либ, вазминроқ суръатда ижро зтилади. Шундай қилиб, Савт ва Мўғулча- 
ларнинг шундай дойра усулига туширилган ритмик вариацияси -  қашқар- 
ча, яъни “ қашқарча усулига мансуб”  бўлган ашула йўллари юзага келади.

Қашқарчаларнинг такт-ритм ўлчовн ^  бўлиб, дойра усули қуйидагича-
дар:

а ■ Ц Г й Г Г
4

ёки сафойилда ижро зтиладиган варнантп шу '1 и

* “ Тошкеит, Фарғонада машҳур бўлган мақом нўллари”  қнсмига қаралсин.
* *  Талқнн дойра усули шқорнда, мақомлар ашула бўлнминингбиринчн қисмига кирган талқик

шўъбалари ҳақидаги бобда айтиб ўтилган эди. Талқинчаларда такт-рнтм ўлчови 4- 4  шаклида
4  о

1 1
муряккаб бўлиб, башан у аксинча £  ^  бўлиб ^ам кслади.
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Ҳофиз ва созандалар қашқарчаларнинг дойра усулини бошқача шакл- 
ларда ҳам ижро этиб кслганлар. Бунда маълум ритмик вариантлар куэатил- 
са-да, такт-ритмдаги ўлчов ўчгармайди

Баъэан мутахассислар мақомлардаги қашқарча ашула йўллари қашқар - 
уйғур халқларидан кириб келган, деб нотўғри фикр юритадилар. Бу срда 
куй йўли билан дойра усулини ажратиб олиш лозим. Қашқарча ашула йўлла- 
рида Савт, Мўғулча каби шўъбаларнинг куй йўли сақланиб қолади ҳамда 
уларнинг қашқарча дойра усулидаги вариантлари сифатида ижро этилади.

Қашқарча дойра усулининг ўэбек-тожик халқлари мусиқасига кириб қол- 
ганлиги табиий бир ҳолдир. Бу нарса Хитой (уйғур, қашқар) халқлари би 
лан Урта Осис халқлари орасида жуда қалимдан, минг йиллар давомида 
маяжуд бўлган маданий алоқанинг ва ҳамкорликнинг далилидир. Худди 
шунингдек. дойра усуллари ҳинд мусиқасида ҳам жуда кўп учрайди. Шарқ 
халқлари мусиқа соҳасида ҳам ўэаро ҳамкорликда яшаганлар. Шунинг учун 
ҳам улар мусиқасида лад асоси, дойра усуллари, куй таркибларига ўхшаш 
бўлган асарлар кўп учрайди* Бинобарин, уларнинг мусиқаси ўзаро муно- 
сабатларда янада камол топди.

Савтларнинг шохобчаларидан бири Соқийномалардир. Маълумки, ўэбск 
тожик халқлари мумтоэ адабиётида Соқийнома жанри маълум дарожада ўрин 
эгаллаб келган. Йирик шоирларнинг дсвонларида Соқийномалар алоҳида 
қисм сифатида келарди Шундай шеърлар билан ижро этиладиган ашула 
йўлари эса Соқийномалар тарзида юзага келган. Уларнинг шеър вазни кўпин- 
ча “ Мутақориби мусаммани маҳзуф”  дейилган ўлчовга мос келади:

Фаувлун-фаувлун-фаувлун-фаул
О — — — — | с -------1 и -

Сўнгги даврларда эса Соқийномалар шу ўлчовга мос келадиган бошқа 
ғазаллар билан ҳам айтилиб келган. Соқийномаларнинг такт-ритм ўлчови 
бўлиб, дойра усули қуйидагичадир:

и  ^  ' Г С-Г  ̂ 1
Соқийномаларнинг дойра усули халқ орасида жуда ҳам машҳур булиб, 

улар жўрлигида кўпгина куй ва ашулалар юзага келган. Бундай усуллардан 
энг машҳури қуйидагичадир:

* Бу ўрняля Бузрук мяқомидаги Рок шўъбасининг Қашқарчаси туладигича уйгурлярла қам 
ижро тгилиб келинганипи айшб ўтишпииг ўзи кифоя.
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Соқийномаларга ўқиладиган шеър ўлчовлари сўнгги даврларда жуда 

ўзгартириб юборилган. Ҳофизлар турли вазндаги ғазаллардан ҳам фойда- 
лана берадилар.

Савтлар ўз таркибидаги уфарлари билан тамомланади. Савтларнинг уфар- 
лари мақомлар ашула бўлимининг биринчи гуруҳидаги уфарлардан асосан 
фарқ қилмайди. Лекин мақомлар ашула бўлимининг иккинчи қисмига кир- 
ган Уфарлар икки хил усулда ижро этилади ва дойра усул суръати бир оз

шўхроқ хам жонлироқдир. Уфарларнинг такт-ритм ўлчови ^  ёки ^  бўлиб, 
дойра усули қуйидагичадир:

1 г 1 1 » 1М  •  Г 1
Умуман олганда, Қашқарча, Соқийнома ва Уфарларнинг дойра усули 

ноғораларда ижро этилиб келинган. Бу шохобчаларнинг энг характерли дойра 
усуллари ва уларга айтиладиган шеър вазнларини қуйидаги жадвалда ксл- 
тирамиз (кейинги бетга қаранг).

Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи гуруқига кирган шўъбаларнинг 
шоқобчалари -  Талқинча, Қашқарча, Соқийнома ва Уфарлар дойра усулига 
мосланиб ишланган асосий ашула йўлининг маълум вариацияси экани қақида 
юқорида айтиб ўтилган эди. Бу ўринца мисол тариқасида ўқувчиларга маъ- 
лум бўлган Савти Уш ш оқнинг бошланиш хатини олиб кўрайлик (Савти 
Ушшоқ бунга хос мисол олиши қам қисобга олинди).

Юқорида келтирилган худди шу куй бўлаги Талқин дойра усулига туши- 
рилса, Талқинчаи Савти Ушшоқ ҳосил бўлади. Савти Ушшоқ Талқин усу- 
лида, унинг имкониятлари ва қонуниятларига бўйсунлирилиб, баъзи ўзга- 
ришларга учрайди

247

www.ziyouz.com kutubxonasi



*г - 1  Ч ----( - | ^  х- ■ - 1 1— 1— - —=—■— » + ^
^  * * «М » ^  ^  1 ё ' > ^ Г - Г

Тожикистон вариантила бнринчи жумла умуман тушиб қолган ва иккин- 
чи жумла икки марта такрорланади ва шеър ўлчови музореъ баҳридандир. 
“ Ўэбск халқ мусиқаси”  (V жилд) париантида эса шсър ўлчови Рамал баҳри- 
дандир. 'Галқннчпи Савти Ушшоқ йигирма ҳижолик шеър билан, хусусан, 
“ Комили мусаммани солим”  ўлчовидаги шеър билан ижро этилса, жуда ҳам 
тўлиқ ва жозибали бўлади:

Мутафоилун-мутафоилун-мутафоилун-мутафоилун
и  и  —  и  —  I и о  —  и —  1 и и  —  и  —  1 и и  —  и  —

Не жафоки йиғласам олида мени хаста арзи ниёз этиб,
Ситам устига қиладур ситам неча қатла ноз уза ноз этиб.
На узоқ йўл экан, эй пари, ғами фурқатинг мени зорға,
Ки висолинга ета олмадим неча умрлар таку тоз этиб,
Караминг менга эрур усру оз, ситаминг менга эрур усру кўб,
Келу мақсадимга етур мени бу озу кўпинг кўпу оз зтиб.

Ғами дахридин дили зорим усру хазину тангу малул эрур,
Етур инбисот анга, мутрибо, олиб илкка танбури соз этиб.
Нсга, зохидо, тарабимни манъ этассн вараъ сўзини дебон,
Қани ҳосилингни дсгил менга, неча умр майли намоз этиб.
На мурод эса топилур сенга тиласанг кўнгул ^арами аро,
Нега чекасен аламу ано таку пўи роҳи Ҳижоз этиб.
Десанг ўлмасун ёширин сўзим агар ушбу олам ичида фош,
Дсма ҳаргиз олида сиринг аҳли башарни маҳрами роз этиб.
Етар Огаҳий талабиға кимки раҳн ҳақиқат аро кирар,
Келу саъй ила қадам ур бу йўл аро тарки азми мажоз этиб.
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Н ом л ар и Д о й р а  усули Ш е ъ р  ў л ч о о н  н ом лари Ш е ъ р  ў л ч о в и  н ом лари

1. Т апкинча
!§1  1 р  I 1 

11 ■! (•  ̂ ' [ / 7

Ф оилотун  -  фоилотун -  фоилотун -  фоилун
1 и 1 .. 1 ..

М утаф оилун -  мутафоилун -  мутафоилун 
мутафоилун
ио — и — |ии — и — 1 ии — и — |ии — и — 1

Мафувлу -  фоилоту -  мафоийлу -  фоилун
— — и —| — и — и | и  — — и ! — и —

М устаф илун -  мустафилун мустафилун -  

мустафилун
1 • 1

Рамали мусаммани 
махзуф

Комили мусаммани 
солим

М узорси мусаммани 
ахраби махфуфи махзуф

Ражази мусаммани солим

2. Қаш қарча
■ 4 ^  ? 1

Ф оилотун  -  фоилотун -  фоилотун -  фоилун Рамапи мусаммани 
маҳзуф

Р '

3. С оқийном а

1 - 1 / ц * 11 ^  '

Ф аувлун -  фаувлун -  фаувлун -  фаул
и — — | и  — — | и  — — 1и  —

М утақориби мусаммани 
мақзуф

4. Уфар

^ с х /  и г 7 1
Ф оилотун  -  фоилотун -  ф оилотун фоилун 

-  1 ■ 1 -  , -  1

Ф оилотун  -  фоилотун -  фоилотун -  фоилотун
---------------------| — и ----------------1 — и ---------------1 — и ----------------

Рамали мусаммани 
маҳзуф

Рамали мусаммани солим
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Шундай қилинганда тактдан олдин ксладиган товушлар бўлмайди ва куй 
тузилмаси ҳам бошқача тус олади.

Ашулага айтиладиган шеър ўлчовининг ўзгариши билан унинг йўлида 
ҳам катта ўзгаришлар содир бўлади. Баъзи ноталар майдаланиб, баъзилари 
аксинча, йириклашиб кстиб куй ритмикаси аниҳ тус олади. Лекин ижрочи- 
ликда ашула йўлларининг ҳар томонлама ўзини кўрсатиши ва тўлиҳ чиҳи- 
шини таъминлаш учун шсър ўлчовн ҳамда радифлари мос келадиган, ашу- 
лага силлиқ спишиб тушадиган ғазаларнн танлаш лозим. Агар шсър қисқа 
бўлса, ашула жумлаларининг бошланииш ски окирги кисми юлиниб ҳолади.

Лекин Талҳинчаи Савти Ушшоҳда турли вазндаги ғазаллар билан ижро 
зтилганда ҳам ритмик ўзгаришлар унчалик ссзилмайди.

Савти Ушшоҳда Чапандоз қисми ҳам бор. Чапандоз Талкин дойра усу- 
лидаги мураккаб такт-ритм ўлчовининг аксинча жойлаштирилган шаклидир.
Такт ўлчови Талҳинда ^ ^ бўлса, Чапандозда шу каср сонлар ўрин алмаша-

ди, яъни ^  ^  бўлади. Шунинг учун Чапандоз -  чап тушадиган, тесакри усул 
номини олган Шуни ҳам уҳтириб ўтиш лозимки, сўнгги даврларда Талҳин 
билан Чапандоз дойра усулларига мусиҳа амалистида бсфарҳ ҳаралади. 
Аслида улар дойра усулининг ҳиёсий кўриниши шундай бўлиши лозим.

н 1Й ■! (*— - + ц * 7 '

- н - й й — С— Г '  ' **— г — ^ — 1

Савти Ушшоҳ Қашҳарча дойра усулида ҳуйидагича бўлади:
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Қашқарчаи Савти Ушшоқ ҳофизлар томонидан жуда кўп ижро этилиб 
келинган ёқимли ва машқур ашула йўлларидандир

Соқийнома дойра усулида Савти Ушшоқ янада чиройлироқ янграйди.

Қашқарча ва Соқийнома усулида ишланган куй ва ашула йўллари мақом- 
дан ташқари халқ куйларида жуда кўп учрайди. Чунки улар знг халқчил 
ашула йўлларидир.

Савти Ушшоқ Уфар усулига туширилса қуйидагича бўлади:

л __
Л *  » ■>1' -I -I » Ғ Я

Савтлар ва улар туридаги Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи қисми- 
га кирган шўъбаларнинг қаммаси қақида қам шундай дейиш мумкин. Улар 
таркибидаги Талқинча, Қашқарча, Соқийнома ва Уфар каби шохобчалари 
ўзларн мансуб бўлган шўъбаларнинг турли дойра усулига туширилган ва- 
риаииясидир.

Мўгулчалар ҳақида. Мақомлар ашула бўлимининг иккинчи қисм гуру- 
қига кирган йирик шўъбалар орасида Мўғулча номи билан машқур бўлган 
ашула йўллари қам алоқида ўрин тутади. Бу шўъбанинг Мўгулча дсб ном- 
ланиши жуда қадимий гарихий асосларга эга бўлса ксрак. Лекин тарихий 
манбаларда бу қақда қеч қандай маълумот йўқ. Бу ном X III аср бошларида 
Ўрта Осиёни босиб олган Мўғуллар импсриясининг ёки X V I асрда Ҳиндис- 
тонда Захириддин Бобур барпо этган “ Буюк Мўғуллар импсрияси” га боғ- 
лиқ қолда ютага келган бўлиши эқтимол. Ҳар қолда Шашмақомдаги “ Мўғул- 
ча”  номларида мўғуллар мусиқсида машхур бўлган дойра усулларига нис- 
бат берилган бўлса керак Шундай қилиб, Мўғулчалар шу номли дойра усу- 
лига туширилган мақом шўъбаларидир.

Мўрулчалар ўэининг куй қиёфаси ва характери жихатидан Савтларга 
ўхшайди. Уларнинг дойра усули хам Савтлардаги каби, такт-ритм ўлчови 
қам дойра усули қуйидагичадир:

1
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Савтлар билан Мўғулча усуллари орасида фарқ улар суръатининг тез 
ски сустлигидадир. Мўғулча дойра усули суръати Савтларникидан бир оз 
тезроқдир. Мўғулчалар ижроси учун “ Рамали мусаммани маҳзуф”  деб ата- 
ладиган шеър вазнига мос ғазаллар фойдаланиб, у:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун 
— О ------ | — (_>------- I — — I —

ўлчовида бўлади.
Мўғулчалар Рост ва Ироқ мақомларида учрамайди. Қолган мақомларда 

зса улар қуйидагича, яъни Мўғулчаи Бузрук, Мўғулчаи Наво, Мўғулчаи 
Дугоқ, Мўғулчаи Сегоҳ деб, мақомларнинг номи билан қўшиб айтилади. 
Мўғулчаларнинг хар бирида Савтлардаги каби Талқинча, Қашқарча, СоқиЙ- 
нома, Уфар дейилган шохобчалари бўлиб, Мўғулчаларнинг номи билан, яъни 
Талқннчаи Мўғулчаи Бузрук, Қашқарчаи Мўғулчаи Наво, Соқийномаи 
Мўғулчаи Дугоқ, Уфари Мўғулчаи Сегоқ сифатида номланади.

Бу ерда шуни хам айтиб ўтиш керакки, Дугоқнинг Мўғулчаси таркибида 
бошқа шўъбаларда учрамайдиган ва Талқин дойра усулида ижро зтилади- 
ган Қаландарий ва Самандарий номлари билан машқур бўлган шохобчалар 
мавжуд. Худди шунингдек, Мўғулчаи Сегоқда халқ орасида Каримқулбеги 
ски Сарпарда номлари билан машқур бўлган қамда Талқин дойра усулида 
ижро этиладиган Нимчўпоний шохобчасини қам учратиш мумкин.

Мўғулчалар ўзининг куй асоси ва қаракати нуқтаи назаридан Насрларга 
қеч ўхшамайди, балки кўпроқ Сарахбор йўлларини эслатадн. Улар мақом- 
лардаги бошқа шўъбалар каби ашуладаги бир неча босқични ташкил этув- 
чи куй туэилмаларидан таркиб топган. Мўғулчаларда намудлар таркиби қам 
турличадир. М ўғулчаи Бузрукда Уззол. Мухайяри Ч оргоқ намудлари, 
Мўғулчаи Навода Навонинг юқори пардалардаги кўриниши, баъзан эса 
Намуди Ораэ, Мўғулчаи Дугоқда Намуди Дугоқ баъзан Мухайяр, Мўрул- 
чаи Сегоқда эса Намуди Сегоқ ва Лвжи Турк учрайди. Шуниси эътиборли- 
ки, мақомларнинг Мўғулча, Савт каби шўъбаларида учрайдиган намудлар 
уларнинг Талқинча, Қашқарча, Соқийнома ва Уфарларида қам бўлиши шарт. 
Лекин баъзи устоз қофизлар ашулани қисқартириш мақсадида мақомлар- 
нинг бошқа шўъбаларида бўлганндек, баъзн намудларни тушириб қолдир- 
ганлар.

Мўғулчалар ва уларга кирган шохобчаларнинг куй тузилмаси мураккаб 
бўлса-да, ўзининг ёқимлилиги, жозибадорлиги ва турли-туман бўлишлиги 
билан шинавандаларга жуда қам манэур бўлиб келган.

Мўғулчаи Бузрук Сарахбори Бузрукнинг маълум вариантидир. Мўғулчаи 
Наво эса Баст шўъбалари асосида яратилган. Улар ўзлари олинган мақом йўлла- 
ри руқини бутунича акс эттиради. Бундай қол Сарахбори Дугоқ ва унинг 
Чоргоқ шўъбаларини эслатадиган Мўғулчаи Дугоқда қам учрайди. Мўғул- 
чаи Сегоқ мақомлар ашула бўлимининг биринчи қисмидаги шўъбаларга лад 
уюшмаси ва намудлари жиқатидан мос келса-да, улардан анча фарқ қилади.
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Мўғулчалар эшитувчиларга таниш ашула нўлларидир Масалан, Мўғулчаи 
Дугох сқимли, ваамин ашула йўлидир У  жуда кўп ҳофизлар репертуарида, 
хусусан, марҳум Домулла Ҳалим Ибодов ижросида машҳур бўлган.

Унинг бошланиш кисми шундай:

ЗҒ* р з

Мўғулчаи Дугоҳнинг шохобчалари эса халҳнинг оддий куй ва ашулала- 
ри сифатида фойдаланиб кслинган. Унинг Қашқарча ва Соқийномаси Савти 
Муножот куйини эслатади ҳамда Самойи Дугоҳ билан ҳамоҳангдир. Уфари 
Мўғулчаи Дугоҳнинг биринчи хати эса шундай:

Бу ашула Фарғона водийсида хотин-ҳизлар орасида машҳур бўлган 
“ Кўргим келур’’ ашуласининг худди ўзидир (Шашмаҳом ва халҳ мусиҳа 
ижодиёти бобига ҳаранг) .

Мўғулчаи Сегоҳга кслсак. бу ҳам ўэига хос оригиналлиги билан бошҳа 
Мўғулча йўлларидан ажралиб туради. Мўғулчаи Сегоҳ икки байт шсър би- 
лан ўҳиладиган икки хат билан бошланиб, ундан ксйин ўрта пардадаги куй 
жумлаларига ўтилади ва куй ҳаракаги ўзининг бошланган нуҳтасига ҳайта- 
ди. Булардан сўнг куй ҳаракати Намуди Сегоҳ ва Авжи Турк воситаси би- 
лан ривожланиб, ўэининг такомилига етади ва ўрта пардадаги ашула жум- 
лалари воситаси билан дастлабки бошланган пардасига ҳайтади. Бу ашула 
йўли ҳам халҳ орасида машҳурдир (кейинги бетларга ҳаранг).

Мўғулчалар куй мавзуи ҳам бошка дойра усулига туширилганида, жуда 
капа ўэгаришларга учраши мумкин. Бу ҳолда оддий ритмик вариация ори- 
ги ■ ш бир тус олади Масалан. Мўғулчаи Сегоҳнинг Талҳинасини Талкинча 
докра усулига мослаштиришда бу ашула ўз ҳаракат йўлини саҳлаб ҳолол- 
май, жуда катта ўзгаришларга учрайди.

Мўғулчаларнинг Талҳинчалари ижроси учун уларнинг ўзи айтиладиган 
вазндаги шсърлар мос кела беради, баъзан эса комил баҳридаги

Мутафоилун - мутафоилун - мутафоилун -  мутафоилун
о о  —  и  —  | и  и  —  и  —  | и и  —  и  —  I и и  —  и  —

ўлчовидаги шеърлар билан ижро этилади.
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Баъзан вариация йўли билан бўладиган ўзгаришлар Мўғулча ёки Савт 
шохобчаларида бўлмаслиги, турли дойра усулларига туширилган ўзининг 
асл йўлини бутунлай сақлаб қолиши мумкин. Бу ҳол Мўғулчаи Бузрукда 
яққол кўринади. Унинг Талцинчаси, Қашқарчаси, Соқийномаси ва Уфарида 
ашуланинг асосий қиёфаси, куй қаракатининг йўли яхлит сезилиб туради.

Мўғулчаларнинг Қашқарча, Соқийномалари халқ орасида бошқа номлар 
билан чолғу йўллари сифатида қам ижро этилиб келади. Масалан, Насри 
Сегоқ номи билан машҳур бўлган Соқийномаи Мўғулчаи Сегоҳ халқ чолғу 
оркестрлари репертуарида кўплаб ижро этилади. Бу ашула йўлида Намуди 
Сегоҳ в Авжи Турк учрайди. Лекин чолғу куйи сифатида Авжи Турк туши- 
риб қолдирилган. Мўғулча уфарларининг дойра усули қам Савтлардаги 
уфарлар усулидан фарқ этмайди ва уларга қараганда тезроқ суръатда ижро 
этилади.
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Мўғулнаи Наво Уфариси бошқа мўғулчаларилагидан тубдан фарқ қила- 

ди. У  одатдаги ўзидан олднн кслган ашула йўлларининг изидан юрмай, асо- 
сий пардага нисбатан олти парда. яъни секста даражасида баланд пардадан 
бошланади ва бошқа Мўғулча шохобчалари бўйсунган умумий қоидадан 
чстга чиқади. Худди П1у нуқтаи назардан Самандари Мўғулчаи Дугоқ ҳам 
характсрлидир. Самандарийнинг ашула йўлн мос ксладиган лад тоналлиги 
ашула ижроси жараснида ўзгариб туради. Мақомлар таркибида бундай 
ашулалар кўплаб учрайди.

Мақом йўлларида кўплаб учрайдиган лад тоналликнинг куй ижроси жа- 
раёнида ўзгариб туриши, маком шўъбаларининг шохобчаларида асосий куй 
йўлларидан четлашишн, бастакор ва қофизларнинг куй тузилмасини ўз хо- 
хиши билан ўзгартириш қоллари - мақомлар қотиб қолган, муайян бир қоида- 
дан чстга олиб чиқиб бўлмайди, дсган баъзи фикрларнинг нотўғри эканини 
кўрсатади.

Утмишда мақом ижрочилигининг тараққиёт йўли ва бизгача етиб келган 
мақом йўллари кузатиб борилса, уларнинг тузилишида ва ижрочилигила катта 
ўзгаришлар солир бўлганини кўриш мумкин. Ундан ташқари мақомлар ва 
уларнинг шўъбалари айниқса турли хофиэлар ижроси жараёнида ўзгариш- 
ларга учраши кузатилади. Юкорида айтиб ўтилган Дугох мақомидаги Са- 
мандарий. Қаландарий ва Ссгоқдаги Ннмчўпоний ашула йўллари Мўғулча- 
ларнинг бошқа шохобчаларидан ўзининг куй тузилмаси ва таркибий унсур- 
лари нуқтаи назаридан бутунлай ажралиб туради. Уларни Сегоҳ ёки Дугоқ 
шўъбаларидан бирортаси асосида яратилган, деб айтиш қам қийин.

Мўғулчалар оригинал асарлар бўлиб, Савтлар каби мақомларнинг бошқа 
шўъбалари орасида энг машқурларидан қисобланади.

Савт ва Мўғулча ашула йўлларининг машҳур бўлиши тасодифий қол эмас. 
Улар машқур қофизлар рспсртуарида катта ўрин эгаллаб келган. Мўғулча 
ва Савтларда ўзбек ва тожик халқ мусиқасининг энг яхши фазилатлари ўз 
ифодасини топган.
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Мақомлар ашула бўлимининг биринчи ва иккинчи қисмини ташкил этган 
шўъбалар гуруҳи ўзининг ёрцинлиги, халқ мусиқасига характерига жуда 
ҳам яқинлиги билан ажралиб туради. Мақомларнинг Савт ва Мўғулча каби 
шўъбалари ҳам сўнги йилларгача бастакорлар ижодига баракали таъсир 
кўрсатди. Бу ҳол мақомлар бўлимига кирган шўъбаларнинг халқ орасида 
машҳур бўлгани ва кенг сйилганини кўрсатувчи далилдир.

* * *

Шашмақом таркибида Савт ва Мўғулчалар типида яратилган бошқа 
шўъбалар ҳам мавжуд. Улар Бузрук мақомида Ироқи Бухоро ва Рок, Нано- 
да -  Мустаҳзоди Наво деб аталади.

Ироқи Бухоро Сарахбори Ироқ асосида юзага келган. Бунда фақат улар- 
нинг лад тоналлиги бир оз ўзгарган, яъни Ироқи Бухоро Бузрукнинг лад 
қиёфасига мослаштирилган. Дойра усули, ашула йўли, намудлари, уларга 
айтиладиган шеър ўлчови ҳам жуда кам ўзгаради. Сарахбори Ироқнинг бош 
жумласини олайлик:

л

• ^  ?
л
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Ш у куй жумласи Ироқи Бухорода кварта юқорига транспозиция этилиб, 
унинг бошида “ Ҳай ёрингман, ҳай ёр!" каби хитобомуэ, мурожаатли муқад- 
димаси бор. Ироқи Бухоронинг муқаддимадан сўнг бошланадиган жумла- 
сини таққослаб кўрайлик (тоникаси Ре).

Сарахбори Ироқнинг Бухоро Ироци вариантида Савт ва Мўғулчаларда- 
ги каби шохобчалар -  Талқинча, Қашқарча, Соқийнома ва Уфарлар боғлан- 
ган, холос. Сарахбори Ироқ билан Ироқи Бухоро орасидаги фарқ уларнинг 
дойра усули суръатидадир, яъни биринчи қолатда суст, Ироқи Бухорода 
дойра усули жонлироқ ижро этилади. Ш унинг учун ҳам ашула йўли баъзи 
ўзгаришларга учрайди. Чунки, ижро этишда суръат тезлаштирилса, баъзи 
қочирмалар ёки қуйидаги баъзи айланма ҳаракатлар бошқа тусга кирадики, 
бу ҳол мақом шўъбаларидаги шўх Уфар вариантларида яққол кўринади.

Энди Рок шўъбасига келсак, у халқ ўртасида Ироқ шўъбаси каби машқ- 
ур бўлган. “ Рок”  сўзи ҳиндча бўлиб, мақом маъносига тўғри келади. Ҳинд- 
ларда “ Раг" -  мақом, Рагний мақом шўъбасидир.
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Рокнинг мелодик материали ҳинл мусикасидан олинган, деб ўйлаш ха- 
тодир. Ҳатто унинг дойра усули ҳам ўэбек-тожик халқлари мусиқасига 
хосдир. Лекин, Рок сўзининг мақомларга кириб қолганлиги тасодифий 
бўлмаса ксрак. Урта Осиё ва Ҳиндистон халқлари ўртасида иқтисодий ва 
маданий алоқаларнинг жуда қадим замонлардан давом этиб келганлиги 
маьлум. Ўрта Осиёлик олимлар, шоирлар мусиқачилар ва бошқа санъат 
арбобларининг Ҳиндистонга қилган сафарлари қақида тарихда кўплаб 
маълумотлар сақланган. (Бундай маълумотлар ал-Беруний яшаган давр (XI 
аср)ларга ҳам тааллуқлидир. У  “ Ҳиндистон”  ҳақида махсус асар ёзган 
бўлиб, бу асар оламшумул тарихий аҳамиятга эгадир). Бу олимларнинг 
кўплари у ерда турғун бўлиб, сўнгра қайтиб ҳам келганлар. Ҳиндистон- 
лик олим ва санъаткорлар ҳақида ҳам шундай дсйиш мумкин. Ўрта Оснё- 
дан чиққан мусиҳачи олимлар Ҳиндистон халқлари мусиҳасига ҳам эўрҳи- 
зикиш билан ҳараганлар Ҳатто ҳиндлар мусиҳаси истилоҳида машҳур 
бўлган иборалар ҳам Ўрта Осиё муснҳачиларига маълум ва машҳур 
бўлган* . Шундай ҳилиб, Рок Ўрта Осиё билан Ҳиндистон халҳлари ўрта- 
сидаги жуда ҳадим замонлардан мавжуд бўлган маданий алоҳаларнинг 
ифодаси сифатида юэага келган.

Рокнинг такт-ритм ўлчови ва дойра_усули талҳинлардаги кабидир -  Н  
Ҳатто унга айтиладиган шсър ўлчови ҳам талҳинлар билан бир хилдир. Рок 
ҳам Савт ва Мўрулчалар каби ўз шохобчаларига эга. Рок шўъбасида талҳ- 
инча ўрнига шундай дойра усулида ижро этиладиган Мустазоди Рок кела- 
ди. Чунки унинг ўзи талқин усулида бўлиб, талҳин кетидан яна талҳинча 
келиши маҳомлар ҳоидасига тўғри кслмайди. Мустазоди Рок шакли Муста- 
зоди Наводан бир оэ фарқ ҳилади. Мустазоди Рокнинг Мустазод қисмлари 
учун олинган куйнинг

л

бошланишидаги жумла турли хатларда, ҳатто унинг намуди Уззолида ҳам 
транспозиция этилиб ишлатила беради. Худди шу жумланинг маълум вари- 
анти Навода ҳам “ Мустазод" қисми сифатида фойдаланилган. Мустаэоди 
Рок бош шўъбанинг вариацияси бўлмай, балки унинг бевосита давоми си- 
фатида кслади. Рокнинг бошқа шохобчалари - Қашқарчаи Рок, Соқийномаи 
Рок, Уфари Рок ҳам бош мавзуни акс эттирмайди.

Қашқарчаи Рокда, шу жумладан, Соқийнома ва Уфари Рокда намудлар 
келмайди. Улар содда шаклда туэилган бўлиб, фақат бошланиш куй жумла- 
лари уларнинг авжида маълум куй вариацияси (ёки дунасри) сифатида иш- 
ланган. (Бу ҳақда кейинроҳ тўхталади).

* Бу ерла Ножид Алихон (X IX  иср ўрталарида яшаган)нинг знциклопедик асарнни ва бошқа- 
ларни зслатиб ўгиш кифоя. Вожил Алихон ўзинингасаридаҳиндпар мусиқаси ҳақида ҳам маълу- 
мот берган. (“ Матлаъул-улум оа мажмаъул-фунун", Литография).
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Мустаэоди Наво қам юқорида айтилган Савт, Мўғулчалар тамойилида 
тузилган, лскин бу ном шсър вашларидан бирининг шаклини ифодалайди. 
Мустазод арабча "зоид” , “ зода" сўзларидан ясалган бўлиб, “ орттирилган” 
маъносида келади. Мустазод шаклида шеърнинг қар бир мисрасига қофия- 
ланган мустақил кичик мисралар қўшилади. Масалан:

Мафувлу-мафоийлу-мафоийлу-мафоийил+мафувлу-фаувлун
— — и | о  — — и | и  — — и | и  — — — — и | и  — —

Бу ваэн Ҳазажи мусаммани ахраби макфуфи мақсури мустазод, деб но- 
маланди.

Мустазоднинг шеър шакли учун Навоийнинг асаридан бир байт келти- 
рамиз:

Эй хуснингга заррот жақон ичра тажалло,
Мазҳар сенга ашё,

Сен лутф билан кавну макон ичида мавло 
Олам сенга мавло...

Мустазод шеър шаклидаги хол ашула йўлларида қам учрайди. Дастлаб, 
улар мустазод шеър шаклида ижро этилиб, бундай ашула йўлларннинг куй 
жумлаларида қам шеърдаги каби орттирилган ва куйнинг маълум қисмини 
такрорлайдиган бўлаклари бўлади. Мустазод шакли фақат Наво ва Буэрук 
(Рок) мақомида мавжуд Мустазоди Навонинг бошланиш жумласи куйида- 
гичадир:

-~ =  1 -1 -1 — ^  1
с1 т мустазод

Г 4- г й Г , ГЙш  1 I 1 * I
Л - Г—

»л
1— «----------- —̂ - — Ч - ------------- 1------4= — 1—̂ -------

Т

Бу мелодик лавқада бошланғич саккиз такт асосин куй жумласи бўлса, 
унинг қолган қисми бсш такт мустазод, яъни орттирилган қисмидир.

Ш униси характерлики, Мустазоди Навонинг Талқинча. Қашқарча ва 
Соқийномаси асосий ашула йўлининг вариантлари бўлса-да, Мустазод шакли 
уларда бутунлай йўқотилиб юборилган. Уфари Мустазоди Навода эса у яна 
тикланади. Чунки унинг Уфари Мустазоди Навонинг бошдан охиригача куй 
йўли ўзгаритирилмаган ритмик вариациясидир.

Юқорида айтилган шўъбаларда ашула таркибий унсурлари, намудлари 
ўзлари мансуб бўлган мақомлардаги каби бўлади. Ироқи Бухорода Зебо пари
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ва Намуди Мухайяри Чоргох, Рокда Намуди Уззол, Мустазоди Навода На- 
муди Баст ва Наво учрайди. Бу намудлар Савт ва Мўғулчаларда бўлгани- 
дск, шўъбаларнинг Талқинча. Қашқарча, Соқийнома ва Уфарларида қам 
кслади.

Ироқи Бухоро, Рок ва Мустачоди Наво шўъбалари қам халқ оммаси ора- 
сида машқур бўлган ва ссвилиб зшитилиб келинган ашула йўлларидир.

Шашмақом ашула бўлимининг икккинчи гуруқига кирадиган шўъбалар 
орасида Мутазоди Наво куй тузилмаси ва дойра усули жиқатидан анча му- 
раккабдир Шунга қарамай у ўзининг сқимлилиги, оқангдорлиги ва улуғвор 
қиефаси билан ажралиб турадиган ашула йўлларидандир. Уни ижро зтиш- 
да қам қофиздан юксак ижро мақорати ва усталик талаб қилинади. Лекин 
Мустазод йўлини турли вариантлари созандп ва қофизлар репертуарида 
каттта ўрин тутади. Айниқса, Мустазоди Навонинг Талқинчаси баъзи ўзга- 
ришлар билан машхур бўлган. Мустазод услубида яратилган асарлар Хо- 
размда шўх лапар йўллари сифатида ижро этилади* .

Умуман олганда, Шшпмақом ашула бўлимининг иккинчи гуруқига кир- 
ган шўъбаларнинг асосий ашула йўли билан таниш киши, агар у Талқин, 
Қашқарча, Соқийнома ва Уфар дойра усулларига уларни тушира олса, Савт 
ва Мўрулча туридаги шўъбаларнинг шохобчаларини қам осонликча билиб 
олиши мумкин Чунки бу шохобчаларнинг дойра усуллари, ашула йўллари 
оддий халқ мусиқасида хам старли даражада учрайди Айниқса мақом йўлла- 
рида ишлатиладиган камудлар халқ ашула йўлларида қам кўплаб фойдала- 
ниб келинганлиги мақом йўлларининг қанчалнк машхурлигидан ва уларнинг 
бадний эстетик қимматининг юксак зканлигидан далолат бсради* *.

Хоразм мақомлари ва Тошкснт, Фарғонада машқур бўлган мақомлар 
Шашмақомнинг Узбекистон ва Тожикистон халқлари мусиқа маданиятида 
тутгаи мавкеини янада яққол кўрсатиб туради.

ХОРАЗМ МАҚОМЛАРИ

Машқур Хоразм мусиқачиларидан Матюсуф Харратов (1881-1953) ўзи- 
нинг “ Хоразм мусиқий тарихчаси"*** китобида мақомларни X IX  аср бош- 
ларида атоқли созанда ва бастакор Ниёзжон Хўжа Бухородан ўрганиб кел- 
ганлигини ва Хоразмга тарқатганини айтади. Бу фикрни тасдиқлайдиган 
бошқа манбалар қам мавжуд.

X IX  аср биринчи чорагида Хоразм мақомларига айтилган шсър матнла- 
рини ўз ичига олган жула кўп тўпламлар мавжуд****. Бу тўпламлар Шаш-

* Т.Жалилоп ва Б.БрОВШ1ННИНГ "Тохнр ва Зухра" (С Абдулла лнбреттоси) опсрасида (Хоратм 
картинасида)<|юйдаланилган қамда хор ва оммааий ўйин билан ижро зтилади.

* *  Шашмақом ва халқ мусиқа ижодиётн қнсмига каранг.
* * *  Ушбу сатрлар муаллифи созанда, мақомдон ва басгакор М.Харратов билан Хораэм ма- 

қомлари қақида кўп марта суқбатлашган тди Бу ерда шу суқбатлардан хам фойдаланилади.
***»  ў.,р ф д Шарқшунослнк ннститути қўлёэмаларинннг макомларга баптшланган қисмлари. 

инв: № 1428. 5734, 7074.'з<)40. 8827. 7357. 6474. 4357. 2874 ва қокачо.
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мақомнинг Хоразмда ёйилиши муносабати билан тузилган бўлиб, уни Хо- 
размда машҳур бўлганини кўрсатади. Бундан ташқари, тўпламлардан ўша 
даврда Хоразмда ижро зтилган мақом йўлларининг номларини ҳам аниҳпаш 
мумкин. Тўпламларда келтирилган мақом шўъбалари ва бошқа қисмлари 
номи шуни кўрсатадики, у даврларда Хоразм мақомлари ҳозирдагидан кўра 
тўлиқрок; бўлган ва анчагина қисми бизгача етиб келмаган (қуйироққа ҳаранг).

Бухоро маҳомларига айтилган шеър тўплами {инв. № 1466) билан Хо- 
разм маҳомлари тўпламларида келтирилган матнлар таҳҳослаб кўрилса, ав- 
вало шўъбалар ва қисмлардаги кўпчилик шеърлар ва уларнинг вазнлари бир- 
бирига мос эканини аниҳлаш мумкин. Бинобарин, бу тўпламлар X IX  аср 
бошларида Бухоро ва Хоразм маҳомлари ўхшаш бўлганини тасдиҳлайди. 
Бу ерда яна шунн айтиш керакки, хонанда ва бастакорлар маълум ашула 
йўлига ўз таъбларича мазмун ва шакл жиҳатидан мос турлича шеърлар айта 
берганлар. Ш у сабабли, ҳатто Хоразм маҳомлари матн тўпламларининг ўзида 
ҳам баъзан маълум шўъбага айтилган бир шеър ўрнига бошҳаси ишлатила- 
верган.

Бизгача етиб келган Хоразм маҳомлари Бухоро маҳомларидан баъзан 
фарҳланар экан, бу ҳеч ажабланарлик ҳол эмас, албатта. Чунки, ўзининг кўн 
асрлик ижрочилик, бастакорлик, ихтирочилик анъаналарига эга бўлган Хо- 
разм мусиҳачилари томонидан шева жиҳатидан баъзи хос хусусиятларга 
эга бўлган Бухоро Шашмаҳомини нотасиз, оғзаки ўрганиш жараёнида ҳам 
маҳомларнинг ўзгаришларга учраши турган гап. Бундан ташқари, хоразм- 
лик мусиҳачи ва шинавандалар маҳомларни ўз шароити, эстетик талаблари- 
га мослаштириб олишларида ҳам улар катта ўзгаришларга учраган эди.

Мақомларнинг юзага кслиши, тарихий тараҳқиётида хоразмлик баста- 
кор-созандалар ҳиссаси ҳам жуда катта бўлганини айтиб ўтмоҳ зарур.

Жуда ҳадимий, бой маданият ўчоҳларидан бири бўлган Хоразм мусиҳа 
соҳасида ҳам йирик сиймоларни етиштирди. Тарихда бу ҳақда анча маълу- 
мотлар бор. Бу ўринда Навоий даврлардаги бастакор, созанда-хонандалар- 
ни айтиб ўтиш кифоядир. Маълумки, XV асрдан бошлаб кўпгина хоразм- 
лик мусиқачи-бастакорлар Навоий каби адабиёт ва санъат ҳомийлари атро- 
фига тўпланиб, Ҳирот, Бухоро ва Самарқандда катта илмий -  ижодий иш- 
лар олиб борганлар Шулар жумласидан Хўжа Абдулвафои Хоразмий, Мах- 
сумзодаи Хоразмий каби шоир, созанда, бастакорларни эслатиб ўтиш мум- 
кин.

Ҳеч шубҳа йўқки, Ўн икки мақом йўллари Хоразмда ҳам машҳур бўлган, 
шу билан бирга у ерда Эшвой, Феруз, Илғор, Сувора каби жуда кўп мақом 
тарзидаги куй ва ашула йўллари мавжуд эди. Ўтмишда марказий шаҳарла- 
раро маданий алоқалар узлуксиэ давом этиб келган, шоир, созанда-хонан- 
да, бастакорлар ва умуман санъат аҳллари Ўрта Осиё ва Хуросоннинг тур- 
ли шаҳар ва қишлоқпаридан марказий шаҳарларга жалб этилдилар, биноба- 
рин, ўзлари билан бирга маҳаллий мусиқа бойликларини ҳам олиб келарди- 
лар. М усиқа маданияти шу тариқа ўзаро муносабатларда ривожланадн. 
Мақомлар эса, мусиқа асарларининг классик намунаси сифатида турли ша-
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ҳар ва жойларда машҳур бўлган чнг нодир куй ва ашулаларни ўзида мужас- 
самлантирган. Бунда Хоразм мусиқаси қам ўрин тутган.

Шашмақом Бухородан Хоразмга олиб келинган экан, бу ерда мақомлар- 
ни чуқурроқ илдиз отиши машҳур бўлиб кетиши учун бутун шарт-шароит- 
лар мавжуд эди. Хоразмлик бастакорлар Шашмақомни ижодий ўзлаштир- 
дилар ва унинг қиефасига катта ўзгаришлар киритдилар. Хоразмнинг ўзида 
мавжуд бўлган мақом каби катта шаклдаги куй ва ашулаларнинг кўплари 
созанда-бастакорлар томонидан бу ердаги мақомлар таркибига киритилди, 
янгидан-янги чолғу қисмлар, ашула йўллари басталанди. Бунда куй ва ашу- 
лаларнинг мақом йўлларига хар томонлама мос келиши ҳисобга олинди. 
Шундай қилиб, X IX  аср давомида Хоразм мақомлари куй мавзуси анча кен- 
гайтирилди ва таркибий жиқатдан анча бойитилди.

Хоразм мақомлари. Бухоро мақомларининг маълум варианти бўлган экан. 
уларнинг куй мавзуи, тузилиши. куй ва ашула таркибидаги унсурлари, дой- 
ра усуллари. такт-ритм ва ашулаларга айтиладиган шеър ўлчовлари жиҳа- 
тидан бир-биридан тубдан фарқ этмаган. Бу ўринда Бухоро ва Хоразм ма- 
қомлари таркибида жуда кўп пешрав айланмалари ва намудлар қарийб бир- 
биридан фарқланмаслигини алоқида уқдириб ўтиш лозим.

Ш уни айтиш ксракки, Хоразм мақом йўлларининг баъзилари бизгача 
тўлиқ етиб келмаган ва уларнинг номлари қам алмаштириб юборилган. Бу 
эса Хоразм куй ски ашулаларининг тузилиш хусусиятига эътибор қилиниб, 
мақомларга ижодий сндошишнинг натижаси бўлса керак.

Дарқақиқат, Шашмақом Хоразмда қар томонлама ўзгаришларга учради, 
янги шароит, янги муқит ва шинавандалар таъбига мослаштирилди.

Хоразм мақомларининг бир ярим асрча ўтган давр ичида босиб ўтган 
тараққиёт йўлини манбаларда келтирилган мақом, шўъбалар ва уларнинг 
қисмлари номланишидан қам билиб олиш мумкин. X IX  асрда кўчирилган 
мазкур тўпламларда мақомлар қуйидагича тартибланади: Наво, Дугоқ, Сегоқ, 
Рост, Бузрук ва Ироқ. Бу қўлсзмаларда баъзи мақомларнинг шўъбалари қат- 
тотлар томонидан тушириб қолдирилган.

Масалан, Навонинг Ораз ва Ҳусанний шўъбалари, унинг Уфар қисми ва 
бошқа мақомларнинг баъзи шўъба ва Уфарлари шулар жумласидандир Бу 
срда Бузрук мақомининг қисмлари номини кслтириш билан кифояланамиз. 
Улар қуйидагича номланади: Сарахбори Бузрук. 'Гарона I. Соқийномаи На- 
воий, Тарона (V III  та), Амалоти дигар, Рубоий Таронаи дигар, Таронаи 
Хоразмий, Таронаи дигар (гардун усулида). Талқини Бузрук, Тарона, На- 
сри Бузрук - Насруллойи, Тарона (II та), Насри Бузрук -  Уззол, Суворийи 
Уззол (тарона), Савти Уззол, Супориш. Бу срда мақомнинг баъзи қисмлари 
қозиргига кўра бошқача номланган (Соқийномаи Навоий, Амалот, Рубоий 
ва қоказо). Шунга қарамай Бузрукнинг тузилиши Бухоро вариантининг худ- 
ди ўзидир.

М. Харратовнинг кўрсатишича, Хоразм мақомлари қуйидаги тартибда 
саналади: Рост, Наво, Ссгоқ, Дугоқ, Бузрук ва Ироқ. Унинг айтишича, хо- 
размлик мусиқачи -  бастакорлар Шашмақом таркибига Панжгоқ номли ет-
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тинчи мақом қўшганлар Бу мақом фақат чолғу йўлларидангина иборат 
бўлиб, ярим мақом ҳисобланарди.

Профсссор Фитрат ўз китобида Панжгоҳ мақоми ҳақидаги фикрга қарши 
чиқиб, уни езтинчи мақом деб қисоблаш нотўғри эканини ва Рост мақоми- 
даги Мухаммаси Ушшоқ ва Сақили Вазминнинг ўзи эканини таъкидлайди*

Хоразм мақомлари қам Шашмақомдаги каби икки бўлимдан иборат. Улар- 
нинг чолғу йўллари мансур, ашула йўллари зса манзум деб аталади. Хо- 
разм мақомлари** китобида эса, чолғу йўллари чертнм йўли, ашула йўлла- 
ри айтим йў.чн, деб аталади.

М. Харратов китобида кслтирилган мақом йўллари рўйхати Хоразм ма- 
қомларининг XIX аср охири ва XX  асрнинг бошларидаги қиефаси ва тарки- 
бий қисмларини акс эттиради. Шунинг учун қам рўйхатнинг аҳамияти кат- 
тадир. Ш у рўйхатни келтирамиз: (кейинги бетга қаранг).

Бу рўйхатни X IX  аср бошларида тузилган мазкур тўпламлардаги мақом 
йўллари номлари билан таққослаб кўрилса, X IX  аср бошларида Хоразм ма- 
қомлари таркибида жуда катта ўзгаришлар содир бўлганини билиб олиш мум- 
кин. X IX  аср бошларида юқорида айтиб ўтилган Бузрук мақомида -  Сарах- 
борда ўн бешта тарона бўлгани ҳолда М. Харратов китобида олтита Тарона, 
Талқини Бузрукда эса Тарона келтирилмаган, Насрлар -  Насри Насруллойи, 
Насри Ажам, Насри Уэзол -  деб номланади. Утмишда Насри Ажам Бузрук 
таркибида бўлмаган. Аслида эса Ажам Сегоқ мақомининг шўъбасидир.

Юқорида зикр этилган “ Узбек халқ музикаси”  китобининг VI жилдидаги 
мақом йўллари билан М. Харратовнинг рўйхатини таққослаб кўрилса, қарийб 
шу ярим асрдан ортиқроқ ўтган давр ичида кўп мақом йўллари унутилгани 
ёки номлари ўзгариб кетганини билиш қийин эмас Масалан, “ Хоразм муси- 
қий тарихчаси” да Рост мақомида ўн бир куй йўли кўрсатилган бўлса, нота 
китобида саккизтагина ски Бузрукда ашула йўллари ўн тўртта дейилса, нота 
китобида саккизтагина холос.

Шундай қилиб, мазкур манбаларни бир-бирига таққослаб кўрилса, Хо- 
разм мақомларининг бир ярим аср давомида босиб ўтган тарихий йўли ва 
шу давр ичида мақомлар таркибида содир бўлг-зн ўзгаришлар яққол кўзга 
ташланади.

Хоразм мақомлари Бухородан кириб келганини ва уларга кўп янгилик- 
лар киритилганини рўйхатлардан ташқари, Шашмақомга айтилган шеър 
тўпламларидан ҳам кўриш мумкин.

Хоразм мақомларида учрайдиган, Рост мақомидаги Мураббаи Комил, 
Мухаммаси Жаднди Феруз, Мусаббағи Рости Мирзо, Сақили Муқркони Рост, 
Наводаги Сақили Ферузшоқий, Насри таронаи Хоразмий, Сегоқдаги Сақи- 
ли Ферузшоқий, Чор усули Феруз, Дугоқ мақомидаги Сақили Ферузшоқий, 
Бузрукда Сс усули Бузрук, Мухаммаси Феруз, Сақили Ниёзжонхўжа, Ироқ- 
даги Мухаммаси Ферузшоқий, Се усули Феруз каби қатор куй

* Фитрат, мазкур китоб. 51 -бст.
* *  Ў Х М , V ] жилд, Тошкент. 1958
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М яком и Рост М а ко м н  Б у ф у к М аком н Наво М аком и  Д угох М аком и  Сегох М аком и  И р о к
1. М аясурлари 1. М ансурлари 1. М ансурлари 1. М ансурлари 1. М ансурлари 1. М янсурлари

1 Макоми Рост Макоми Бутрук Макоми Наво Макоми Д угох Макоми Сегох Макоми Ирок
2. Таржеъ Рост Пешрави Бузрук 1 Пешрави Наво Таржеи Д угоҳ Пешрави Сегох Таржеи Ирок
3. Пешрави Гардун Пешрави Бузрук II Пешрави Занжирий Пешрави Д угох  1 Сакили Сегох Пешрави Ирок
4. Мураббаи Комил Пешрави Бутрук (II Сакили Наво Пешрави Д уго ҳ  II Сақили

Ферузшохийи С ею х
Мухаммаси Ироқ

5. Муҳаммаси Рост Се усули Бутрук Сакили Фсрузшоҳий Пешрави Д угоҳ  III Сақили Ферузшоҳий Мухаммаси 
Ферузшохий 1

6 Мухаммаси 
Жадлили Ферут

Мухаммаси Бутрук Мухаммасн Наво Пешрави Д угоҳ  IV Чор усули Феруз Мухаммаси 
Феруэшохий II

7. Мухаммаси Ферути 
Бутрук

Мухаммаси Баёт Зарбул -  Ф утхи  Д угоҳ Ҳафифи Сегох Се усули Ирок

8. Мусаббғи Рости 
Мнрто

Сакили Ислимхон Нимсакили Наво Сакили Аш кулло Се усули Ферузи 
Ирок

9 Сокили Рост Сакили НиётхУжа Уфар СакилиФ срузш охий Сакили Ирок 111
10. Соҳили Муҳуркани 

Рост
Сакили Султон Мухаммаси Д угоҳ  1 Сақили Ирок II

11. Уфори Рост Мухаммаси Д угох II Накшн Ирок
2. Мухаммаси Д угоҳ III Уфари И рок“
3. Мухаммаси Д угох IV
4. Самонй
5. Пахта зарб"
6. Уфори Д угох

П. М антумлари I I .  М янзумлари П. М антумлари II.  М анзумлари II.  М анзумлври М ақом и
П анжгоҳ

1. Макоми Рост Макоми Бузрук Макоми Наво Макоми Д угох Макоми Сегох Макоми Ианжгох
2. Таронаи Рост Таронаи Бутрук I Таронаи Наво Таронаи авали Д угоҳ Таронаи авали Сегох 

I
Пешрави 

Панжгох 1

'  Асли -  Ф охтий 1 арб Ф охнтий  Еввойи каптар !х и  мусича. Эеки манбаларла кўрсатнлиш  нчо. бу усул катттарнинг сайрашилан олингвн усул. ф охтий тарб. деб 
номланган
"  Булардан фацат Ноқши И роқаш ула  йўлидир.
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3. Суворийи Рост Таронаи Бузрук 11 Суворийи Наво Таронаи Д угоҳ II Таронаи авали Сегоҳ 
П

Пешрави 
П анжгох II

4. Нақши Рост Таронаи Буэрук III Тапқини Мастазоди 
Наво

Таронаи Д угоҳ  III Таронаи авали Сегох 
Ш

Сакили Вазмин

5. Талкини Рост Таронаи Бузрук IV Мақаддимаи Тапқини 
Наво

М уқаддимаи Насри 
Чоргох

Муқаддимаи 
Талкини Сегох

Сакили
Ферузшохий

6 Насри Уш ш оқ Мукаддимаи Талқии 
Бузрук

Тапқини Наво Насри Чоргоҳ Талқини Сегоҳ Се усули мақоми 
Панжгоҳ

7. Насри Сабо Талкини Бузрук Насри Таронаи 
Хоразмий Наво

Сувораийи Д угох Мукаддимаи Насри 
Хижози Сегох

Мухаммаси
Панжгох

8. Уфари Рост Насри Насруллойи Насри Баёт Тапқини Д угоҳ Насри Ҳижози Сегоҳ Мухаммаси
Уш ш оқ

9. Насри Ажам Нақши Наво Нақши Д угоҳ Насри Наврўзи 
Хоройи Сегох

10. Суворийи Бузрук Муқаддимаи Насри 
Ораз

Насри Орази Д угох Суворийи Сегоҳ

11. Нақши Бузрук Мақаддимаи Дутоҳи 
ХусаЙнин

Насри Д угоҳи  
Хусайний

Нақши Сегоҳ

12. Мақаддимаи Насри 
Уззол

Д угоҳи Ҳусайний Суворийи Дугоҳи 
Хусайний

Таронаи Насри 
Ажами Сегох

13 Насри Уззол Суворийи Дугоҳи 
Хусайний

Талқини Дугоҳи 
Хусайний

Насри Ажами Сегоҳ

14. Уфар макоми Бузрук Уфари Д угоҳ 1
15 Уфаои Д угох II
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ва ашула йўлларини хоразмлик бастакорлар яратганлар. Бу ерда учраган 
Нисэхонхўжа, Комил, Мирзо, Феруз, Муҳуркон каби санъаткорлар Хораз- 
мнинг машҳур мусиқа бастакорларидир

Ниёзжонхўжа мақомларни Бухородан ўрганиб келган зўр бастакор Ко- 
мил Хоразмий (X IX  аср II ярми) ато1(ли шоир, олим, Хоразм танбур чизи- 
ғини ихтиро этиб, X IX  аср охирги чорагида мақомларни нотага олган, 
Феруз (1847-1910) Хоразм шоҳи Муҳаммад Раҳимз(он II нинг тахаллуси; 
Муҳаммад Расул (1840-1922) Комил Хоразмийнинг ўғли бўлиб, Мирэо 
тахаллуси билан шеърлар ёзган, мақомларни нота чизиғига ёзган ва улар- 
га кўпгина янги куй басталаган шоир ва олим, Худойберди Муҳркан маш- 
ҳур созанда ва бастакордир. Шуни айтиш керакки, бу бастакорлар мақом 
йўллари ичида энг мураккаблари саналган Мухаммас, Сақил, Мураббаъ ва 
Мусаббағ услубларида куйлар басталаганлар. Бу нарса, биринчидан хо- 
размлик бастакорларнинг зўр истеъдоди ва мақоратини кўрсатади, иккин- 
чидан, бу ерда мақомчилик аиъанасининг юксак даражада тарақкий қилга- 
нини тасдиқлайди.

Хоразмлик бастакорлар бундан ташқари, турли Наср йўлларига Талқин 
усулида ашулалар басталаганлар. Бухоро мақомларида қаммаси бўлиб, беш- 
та талқин йўллари мавжуд* . Хоразмда эса, баъзи Наср йўлларига (Талқини 
Дугоқи Ҳусайнийи Наво, Тапқини Дугоқи Ҳусайнийи Дугоқ каби) талқин- 
лар басталанган, қар бир мақомнинг чолғу бўлими кетидан эса уфарлар 
қўшилган. Мақом шўъбаларидан кейин келадиган супоришлар эса Хоразм- 
да шўъбалар ва уларнинг тароналаридан кейин келадиган ашула йўллари- 
нинг муқаддимасн қисобланади. Бундай супоришларни “ Муқаддима” , деб 
аташ Бухоро Шашмақоми нуқтаи назаридан қам хақиқатга тўғри келади.

Матниёз Юсупов тўплаб, нотага олган* * мақом қисм ва шўъбалари қуй- 
идагичадир: (269 бетга қаранг)

Бу рўйхатни юқорида келтирилган рўйхатлар билан солиштирилса, ма- 
қомларнинг дастлабки қисм ва шўъбаларидан баъзилари тушиб қолганини 
кўриш мумкин Бинобарин қозирги кунда Хоразмда Ироқ мақомининг ашу- 
ла йўллари унутилиб юборилган ёки Ироқнинг бу қисмларини ижро этувчи 
хонандалар қолмаган, деб ўйлаш мумкин.

Бу рўйхатда “ Хоразм мусиқий тарихчаси” да келтирилган номларнинг 
баъзилари учрамайди. Масалан, Рост мақомида: Мураббаи Комил, Мухам- 
маси Жадиди Феруз (1-Н), Мусаббағи Рости Мирзо, Сақили Муқркон каби 
чолғу йўллари бутунлай бсрилмаган Агар ҳар бир мақом қисмлари мазкур 
икки рўйхат бўйича таққосланса, улар қуйидагича рақамни ташкил этади***

* Бу ерла Талқимчаи Наврўзи Сабо вя Савт Мўяулча услубидаги шўъбаларла учрайдиган 
“ Талцинча”  шохобчалари мустаснодир.

* *  Ў Х М , V I жидд, Тошкент, 1959 Бу китобла Хоразм мацомлари маш^ур мақомдон устоз 
Матпаноҳ Худойберганоадан ёзиб олинган.

* * *  Қиёсий сонларнингбиринчиси М.Харратов рўйхати бўнича. иккинчиси М.Ю супов китоби 
бўйича мақом ҳнсмлари сокини кўрсатали.
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Рост: 19-15; Наво: 22-16; Сегоҳ: 21-15;
Дегоҳ 31-15; Бузрук: 24-13; Ироҳ: 20-6.

Бу ҳиссий сонлар шуни кўрсаталики, X IX  аср биринчи чорагидаги 137 
маком ҳисмларидан кўплари унутилиб юборилган ва улар ҳозирда 80 таги- 
на қолган.

Хоразм танбур чизигидан намуиалар
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Рост Бутп ук Наво Д угох Сегох ! И р о к
Чертим йўли Чер1 им йўли Чертим йули ЧертиМ Йули Чертим йўли Чертим йўли

Мақоми Рост Макоми Бучрук Макоми Наво Макоми Д угох Макоми Сегох Макоми Ирок
Таржеъ Пешрав Пешрав Ш -Ш -Г У Пешрав Сакили Бастанигор Таржеъ

Пешраяи Гардун Мухаммас Пешрави Занжирий Зарбул Ф угх Мухаммас 11] Пешрав I II
Мухаммас 1-11 СақилиИслимхон Сакил Сахили Ашкулло Хафиф Мухаммас

Мухаммаси Уш ш ок Сакили Ниёзхужа Нимсакил Мухаммас Уфар Сақил
Сакили Ватмин Сакили Султон Катта Мухаммас Самоий Уфар

Уфар Уфар Мухаммаси Баёт Похта зарб*
Уфар Уфар

А й ти м  йули А йтим  йули А й тим  йули А й ти м  йўли А й ти м  йули А й ти м  Йўли

Макоми Рост Макоми Бузрук Маками Наво Макоми Д угох Макоми Сегох
Тарона Тарона 1-Н-Ш Тарона Тарона Тарона
Сувора Талқин Сувора Чоргох Талкин
Накш Насруллойи Талкин Сувора Сабо

Талкин Сувора Фарёд Накш Наврўзи Хоро
Фарёд Уфар Накш Баёг Сувора
Сабо Ораз Уфар Накш 1
Уфар Уфар Мукаддима

Насри Ажам
У4ап 1

4 Лсли Фохтнй "Ю рб Фохитий *ввойи к а о т а р  ёки мусима Эски манбзларда к у р с а т и л и ш н ч а  б у  усул к а п т о р н н и г  с а й р а ш и л а н  олинган усул. фохгнй тарб. л с б  
номлаяган
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«Ўзбек халқ музикаси» (V I жилди)да содир бўлган бундай ҳол Хоразм ма- 
қомларини қайта қараб чиқиш лозимлигини тақозо қилади. Чунки, агар хо- 
размлик мақомдонларнинг ҳаммаси жалб этилса, шубҳасиз мақом қисмла- 
ридан кўпларини топиб, ноталаштириш ва уларнинг ўрнини тўлдириш мум- 
кин бўлади. Масалан, 1930 йил ўрталарида Е Е. Романовская Хоразм ма- 
қомларини нотага олиб нашр эттирган эди (Тошкент, 1939).

Е. Е Романовская китобининг сўзбоши қисмида Хоразм мақомларининг 
ашула бўлаклари кам сақланганлиги айтилади. Кейинги йилларда олиб бо- 
рилган ишлар шуни кўрсатадики, бу фикр хақиқатдан йироқдир. Чунки 
Хоразм мақомларини ўз ичига олган мазкур китоб 1959 йилда босилиб чиқ- 
ди ва унда ашула қисмларининг кўплари берилтан. (Бу китобда негадир Наво 
мақомининг қадимдан Наср шўъбаси бўлиб келган «Баёт» Дугоқ мақомига 
киритилган).

Е. Е. Романояскаянинг нота ёзувларида чолғу қисмлар М. Юсупов ки- 
тобидагига кўра анча кўп сонни ташкил этади. Ҳатто шу тайёр материал 
асосида ҳам мақом чолғу қисмларини нисбатан тўлдириш мақсадга муво- 
фиқ бўларди.

Маълумки, атоқли мусиқашунос олим, профессор В. М. Беляев Хоразм 
нота чизиғидаги мақом йўларини қозирги замон нотасига кўчирган эди* ** . 
Сўнгги йилларда таниқли мусиқашунос Илёс Акбаров қам нота чизиғида 
ёзилган Хоразм мақомларини ўрганиб, уларнинг бир қисмини расшифровка 
қилди ва мазкур «Ўзбек халқ муэикаси»нинг VI жилдига илова тарзида нашр 
эттирди* *:

Бу муқим ва зарур ишлар қали охиригача, бекаму-кўст бажарилган деб 
бўлмайди. Бу мураккаб ишлар Хоразм нота чизиғига янада чуқурроқ, ижо- 
дий ёндошишни, ундаги куй ва ашула йўлларини қозирда ижро этилмоқда 
бўлган мақом қисм ва шўъбалари билан қиёсий ўрганишни талаб этади. 
Шундай қилинса, Хоразм мақомларининг X IX  аср охирги чорагида ижро 
этилган намуналарини бутунича тиклаш имкони турилади.

Ҳояирда мазкур рўйхатлардаги мақом қисм ва шўъбалари номларининг 
бир-биридан фарқланиши Хоразм ва Бухоро мақомларини қиёсий ўрганишда 
қийинчиликлар туғдиради. Ш у сабабли Хоразм нота чизиғидан фойдала- 
ниб, ишга хамма мақомдонларни жалб қилиш билан қолган мақом йўллари- 
ни тиклаш қозирда энг муқим ваэифаларлан биридир. Бу иш Хоразм мақом- 
ларини чуқурроқ ўрганишга, уларнинг Бухоро мақомлари ва халқ мусиқа 
бойликларига муносабати масаласини тўғри ёритишга имкон беради.

Хоразм мақомлари Шашмақомнинг ўзн деган фикр ҳозирда қам муноэа- 
раларга сабаб бўлмоқда.

Е. Е. Романовская ўзининг мазкур китобда М. Харратовнинг мулоқазала- 
рига суяниб шундай фикрни олға сурган эди. «Ўзбек халқ музикаси» VI

* В.М.Беляев, Макомм (расшифронка хорезмской нотации), Ташкент 1959. Бу нотанинг қўлёз- 
маси СИТИ кутубхоиасидасақланали.

**  Ўша асар, 5 13-607 бетлар. Макоми Ростнинг чолғу қисмлари.
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жилдидаги бош мақолада муаллифлар (И. Акбаров ва Ю. Кон) бу даъвога 
қарши чиқадилар.

Бухоро ва Хораам мақомларининг куй-оҳанглари мазмуни ҳақида у ерда 
қуйидаги сатрларни ўқиймиз: . . фақат айрим қисмларда улар ўртасида 
ўхшашлик кўринади. Масалан, Хоразм мақоми Рост Мухаммаси Бухоро Рост 
мақомининг тсгишли қисмига кўп жиқатдан ўхшайди. Рост мақомидаги 
Мухаммаси Ушшоқда қам шу қолни кўрамиз” *  **. Бинобарин, мақолада бир- 
бирига мос келмаган куйлар қақнда ҳам гапирилади. “ Бу нарса, -дсйилади 
сўнгра,- Е. Е. Романовскаянинг Хоразм мақомлари Бухоро мақомларига боғ- 
лиқ деган даъвосининг асоссиз эканлигини кўрсатади” . Аввало бу даъво Е. 
Е. Романовскаянинг эмас, балки М. Харратов ва бошқа хоразмлик мақом- 
донларникидир. Иккинчидан, мақомларнинг бу икки шакли орасидаги та- 
фовут мавжудлиги бу масалада қал қилувчи омил эмас. Чунки, мақомлар 
X IX  асрлардан бошлаб Хоразм шароитида ўзига хос йўл билан яшаган ва 
ривожланган. Бухоро мақомлари эса, янада бошқача йўл билан ўз тараққи- 
С1 ини давом эттирган. Бу тараққист жараёнида бир ярим асрдан кўпроқ ўтган 
даврда қар иккала марказ -  Бухоро ва Хива шақарларида мавжуд ижрочи- 
лик, бастакорлик анъанасининг таъсирида мақомларда жуда катта ўзгариш- 
лар бўлиши турган гап. Ҳатто, Бухоро мақомларининг қиёфасида қам жуда 
катта ўзгаришлар рўй берганлигини билиб олиш мумкин . Масалан, X IX  
аср I ярмида Амир Насруллохон** даврида кўчирилган Шашмақом матн 
тўпламидан маълумки, олти мақомнинг хар бири таркибида қозиргача жуда 
катта ўзгаришлар содир бўлган. Қўлёзмадаги баъзи қисмлар бизнинг кунга- 
ча етиб келмаган; аксинча сўнгги даврларда баъзи Савт, Мўғулча, Сарвиноз 
каби янги қисмлар юзага кслган. Шсър матнларини қозирги ижро этилаёт- 
ган мақомлардаги шеър вазнига солиштирса, кўп ўринларда бир-бирига мос 
келмайдиган шўъба кўплаб учрайди.

Демак, Хоразмда қам, Бухорода қам улар бир ерда қотиб қолмаган, бал- 
ки бастакорлар уларни шеър матнини, баъзи қисмларини ўзгартириб, ма- 
қомларга мос янги-янги қисмлар басталаганлар.

Масалан, Фитратнинг кўрсатишича, Дугоқ мақомининг ашула бўлими II 
гуруқ шўъбаларидан бири -  Хуноб, деб аталган ва Талқин қамда Уфар 
шохобчалари бўлган. У  усулсиз, «Катта ашула» каби ижро этилган.

Фитратнинг айтишича, Сегоқ мақомида Мустазоди Сегоқ шўъбаси бўлган 
қамда Талқин ва Уфар қисмлари мавжуд эди. Шу мақом йўлларидан -  Гирёни 
Қозоқнинг нккита Талқини ва Уфари бўлган. Ироқ мақомида эса Савти Мухай- 
яр шўъбаси ва унинг Талқин. Қашқарча, Соқийнома, Уфар шохобчалари мав- 
жуд эди. Муаллифнинг кўрсатишича, унинг топшириғи билан машқур Ота 
Жалоллиддин Носиров Сегоқ мақомига беш қисмли Савт шўъбаси басталаган 
ва у “ Савти Жалолий” , деб номланган. Юқорида номлари келтирилган мақом 
шўъбалари X IX  аср бошларида қам, қозирги кунда қам зикр этилмайди.

* Хоразм ма^омлари. Тошкент, 1959, X V III бет.
* *  Мазкур ЎзР Ф А Ш И . Қўлёзмаси. инв № 1446
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Хоразм бастакорлари хам ўзига хос услуб билан мақомчиликдаги бастакор- 
лик анъаналарини давом тттирдилар. Мақомлар орасидаги тафовут тса, бу икки 
маданият марказлари -  Бухоро ва Хивада давр утиши билан орта борган эди. 
Лекин, мақомларнинг асосий йўллари хар қандай шароитда қам ўзииинг асл 
қиёфасини оэми-кўпми сақлаб қолди. Хоразм мақомларининг Бухоро мақомла- 
рига муносабати масаласи нота ёзувида янада ойдинлашади*

Хораэм мақомларининг лад тузилиши, куй қиёфаси, уларга мос дойра 
усуллари ва ашулаларга айтиладиган шсър ўлчовлари масалалари бу ма- 
қомларнинг ўэига хос хусусиятларини очиб бсришда қал этувчи омиллар- 
д и р ' .

Шуни қам айтиш ксракки, нота китобларида мақом куЙ ва ашула йўлла- 
ри бошланадиган пардалар ўзгартириб бсрилганлиги қам Шашмақом ва 
Хоразм мақомларини қиёсий ўрганиш ишнни қийинлаштиради. Баъзи ҳол- 
ларда эса, бу нарса куйнинг лад тоналлигини ўзгариб кетишига олиб кели- 
ши ва куй оқангларида фарқларни орттириши қам мумкин. Масалан, Тасни- 
фи Дугоқни олайлик. Бу куй Хоразмда Псшрави Дугоқ, дсб номланади.

Хоразм вариантида куй ижрочининг чалиши билан боғлиқ қолда тўрт 
парда юқоридан бошлангани учун табиий равишда шундай фарқлар со- 
дир б ўл га н**. Лскин иккала вариантда қам куйнинг асосий йўли сақлан- 
ган, пешрав даврлари шакли бир-бирига ўхшайди. Хоразм нариантида 
бозгўй жуда ўзгартириб бсрилган. Бизнингча. унинг 4 такти бозгўй бўли- 
ши лозим. Чунки олдинги 9 такт пешрав лаврларининг бевосита давоми, 
ажралмас қисмидир.

Бу иккала вариантнинг фарқланишида Хоразмдаги ижро услубининг таъ- 
сири каттадир, нота улушларидаги ўзгаришлар қам ўша ердаги ижрочилик 
услубига хосдир. Хоразмда мақом йўлларининг бошланиш пардалари ўзга- 
риб кетганлиги, бу ерда мақомлар сўнгги вақтларда туркум тарэида эмас, 
балки, якка-якка куй на ашулалар шаклида ижро этиладиган бўлди, деган 
хулосага олиб келади, Чунки, туркум тарзида ижро этилганда, пардалар 
ўзгармас, куйлар баланд-паст пардаларда ижро этилмаган бўларди.

Бизнингча, «Хоразм мақомлари» китобида берилган баъзи мақом йўлла- 
ри бошланадиган парда (тоника)лар қуйидагича бўлиши лозим:

Рост мақомида: Сақили вазмин (26-30 бстлар)- бир парда пастга; Сувора 
(50-57 бетлар)- бир парда юқорига; Нақш (59-66 бетлар)- бир парда пастга;

Бузрук мақомида: Пешрави Бузрук (102-104 бетлар), Мухаммаси Буз- 
рук (105-107 бетлар), Сақили Ислимхоний (108-110), Сақили Ниёзхўжа (111- 
113 бетлар), Сақили Султон (114-115 бстлар)- бир парда пастга, Мақоми 
Бузрук (Сарахбор 120-136 бетлар)- тароналари билан (137-159 бетлар), 
Талкини Бузрук (160-168 бетлар), Насруллойи (170-178 бетлар) - бир парда 
пастга, унинг Уфари эса бир парда юқорига;

* Бу ўринда «Узбск хадқ музикаси» У-У1 жилллари. Тошкеит, 1%0, 1959. СИТИ ва Узбекис- 
тон Радиоси фондларидасақланаётган магннтсзувлар|'атаянами».

• *  Қаранг: Хоразм мақомлари Тўпловчи ва нотага олувчи М.Юсупов, Тошкент, 1958, 306-309 б.
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Наво мақомида: Мақоми Наво (Сарахбор, 231-242 бетлар), унинг Суво- 
раси - бир парда юқорига; Талкин (256-264 бетлар) -  4 парда, Фарёд (265- 
273 бстлар) -  бир парда, Орази Наво (283-291 бетлар) - уч парда пастга;

Дугоҳ маҳомида: Псшрави Дугоҳ (306-309 бстлар)- 4 парда пастга; Зар- 
бул - Футх (310-313 бетлар), Сақили Ашкулло (314-317 бетлар) - бир парда 
пастга, Мақоми Дугоҳ (Сарахбор, 328-338 бетлар) - 4 парда юқорига, Чор- 
гоҳ (343-317 бстлар) - бир парда юқорига*;

Сегоҳ мақомида: Сақили Бастанигор (393-395 бетлар), Мухаммас 1-Н (396- 
402 бстлар), Сабо (434-439 бетлар)- бир парда пастга, Насри Ажам (474- 
479 бстлар)- бир парда юқорига;

Мақоми Ироқда: Мақоми Ироқ (Тасниф, 489-492 бстлар)- 4 парда паст- 
га; Таржси Ироқ (493-495 бетлар) -  4 парда пастга бки 6  парда юқорига, 
Пешрав II (498-501 бетлар), Мухаммас (502-505 бстлар), Сақил (506-507 
бстлар) 3 парда пастга транспозиция ттилиши лочим.

Шундай қилиб, аслига кўра паст ёки юқори пардаларда ижро этилиши 
ҳам мақом йўлларини катта ўзгаришларга олиб кслган омиллардан дейиш 
мумкин.

ХОРАЗМ МАҚОМЛАРИНИНГ ЧЕРТИМ ИУЛЛАРИ 
(МАНСУРЛАРИ)

Маълумки, Шашмақом чолғу бўлимларида Тасниф, Таржсъ, Гардун Му- 
хаммас, Сақил, Самоий каби номлар учраса, ашула бўлимларида Сарахбор, 
Талқин, Наср, Уфарлар Савт ва Мўғулча каби шўъбалар мавжуддир. Хо- 
разм мақомларида бу номларнинг баъзилари (Савт, Мўғулча каби шўъба- 
лар) бутунлай учрамайди. Чунки Савт ва Мўғулчалар сўнгги даврларда, 
мақомларни Хоразмда гарқалганидан сўнг яратилган зди. Хоразм мақомла- 
рида эса мақом қисмларининг номи Пешрав, Сувора, Нақш, Фарёд, Сайри 
Гулшан, Зарбул Футх, Фохтий Зарб каби номлар билан алмаштирилган. Бу 
номларни (Сайри Гулшандан ташқарилари) Хоразм мақомларида қўллани- 
лиши тасодифий ҳол эмас, албатта, балки ўзининг узоқ тарихий асосларига 
эга. Бундай номлар қадимий ёзма манбаларда куй. ашула ва дойра усуллари 
маълум шаклининг нфодаси бўлган эди. Масалан, Сувора (отлиқ) - отнинг 
юришини акс эттирувчи ҳамда отлиқнинг ҳаракатига боғлиқ усул, куй ва 
ашулаларни ифодалаган. Нақш (бсзак) - ҳоэирги маънодаги мақом тарона- 
ларининг энг йирик шакли, Зарбул Футх (Фатҳия, урушда ғалаба қилишни 
акс эттирувчи усул) - жанговар руҳдаги куй - усули, Фохтий (гўё мусича 
сайрашидан олинган усул) - шу номли усул билан ижро этиладиган куй ва 
хокаэо маъноларда ишлатилади. Хораэм мақомдонлари эса шу қадимий ном- 
парни мақом йўллари усулнга қараб тиклашга муяссар бўлган эдилар. Ма- 
қом йўлларида бу номланишдаги фарқпардан қатьий назар куй йўллари асо- 
сан Шашмақомдаги шаклини сақлаб қолади

* 370-377 бетлардаги Баёт-Наво мақоми шўъбаси бўлиб. Д угпқ мақомида моўрии берилгам. 
18 - 246
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Хоразм мақом йўлларининг рўйхати юқорида келтирилиб ўтилган эди. 
Энди мақомларнинг чолғу йўллари ҳақида қисқача мулоҳаза юритамиз.

Мақомлар чолғу ва ашула бўлимларининг бош йўллари Таснифлар ва 
Сарахборлар Хоразмда тегишли макомлар номи билан -  Мақоми Рост, Ма- 
қоми Буэрук, Мақоми Наво, Мақоми Дугоҳ, Маҳоми Сегоҳ, Маҳоми Ираҳ 
тарзида айтилади.

Хоразмда ҳам мақом чолғу йўллари хона ва бозгўйлардан ташкил топ- 
ган. Таснифи Рост ўрнида келадиган Маҳоми Рост ўзининг куй ҳиёфаси 
жиҳатидан Бухороча шаклидан бир оз фарҳ этади Хоразм вариантида бозгўй 
кенгроқдир. Масалан, Бухоро варинатила унинг бозгўйи ҳуйидагича:

.  Бозгуй

' - * + . * * * —

Хоразм варианти 
^ БозгуЛ

----^ -0 — - — — ш  ш  ш ----^ ----ш ~ 9 —-------- ш —

эса шундай

7 ------------

— З г^ т -Г 5̂ -
•  *  л  ж т  т  ю  » —

л
ттд !  ^  л  - 1 Л - Г 4 -  Г Т - — —г 1- *  ------------------ —» —Ш--- 1̂“ Г — 0 ---V-------- 1*  Л  «* * •ф  • *  9  *

Бу мисоллардан кўрннадики, Бухоро вариантида бозгўй тўрт такт, Хо- 
разм варнантида ўн такт. Иккала шаклда ҳам куй йўнапиши бир-бирига яҳин- 
дир. Дойра усули эса бир хил дсса бўлади.

Аммо Хоразм вариантида ваҳти-ваҳти бнлан тактнинг ^ ёки ^  га ўзгариб
келишини тўғри деб бўлмайди. Чунки маҳомларда такт-ритм барҳарор ўлчов- 
ларда бўлиб, муайян дойра усулидан чиҳиб кетиш ҳоллари маҳомлар тари- 
хида учрамаган. Такт-ритм фаҳат талҳинларда, чапандоз йўлларида ва баъ- 
зан тароналарда ўзгариши, алмашиниб келиши мумкин. Бу ерда эса, нотага 
ёздирган ижрочининг айби билан такт ўлчови ўзгарган бўлса ксрак.

Бухоро вариантидаги биринчи хона Усмония ҳуйидаги пешрав мотивла- 
рини эслатади:
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Хоразм вариантида хоналарнинг ҳар бири Уззолга ўхшаш оҳанглар би- 
лан бошланади ва уларга Шашмаҳомдаги Таснифи Рост ва Сарахбори Рост 
унсурлари асосида яратилган мотивлар уланиб кетади ва хоналар кенгая 
боради* .

♦ —

Г  V

Шундай ҳилиб Таснифи Ростнинг хоразмча шакли Сарахбори Ростнинг 
маълум варианти дейиш мумкин. Бунда Бухоро вариантида мавжуд бозгуй- 
дан фойдаланилган. Масалан, Мақоми Рост, яъни Таснифи Ростнинг юцори- 
да келтирилган қисмини хоразмча Сарахбори Ростнинг бошланиши ҳисми 
га тақҳослаб кўрилса, уларнинг куй йўли бир-бирига жуда яқин эканини
б и л и б  о л и ш  м у м к и н :

-г - - | - ------------- 1

ш)
л Хуш -дур ба - хор мав су -ми -нинг ай ши чо - п* яа

т  ■

ь ^  ^  ♦
л р  в-ри бир Л» бул-св ки-ш и Мк: л(и) бо -

$ ф = ^

Сарахбори Ростнинг бу варианти ҳам Уззолга ўхшаш оҳанглар билан 
бошланади, охирги мотивлари эса Бухоро вариантидаги кабидир.

Шуни айтиш керакки, Хоразм вариантидаги ҳамма Таснифлар ҳам Са- 
рахборлар асосида яратилгандир. Энди Таржеи Ростни олайлик. Унинг хо-
размча шакли Таснифи Ростнинг такт ўлчовидаги варианти эканлиги ҳуй- 
идаги мисоллардан ҳам кўриниб турибди:

Шашмақомдаги Таснифи Ростнинг қисми:

* Хоразм мақомлари, Тошкент. 1958, 3-бет
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Хоразмча Таржеи Рост: 
л Бозгуп

•----- * ------------------------------------------------ ---------- *

Бу вариантларда фарқ туки , Хорачм вариантида куй йўлида учрайдиган 
унсурлар пешрав мотивлари қисобига анча қискартирилган.

Гардуни Ростнинг дойра усули хоразмча вариантда бутунлай ўзгариб 
кетган ва = такт ўлчовида берилган. Лскин куй йўлидаги ҳаракат бу вариан- 
тда қам сақланиб қолган. Гардуннинг Хоразм варианти Псшрави Гардунн 
Рост деб аталиб, бунда куй мақом чолғу қисмларига хос пешравлар носита- 
си билан ривожланади, Лекин Гардун дойра усули жуда қадим чамонлардан 
маълум ва машқур бўлган Пешрави Гардунда эса усул тарихий жиҳатдан 
қараганда бутунлай бузилган.

Шашмақомдаги Мухаммаси Рост асосида Хораэмда унинг икки вариан 
ти яратилган ва Мухаммаси 1-11 дейилади

Мухаммаси Ушшокнинг Бухоро ва Хорачм вариантларида фарқ дсярли 
йўқ. Хораамча шаклида хона ва бозгўйлар 16 тактли бўлмай, улар куй дав- 
рларида ўзгариб туради ва уларга чсгарадан чиқиб кетадиган куй лавқала- 
ри киритилган.

М. Юсупов китобида Мухаммаси Панжгоқ, Сақили Раг-раг бсрилмаган. 
Бунга сабаб шуки, А. Фитрат айтганидск, бу чолғу йўллари асосида хораэ- 
млик бастакорлар махсус Панжгоқ номли ярим мақом яратган эдилар.

Сақили Ватмин эса, иккала шаклда хам бир-биридан фарқ қилмайди. “ Хо- 
разм мақомлари”  китобида куй бир тон юқори кўтарилган, натижада нота 
калити олдида қўшалоқ диез қўйишга мажбур бўлинган. Бу қол мақомларга 
нисбатан ғайри табиий бўлиб, чолғу йўлларида тоналлик бир хил бўлиши, 
модуляция қолатлари эса куй харакатида йўл-йўлакай содир бўлиш мум- 
кин.

Хорачм мақомларига хос бўлган яна бир нарса шуки, чолғу йўллари қам 
Уфарлар билан якунланади. Уфари Рост эса хоразмча Таржеи Рост асосида 
яратилган.

Шундай қилнб, Рост мақоми чолғу йўллари Шашмақомдаги отдош қис- 
млардан баъзан фарқланар зкан, бу нарса уларнинг номларини алмаштириб
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юборилганлигининг натижасида содир бўлган. Хораам вариантидаги чолғу 
қисмларда, қатто бастакорлар яратган янги чолғу йўлларида ҳам Шашма- 
қомнинг куй на ашулаларидаги унсурлар яққол ссзилади.

Бошқа мақомларни ҳам олиб қарайлик, Таснифи Бузрукнинг хоразмча 
варианти Сарахбори Бузрукнмнг худди ўзидир. Псшрави Бузрук Шашма- 
қомдаги Таснифи Бузрукнинг қисқароқ шаклидир. Бунда куй Шашмақом- 
даги лад тоналликнинг IV поғонасидан эмас, V поғонасидан бошланиб, боз- 
гўйга уланиб кстади. Псшрави Бузрукда бозгўй 8  тактдан 4 тага қисқарти- 
рилган. “ Хоразм мақомлари”  китобида калит олдига икки диез қўйилган. 
Тоника эса ре нотасининг ўрнига ми нотаси бўлиб қолган. Бу қам мақомлар 
учун ғайри табиий ҳол бўлиб, Мухаммаси Бузрук, Сақили Ислимхон, Сақи- 
ли Ниёзхўжа, Сақили Султон қисмларида ҳам лад тоналлик пардалари тўғри 
олинмаган. Уфари Еузрук Мақоми Бузрук (Тасннф) йўлининг ритмик вари- 
антидир.

Наво мақомининг чолғу йўлларига келсак. 'Гаснифи Навонинг Хоразм 
вариантида дсярли ўзгаришлар учрамайди. Лскин Бухоро вариантида бозгўй 
1У-ХП хоналардан ксйин, яъни икки мартагина келади. Хоразмча шаклида 
бозгўй ҳар бир хонадан ксйин такрорлакади. Бунга сабаб, уларни хоразм- 
лик бастакорлар киритганлар ски Хоразмда унинг дастлабки шакли сақла- 
ниб қолган. дсб ўйлаш мумкин. Бухорода, эса. ксйинчалик у қисқартирил- 
ган.

'Гаржеъи Наво Хоразм вариантила Пешрав I бўлиб, бастакорлар унинг 
асосида бир нсча пешрав варнантларини яратганлар. “ Хораэм мақомлари" 
китобида Гардуни Наво, Нағмаи Ораз, Мухаммаси Ҳусайнмй бсрилмаган. 
Катта Мухаммас хоразмлик бастакорлар ярагган чолғу йўлидир. Мухамма- 
си Баёт эса Бухоро вариантининг худди ўзидир. Сақили Наво иккала вари- 
антда фарқ этмайди. Хоразм вариантида хона, бозгўйлар 24 такт ўрнига 22 
тактда бсрилган. Дойра усули эса, куй бошланишидаги тўрт такт икки так- 
тга қисқартирилиб, тезлаштирилган. Нимсақил Навонинг Уфари ҳам Хо- 
размда яратилган,

Мақоми Дугоҳ (Таснифи Дугоҳ) ҳам Сарахбори Дугоҳнинг ўзидир Бун- 
да ҳатто ашула йўлидаги даромад, миснпарда, дунаср ва намудлар ҳам сақ- 
ланган. Пешрави Дугоҳ эса Таснифи Дугоҳнинг тўрт парда юқоридан бош- 
ланган ва қисқартирилган вариантидир. Забул -  Фатҳ Пешрави Дугоҳнинг 
Бухоро варианти асосида яратилган. Лекин, бир парда юқори бошланган. 
Сақили Ашкулло Хоразм ва Бухоро вариантларида фарқ зтмайди

Мухаммаси Дугоҳ ҳам иккала вариантда баъзи фарқлар билан берилади. 
Бу срда хоналар ўрни алмаштирилган, бинобарин, бозгўйлар тубдан фарқ 
этади. Хоразм варнанти мураккаброқ, пухтароқ ишланган.

Самойн Дугоҳ вариантлари куй туэилиши жиҳатидан бир-биридан ҳеч 
фарқ этмайди. Фақат дойра усули бир оз ўзгарган. Похтий зарб хоразмлик 
мусиқачилар томонидан басталанган бўлиб, бунда Мухаммаси Баёт унсур- 
ларидан фойдаланилган. Дугоҳнинг чолғу бўлимпдаги Уфарни Самойн Дугоҳ 
Уфари, деса бўлади.
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Мақоми Сегоҳнинг чолғу йўллари қуйидагичадир: Мақоми Сегоҳ (Тас- 
ниф) Сарахбори Сегоҳ асосида яратилган бўлиб, унга бозгўйлар киритил- 
ган. Сақили Бастанигор Хоразм вариантида бир парда юҳори берилган, би- 
нобарин, нота калити олдида икки диеэ қўйишга тўғри келган. Дойра усули 
зса, 24 тактдан икки тактга қисқартирилган. Худди шунингдек, Мухаммаси 
Сегоҳ 1-П ҳам бир парда юқори олинган бўлиб, иккинчисининг усули 2- 
такт, яъни нотўғридир. Муҳаммаси Сегоҳ II Бухоро вариантининг айнан 
ўзидир. Ҳафифи Сегоҳ Хоразм ва Бухоро вариантларида асосан фарқ эт- 
майди Хоразм вариантида куй бозгўйдан бошланиб, биринчи хона туши- 
риб қолдирилган ҳамда унга бошқа янги бозгўй киритилиб, Уфари Сегоҳ 
Бухоро вариантидаги бозгўй хона тарзида берилган. Уфари Сегоҳ Мақоми 
Сегоҳнинг Уфар усулидаги вариантидир.

Мақоми Ироқ чолғу йўлларининг бошланадиган пардалари бутунлай 
нотўғри берилган. Тоника “ ля" кичик октава бўлиши лозим. Мақоми Ироқ 
(Тасниф) Сарахбори Ироқ асосида, Таржеи Ироқ -  Таснифи Ироқ асосида 
яратилган Пешрави Ироқ I II хоразмлик бастакорлар томонидан яратил- 
ган. Мухаммаси Ироқ Бухоро ва Хоразм вариантларида асосан фарқ этмай- 
ди. Хоразм вариантида бир парда юқори бошланган. Сақили Ироқ ва Уфар- 
ни хоразмлик бастахорлар яратган.

Шундай қилиб, Хоразм мақомларнинг айниқса чолғу йўлларида катта 
ўзгаришлар юзага келган, янгидан янги чолғу қисмлар яратилган. Чолғу 
йўлларининг номларини ўзгартирилганлиги, уларнинг бири ўрнига иккин- 
чисини вариантлар тарзида ишлатилганлнги, лад тоналлик нуқтаи назари- 
дан куйларнинг бошқа пардаларда ижро зтилганлиги, дойра усулларининг 
қисқартирилганлиги ва шу каби ҳоллар Бухоро ва Хоразм мақомларида фа- 
рқларини юзага келишига сабаб бўлган. Бундан ташқари, созандаларнинг 
ўзига хос ижро услуби бўлганидек, куйларни ҳар бир созанда турлича ижро 
этади. Ш у сабабли бир созанда ижросида нотага олинган куй иккинчисига 
ҳар томонлама мос кела бермайди ва бунда ўзгаришлар юзага келади. Иж- 
рочиликда мақом йўллари нотада ифода этилгандек чалина бермайдн. Одатда 
созанда кўпинча ўзига хос қочирмалар билан импровизаиия қилиб ҳам ижро 
этиши мумкин.

Бухоро ва Хоразм мақомлари таққослаб кўрилар экан, бунда аввало ма- 
қом йўлларининг лад асоси, куй ҳаракати бинобарин, уларнинг бошланиш 
пардалари ладларга мувофиқ тарзда ҳисобга олиниши лозим. Акс ҳолда 
маълум куй бутунлай бошқа-бошқадек туюлади.

ХОРАЗМ МАҚОМЛАРИНИНГ АЙТИМ ЙЎЛЛАРИ 
(МАНЗУМЛАРИ)

Ашула бўлимларида Хоразм мақомлари чолғу бўлимлардагидек ўзгариш- 
ларга учрамаган, деса бўлади Айтим йўллари Бухородаги ашула бўлимла- 
ридаги шўъбалар қиёфасини асосан сақлаб қолган. Ш уни айтиш керакки, 
ҳозирда Хоразм мақом шўъбаларида баъзи тароналар унутилиб юборил-
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ган, кўплари эса “ тарона" номи билан эмас, махсус бошқа номлар билан 
аталали. Рост мақамида -  Сувора, Накш. Фарёд, Бузрукда -  Сайри Гулшан; 
Навода -  Сувора, Фарёд, Нақш; Дугоҳда -  Сувора, Нақш; Сегоҳда -  Нақш, 
Муқаддима ва бошқалар шулар жумласидандир.

Юқорида айтилгандек, ашула бўлимларининг бош шўъбаси -  Сарахбор- 
лар мақомлар номи билан Мақоми Рост, Мақоми Бузрук каби номланади.

Сарахборлар. Хоразмда Таснифлар ва Сарахборлар “ Мақоми Рост” , 
“ Мақоми Бузрук” , “ Мақоми Наво”  каби номланиши айтиб ўтилган эди. Бу- 
нинг сабаби ҳам маълум. Чунки уларнинг куй тузилиши, дойра усули бир 
хил, яъни улар маълум мусиқа асарининг чолғу ва ашула йўлларидир.

Мақоми Ростнинг қиёфасини қараб чикамиз Унинг Таснифи ўрнида ке- 
ладиган Мақоми Рост қисми билан Сарахбор шўъбасининг бир қисми тақ- 
қослаб кўрилса, уларнинг ўхшаш экани яққол кўзга ташланади.

Чертим йўлида:

л з тг
I ___,

1—3 7  Д  Д

Айтим йўли (Сарахбор)да:

Т  - -  1-------- ™ 1
Хуш -дур ба - ҳор мав су -мн -шпгг ай ши 

. .  2  1 1 2____  ,

9  Г  Г  • 1 ‘Ж ------------^
чо - ғи  да

г т— 1

■ I 1 . н

й  ~Г ■= “ ------- _ — 1 9  9  Ш----1 ■ X ■ ■

т
гн дя

Бу ерда, Тасниф ўрнидаги куй кенгайтириб олинган (19 эмас, 20 такт 
бўлиши керак, Сарахбор эса 15 такт).
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Энди Мақоми (Сарахбори) Ростни яхлит ҳолда олиб қарайлик.
Унинг ] хат (даромад)и кичик чолғу муқаддима билан бошланади (Хо- 

разм вариантида 4 такт, Бухорода- 9 такт).
Даромад (1 хат)нинг биринчи ярми Уззол унсурлари, иккинчи ярми Шаш- 

мақомдаги вариантнинг ўзгинаси, дойра усули ҳам бир хил. Лекин дойра 
усулида, тактлар бошида “ бум" бсрилиб,“ бак”  ўрнида чоракталик пауза 
берилади. I хат, чолғу муқаддимасидан ташқари, 15 такт, Бухоро варианти- 
да эса 20 такт Ашулага боғланилган шсър ҳам Шашмақом вариантидаги- 
дан фарқ этмайди. Масалан (бир мисрадан оламиз).

Шашмақомда:

“ Қилди кўзум қаро мени ғам тийра ҳол этиб . .”

Хоразм вариантида:

“ Хушдур баҳор(и) мавсумининг айши чоғида .

Лекин, куйга туширилган шсър, мақом услубига мос этиб боғланмаган. 
Чунки, шеърдаги узун-қисқа бўғинлар, ашулада узун ёки қисқа нота улуш- 
ларига мос кслиши лозим.

Бизнингча шсър бошидаги узун бўғин ашула йўлида тактдан олдин чо- 
рак нота билан (Шашмақомдагидек) бошланса, турли узунликдаги шеър 
бўғинлари бир срга тўпланиб қолмай, ашула йўли “ ҳанг” лар воситаси би- 
лан эмас, шеър матнлари жўрлигида равон ижро этиларди.

Иккинчи (II) хатнинг биринчи ярми (жумласи) олдинги хатдаги каби Уз- 
зол унсурлари билан бошланиб, унинг иккинчи ярми ҳам биринчи хатдаги- 
дек ижро эгилади ва 16 тактдан иборат “ ҳанг” лар билан тугалланади. Бу 
“ ҳанг” лар Шашмақомдаги Сарахбори Ростга хос мотивлардир. Лекин Хо 
разм вариантида ашула ҳаракати энг юҳори рсгистрларга интилмай, паст 
регистрларда адо этилади.

Учинчи хат Намуди Ушшоҳнинг кичик бир варианти бўлиб, Хоразм ма- 
қомида унга IV  хат, яъни Намуди Уззол унсури билан ижро этиладиган, 
пешравга ўхшаш мазкур “ ҳанг” лар уланиб, бошланиш пардага қайтиб ту- 
шади.

Бешинчи, олтинчи хатлар Авжи Турк ва Намуди Сегоҳнинг маълум қўшил- 
маси бўлиб, ҳар бир ярим хатдан кейин “ ҳанг” лар уланиб кстади. Ш унинг 
учун ҳам авжларни ажратиб олиш ҳам анча мураккабдир.

Еттинчи хат тўртинчи хатнинг, яъни Намуди Уззол билан бошланадиган 
жумлаларнинг Дунасри (бир октава юҳори регистрда такрорланиши)дейиш 
мумкин. Бунда ашула жумлалари иккинчи октава “ соль" дан бошланиб, учин- 
чи октава “ ^о” дан ҳайтади ҳамда псшравларга ўхшаш “ ҳанг” лар воситаси 
билан Узэол унсурлари орҳали “ ҳанг” ларга уланиб, куй пастга ҳаракат эта- 
ди ва ашула бошланган пардага ҳайтиб тушади. Шундай ҳнлиб, Хоразм ва- 
риантида хатлар ўрни ўзгарган ва баъэи куй унсурлари киритилган Намуд-
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лар лса жуда қисқартирилган. Бошқа мақомлардаги Сарахборларда хам асо- 
сан шундай қилинган

Мақоми Бутрук (Сарахбор) аслига кўра бир парда паст бошланган. У 
чолғу муқаддима билан бошланади.

1 хат-даромад, бир куй жумласига бир байт шсърнинг икки мисраси так- 
рорланиб айтиладиган ашула бўлагидир. II хат даромаднинг давоми бўлиб, 
жуда узун ( 2 0  тактдан иборат) “ ҳанг"лар билан тамомланади.

III хат- миснхат бўлиб, унинг иккала жумласи ” қанг“ лар билан тоникага 
қайтиб тушади.

IV хат -  Самарқанд Ушшоғи каби поғонама-поғона пастга қаракат эта- 
диган Намуди Уззолдир.

V VII хатлар Намуди Мухайяри Чоргоқнинг хоразмча варианти бўлиб, 
Шашмақомдаги нариантидан куй қэракати жиқатидан бир оз фарқ қилади. 
Ашуланинг бу қисми қам “ қанг” лар воситаси билан V III -миёнхатга ула- 
ниб, фуровард (туширим) қисми билан тугалланади.

Сарахбори Навонинг бошланиш хатлари Шашмақомдаги каби бўлиб, 
аслига кўра бир ларда паст бошланган. Унинг 1-П хатлари даромад, П1-1У 
хати- миснхат бўлиб, “ қанг” лар билан пастга, тоникага тушади. 1У-У  хат- 
лар -дунаср (Намуди Наво)дир. У хам “ қанг” лар воситаси билан фуровард 
қисмига қўшилиб кетади ва ашула йўли тугалланади. Бунда намуди Ораз 
бутунлай тушириб қолдирилган ёки бутунлай ўзгартириб, жуда қисқа қолда 
учрайди.

Мақоми Дугох (Сарахбор) Шашмақомдаги кабидир. Лекин тоника тўрт 
парда паст-биринчи октава “ре”  ўрнига “ ля”  кичик октава олинган.

I хат -  бир ашула жумласининг икки марта такрорланишидир, 1-11 хатлар 
-  даромаддир ва «ханг»лар билан тушади. III хат -  миёнхат, 1У-дунаср, V- 
VI -  хатлар Намуди Мухайяри Чоргоқ, V II хат Фуровард (туширим) қисми- 
дир. Сарахбори Д угоқ Хоразмда қам кенг ёйилган бўлиб, унинг асосида 
жуда кўп куй ва ашула йўллари, достонларга айтиладиган қўшиқлар яра- 
тилган.

Мақоми Ссгоқ (Сарахбор) ашула йўли Шашмақомдагидан фарқ этмай- 
ди. Фақат усул суръати тсзроқ ижро этилади. Шсър вазни қам бир хил. Ле- 
кин, шсърни куйга туширишда баъзи ўзига хос ўзгаришлар бўлкб, нота 
улушлари бошқачароқдир. Бунда шсърнинг биринчи бўғини тактдан ол- 
динги чорак нота билан бошланмагани учун шундай ўзгаришлар содир 
бўлган.

Сўнгги мақом - Ироқнинг ашула йўллари бизгача етиб келмаган.
Сарахборларнинг гароналарига кслсак, улар қамма тароналардан терма 

қилиб ишланган. уларга катга авжлар кнритилиб. йирик шаклдаги ашула 
қолига келтирилган Ш унияг учун улар Шашмақомлаги тароналарга кўра 
йирикроқдир. Сарахбори Ростда учта тарона бўлиб, Тарона, Сувора, Нақш 
дсб номланади. Тарона -  Шашмақомдаги Сарахборнинг III таронасининг
варианти бўлиб, такт ўлчови ^  дан £ га келтирилган. Сувора қам Ш-1У
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тароналар асосида яратилган бўлиб, Хоратмда жуда машҳурдир (хусусан, 
замонавий мавзудаги «Ўзбекистон гуллари» ашуласи шу Сувора асосида 
яратилган). Нақш ашула йўли Насри Ушшоқнинг 1-П таронаси бўлиб, унинг 
маълум варианти Хоразмда «Ҳануз» номи билан машҳурдир. Унинг бошла- 
ниши қуйидагича:

бил - - маЛ - дур ҳа - нуз
маЛ маЛ дур ха - нуз

Нақши Рост Шашмақомдагидан фарқ зтади. Хоразмлик бастакорлар унга 
мақом йўли сифатида Ушшоқ ва Уззол намудлари боғлаганлар.

Мақоми Бузрук (Сарахбор)нинг тароналари ҳам учтадир. Сайри Гулшан 
таронаси Шашмақомдаги Сарахбори Бузрукнинг тароналари асосида, янги 
авжлар ва намудлар воситаси билан анча ривожлантирилган Тарона II ҳақида 
ҳам шундай дейиш мумкин. III тарона талқин усулида бўлиб, у қам намуди 
Уззол, Мухайяри Чоргоқлар билан кснгайтирилган.

Мақоми Наво (Сарахбори)нинг I таронаси иккала вариантларда бир хил 
бўлиб, Хоразм мақомларида ўзгартириб юборилган. Унинг Сувораси Шаш- 
мақомдаги II таронанинг ўзгарган шаклидир.

Сарахбори Дугоҳ П-1У тароналари асосида хоразмча таронанинг ори- 
гинал нарианти яратилган. У кўпроқ Савти Муножот ашула йўлини эслата- 
ди.

Сарахбори Сегоҳ 1- II тароналари Хоразм вариантида битга тарона қилиб 
олинган. Унинг авж қисми анча кснгайтирилган.

Шуни айтиш керакки, тароналарнинг Хоразм вариантида кўплаб учрай-
диган ^  ^  ) такт ўлчови асли тароналарга хос ^  бўлса керак. Бу ўринда
ижрочилар урғу (акцент)лик нота улушларини адаштирган бўлсалар эҳти- 
мол.

Талқиплар, Насрлар ва Уфарлар. Талқин йўллари «Хоразм мақомлари» 
китобида тўртта берилган бўлиб, Дугоҳ ва Ироқ мақомларида учрамайди. 
Аслида эса, Дугоҳ мақомида Талқини Чоргоҳ бўлган эди.

Талқини Рост* -  Шашмақомдаги Талқини Ушшоқдир. Унда Шашмақом- 
дагидек Уззол, Мухайяри Чоргоҳ намудпари мавжуд. Лекин, анчагина ўзгар- 
тирилган.

* Талқини Рост вл Насри Рост(Ушшоқ) Ўчбскистонда хичмат кўрсаггон артист, машқурхонан- 
да Начира Юсупова ижросида шинавапдаларга м.тьлум.
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Талқини Бузрук -  Талқини Уззолнинг маълум вариантидир. Унинг куй 
қиёфаси, таркибий унсурлари Шашмақомдаги каби бўлиб, Уззолнинг ҳара- 
кати сакрама бўлмай поғонама-поғона пастга тушади ва юқорига чиқади. У 
даромад, миёнхат, дунаср, Ушшоқ ва Мухайяри Чоргоҳ намудлари ва фу- 
ровард қисмлари ва «ҳангмлардан таркиб топган

Талқини Наво -Талқини Баётнинг ўзи, лекин жуда катта ўзгаришларга 
учраган.

Аввали Талқини Наво икки тон юқоридан, номувофиқ пардадан бошлан- 
ган (ижрочи рубоб жўрлигида айтган бўлса керак). Бу парда мақомларда 
етакчи соз бўлган танбур учун ўнғайсиз парда ҳисобланади. Унинг тарки- 
бида Наво ва Баёт намудлари учрайди Талқини Наво шинавандаларга ман- 
зур бўлган сқимли ашула йўли бўлиб, «Ғазал фожиаси» мусиқали драмаси- 
да айниқса ўринли фойдаланилган.

Талқини Сегох -  Талқини Ушшоқ оқангларига ўхшаш бўлиб, Шашма- 
қомдагидан фарқ этади. Унинг таркибида Намуди Наво (IV- V хатлар) бор.

Талқинларнинг тароналари «Фарёд» деб аталади. Ростда у Шашмақом- 
даги каби бўлиб, биринчи жумласи бир оз ўзгартирилган. Шашмақомдаги 
икки хатдан кейин, Хоразм вариантида Ушшоқ (III хат), Уззол (1У-У хат- 
лар), Мухайяри Чоргоҳ (VI хаг) намудлари киритилган ва фуровард'билан 
тамомланади (Бузрукда ва Сегоқда учрамайди).

Наводаги Фарёд Ҳусайний НавонинГ ўзидир.
Хоразм мақомларида Наср йўлларининг баъзилари бизга етиб келмаган. 

Улар ўнтадир: Рост мақомида - Насри Рост*, Сабо, Бузрукда** — Насрул- 
лойи, Навода -  Баёт***. Ораз, Фарёд, Дугоқда -  Чоргоҳ, Сегоҳда**** эса 
-  Сабо, Наврўзи хоро ва Наврўзи Ажамдир.

Наср шўъбаларидан Насри Рост -  Насри Уптшоқнинг ўзидир. Сабо -  
Шашмақомдаги Наврўзи Сабо бўлиб, улар фақат ижрочилик услуби нуқтаи 
назаридан бир-биридан фарқланади. Бинобарин, Хоразм вариантида даро- 
мад, миёнхат, дунаср ва Намуди Сегоҳдан кейин Намуди Ораз берилмаган. 
Насруллойи, Баст, Ораз, Чоргоҳ Наврўзи Хоро, Наврўзи Ажам шўъбалари 
ҳам Шашмақомдаги вариантлардан кам фарқ қилади. Наво мақомидаги Фа- 
рёд эса Ҳусайний Навонинг айнан ўзидир. Сегоҳдаги Сабо Рост мақомида- 
ги Сабонинг Ссгоҳ йўлига туширилган вариантидир. Куй йўли Сабога 
ўхшаш ҳаракат этса-да, Насри Сегоҳ унсурлари билан чатишиб кетган.

Хоразм мақомлари айтим йўлларининг Уфарлари муайян Сарахбор, Тал- 
қин, Наср шўъбаларининг маълум ритмик варианти сифатида куй ҳаракати, 
таркиби жиҳатидан ўзлари мансуб бўлган шўъбалар каби тузилган.

* Насри Рост Хортмдп «Шитоб лйлаб» моми билаи ҳам млшхурлир, Нсгадир «Хорлтм маҳом- 
ллри» китобига киритилмаглм

"** Хоратмлп Насри Бутрук шўъбаси қам бўлган. Лекии унинг куй тузилиши Насри Уззол каби 
бўлиши ҳам мумким.

* * *  «Хоразм маҳомлари» китобила «Баёт» шўьбаси Д угоқ мақомига киритилган бўлиб, бу ҳол 
ҳақиқатгатўғри келмайди.

* * * *  Насри Сегоқ мачкур китобда берилмаган.
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Уфари Рост Макоми Рост (Сарахбор) асосида, Уфари Бузрук -  Мақоми 
Бузрук (Сарахбор) асосида яратмлган. Уфари мақоми Наво хоразмлик бас- 
такорлар Наво йўллари асосида яратган оригинал, сқимли ашула йўли бўлиб 
чиққан

Уфари Д угоқ - Мақоми Д угоқ Сарахборининг ритмик вариантидир. 
Уфари Сегох Мақоми Ссгох Сарахбори йўлидир. Хоразмлик бастакорлар 
яратган бу ашула йўли айниқса жочибали, таъснрчан чиққан ва концсрт ре- 
пертуарларида кенг ўрин олган.

Юқорида чикр зтилган Наср шўъбаларидан -  Насри Ростнинг таронаси -  
Фарёд, Ҳусайний Наво (Фарёд) таронаси -  Нақш, Насруллойи -  Сувора, 
Чоргоқ шўъбасида Сувора, Нақш, Наврўзи Хорода -  Сувора, Нақш каби 
номланади. Ьу тароналарнинг ҳаммаси қам Шашмақомдагига кўра кенгай- 
тирилган ва бойитилган.

Шундай қилиб, Шашмақом Хоразм шароитида муқим ўзгаришларга уч- 
ради. Баъзи мақомларнинг куй йўллари, дойра усуллари ихчамлаштирилди, 
усул суръати бир оч тезлаштирнлди ёки соддалаштирилди, баъзан намуд- 
лар қисқартирилиб олинди, қайта яратилди ёки улар ўрнига янги куй қис- 
млари киритилди. Бундай қол айниқса Бузрукнинг Насруллойи шўъбасида 
яққол кўзга ташланади.

Хоразм мақомлари хоразмча шўх ва ашулалар қатори шинавандаларга 
манчур бўлиб келди. Улар қозирда қам созанда ва хонандалар рспсртуари- 
да катта ўрин згаллайди.

Шашмаком Хоразмда мустақил яшай бошлади. Ш унинг учун ҳам Бухо- 
ро, Самарқанд ва бошқа марказий шақарларда бастакорлар сўнгги даврлар- 
да Шашмақом ашула бўлимларига Савт - Мўғулча каби шўъбалар яратган 
бўлсалар-да, Хоразм мақомларига булар кирмай қолди.

Хоразмлик бастакорлар Шашмақом устида бошқача иш олиб бордилар, 
мақом услубида янгидан-янги асарлар яратдилар. Сувора ашула йўллари- 
нинг турли вариантлари, Феруз Илғор. Эшвой, Норим-норим каби ўнлаб 
ажойиб ашула йўллари яратилди ва бунда мақомчиликдаги бой тажрибадан 
фойдаланилди, уларга намудлар сингари авжлар киритилди, натижада ма- 
қомлар қиёфасида ўзгаришлар рўй берди, куйлар сони орта борди. Ҳар бир 
сш авлод мақомларга маълум янгиликлар кирита борди. Хоразм шароитига 
мос келмаган баъзи мақом йўллари ўрнини Шашмақомда учрамайдиган янги- 
янги асарлар згаллай бошлади. Куй тузилиши қам ижрочилик услуби таъси- 
рида ўзгара борди.

Хоразм мақомлари бу срда нота сзуви бўлганига қарамай устоз мусиқа- 
чидан шогирдга оғчаки тарзда ўтиб кслганлиги мақом йўллари ижросида ва 
уларнинг тизими муқим ўзгаришларга олиб келди. Ш у сабабли қам Хоразм 
мақомларини ўрганишда нотаииядаги вариант билан бирга, бичгача оғзаки 
стиб кслган вариантларинп ўрганиш алохида ақамият касб этади.

Хоразм мақомларила ллд-тоналлик масаласида чалкашликлар мавжуд. 
Уларни тўғри аниқлаш ва мақомот тизимини чуқурроқ ўрганиш мусиқашу- 
нослик фани олдида тургап яқин вазифалардан биридир. Бу нарса эса, Хо-
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рачм мақомларининг тарихий тараққиётини тўғри англашга, куй ва ашула 
йўлларининг балиий-эстетик қимматини очиб бсришга имкон беради.

Т О Ш К Е Н Т , Ф АРҒО Н АДА М А Ш Ҳ У Р  
Б Ў Л ГА Н  М А Қ О М  Й ЎЛ Л АРИ

Ўрта Осиёнинг турли водийлари ва шаҳарларила Шашмаком шўъбалари 
таъсири остида жуда кўп куй ва ашула йўллари пайдо бўлгани ҳақида юкори- 
да ҳам айтилган эди

Шашмақом яратилгандан кейинги даврларда 'Гошкент ва Фарғона водий- 
сида бир неча мусиқа асарлари туркуми, юзлаб куй ва ашулалар -  мақом- 
ларнинг маълум вариантлари тараида юзага кслди. Бу қол, албатта, баста- 
корликда мақом йўлларини турли дойра усулига тушириб, уларнинг куй ёки 
ритмик вариаиияларини ишлаш учун имкониятлар кенг бўлганининг нати- 
жасидир. Бундай мақомчасига ишланган мусика асарлари орасида куй қиёфа- 
си ва тучилишидаги характсрли белгилари нуқтаи начаридан уч мақом тур- 
куми алоҳида ажралиб туради. Бу Тошкент - Фарғона мақом йўллари -  Баёт, 
Дугоҳи Ҳусайннй, Чоргоҳдир. Уларнинг ҳар бири олтитагача шохобчалар- 
га тга, ҳамда рақамлар билан бир-биридан ажратилади. Масалан, Баёт 1- 11- 
111- 1У-У, Чоргоҳ 1- 11- III- 1У-У каби номланади. Эътиборли томони шуки. 
Тошкент, Фарғона мақом йўллари Шашмақом ашула бўлимининг биринчи 
ва иккинчи қисмига кнрган шўъбалар -  Сарахбор. Наср, Савт, Мўғулча каби 
мақом шўъбаларидаги тузилиш тартнбида ишланган, яъни улардаги такт- 
ритм ўлчови, дойра усулн, ашула йўлининг ҳаракати, уларга хос шсър ўлчо- 
ви ҳам сақланган .

Масалан, Баст I. Дугоҳи Ҳусайний I, Чоргоҳ I, яна Шаҳнози Гулёр (унинг 
тузилиши юқоридаги мақом йўлларидан фарқланади, шунинг учун биз бир 
бирига ўхшаш мақом йўлларини учта деб олдик) Сарахборлар тартибида
ишланган бўлиб, уларнинг такт-ритм ўлчови ^  , дойра усули, уларга айти 
ладиган шеърлар ўлчови, ашула йўлидаги куй ҳаракатлари Шашмақомда- 
гинпнг ўзидир.

Тошкент, Фарғонада машҳур бўлган бу мақом туркумлари асосан ашула 
йўлларидан иборат бўлиб, уларда Шашмақомдаги каби чолғу йўллар учра- 
майди* . Лекин созандалар бу ашула йўлларини чолғу асарлари сифатида 
ҳам ижро этиб кслганлар.

Баёт, Дугоҳи Ҳусайний ва Чоргох йўллари Шашмақомнинг шу номлар 
билан аталган шўъбалари асосила яратилган бўлиб, Шаҳнози Гулёр эса турли 
мақом шўъбалари, айниқса Рост, Ссгоҳ мақоми шўъбалари асосида юэага 
кслган. Бу мусиқа асарларининг куй жумлалари ва ҳаракати нуқтаи назарн- 
дан мақом йўлларига таққослаб кўрнлса, уларнинг Шашмақомга муносаба- 
ти масаласини тўғри ҳал этиш мумкин бўлади.

* II 1у макомларга хос жула кўп чолғу йўллар мавжулбулиб. улар яккасаэ вя кичикаксамбллар 
ижрпсида алоҳила-олоҳила чалинади
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Тошкент, Фарғонада машҳур бўлган жуда кўп маком йўллари Шашма- 
қом шўъбаларига ашула жумлаларининг ички куй ҳаракатлари билангина 
эмас, балки шу жумлаларнинг яхлит қиёфаси нуқтаи назардан мос келиши 
мумкин. Бу мақом вариантларининг Шашмақом шўъбаларига муносабати- 
ни кўрсатиш учун баъзи куй қисфасидаги ўхшаш жиҳатларини солишти- 
риб чикамиз.

Баёт номи Наво мақомидаги Талқин, Наср шўъбаларида ва Уфар қис- 
мларда учрайди ва Талкини Баёт, Насри Баёт ва Уфари Баёт деб аталади. 
Тошкент, Фарғонада машҳур бўлган Баёт Шашмакомдаги Баёт шўъбалари- 
нинг маълум варианти сифатила юзага келган. Бунда Баёт шўъбаларининг 
дойра усули Сарахборлардаги каби соддалаштирилиб, Баёт I деб аталган. 
Масалан. Насри Баёт билан Баёт 1 ни олиб қарайлик Уларнинг бошланиш 
жумлаларидаги икки хат кўриниши бир-биридан фарқ қилади. Лскин Баёт I 
минг б\ нкки хати (бошланиш икки хати икки байт шеър билан ўқиладиган 
айнан бпр хатнинг такроридир) ҳам Баёт шўъбалари вариациясидир. Маса- 
лан, Насри Баётнинг учинчи хати қуйидагичадир:

~&гг [-!§

штт  ц   ̂ Г ғ
Баёт I да бу ашула бўлаги вариация зтилар экан, муқим ўзгаришларга 

учрайди. Уларнинг куй қаракатини қиёсий равишда кузатилса, асосий ашу- 
ла йўли қолипидан чиқиб кетиш қоллари сезилади. Лекин Баётнинг руҳий 
таъсири, жумлаларнинг яхлит кўринишидаги умумий қиёфа маълум дара- 
жада сақланиб қолади Баёт I нинг худди шунга ўхшаган учинчи хатини 
таққослаб кўриш мумкин.

Айниқса Баёт I авжида Наво мақомининг Баёт шўъбаларида учрайдиган 
Намуди Баёт ва Намуди Навонинг маълум вариантлари учраши фикримиз- 
нинг яна бир далилидир Насри Баётнинг авжидаги мазкур жумлалар билан 
Баёт I авжининг маълум қисмини таққослаб кўриш мумкин:
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Мазкур мисолларда куй қиёфаси нуқтаи назаридан ашула йўли бир-би- 
рига жуда мосдир

Баётнинг 11-1)1-1У-У шохобчаларида қам Шашмақом йўлларига нисбатан 
бундай ўхшашлик мавжуддир. Баёт II ни Насри Баёт тароналарининг маъ- 
лум куй вариацияси дейиш мумкин. Таронаи Насри Баёт дойра усули қам 
Баёт II да ўзгармайди. Унинг ашула йўли, куй жумлалари, айниқса Насри 
Баётнинг Н-Ш тароналари* мажмуасига ўхшайди. Насри Баёт П-Ш тарона- 
лари шундай бошланади:

А

• Г  ^  ^  9  т  * т »

А

1—1— ♦ # < Т--- 1----- Ь-4--- »>1- 1 )> 1 И  1 ■ г — Л-1 г------
»  чд •> - - ч* »  »  * *

Куй ҳаракати ну^аи  назардан унинг бир оз ўзгартирилган шакли Баёт II 
да қам келади:

л
3

А

*

X-
*  • •

т

#  т

* Ю.Ражабий ёзиболгаи вариат ида Иасри Баёттаромплари қўшиб юборилган. Шашмақомнинг 
бошқа варианти (Макоми Маяо. Москва. 1957, 72-74-6етлар)да уларалоҳида берилган.
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Баст III Наводаги Баст шўъбаларининг бошланиш ашула жумлаларини 
бсшинчи парда, яъни квинтага кўтариб, маълум даражада ўзгартириб иш- 
ланган шаклидир

Баёт III ни Шашмақом шўъбаларига таққослаб кўриш, бастакорлар бу 
ашула йўлини ишлашда Савти Ушшоқдан қам фойдаланган эканлигини тас- 
диқлайди. Бунда Савти Ушшоқ Баёт III пардасига (тоналлик товушқатори- 
га) мослагандир.

Умуман олганда. Баёт III Савтлар дойра усулида бўлиши лозим. Лскин 
ижрочиликда унинг дойра усули соддалаштириб олннган ва Савт услуби- 
дан чиқариб юборилган (ўтмишда қофизлар ашулани мусиқа чолғуларисиз 
ёки дойра усулисиз хам ижро эта бсрганлар. Бундан ташқари, уларнинг кўпи 
устоз кўрмаган қаваскорлар бўлганлиги Баёт III даги каби усулларни бузиб 
юборилишига сабаб бўлган).

Фикримизнинг далили учун Баёт III билан Савти Ушшоқни таққослаб 
кўрайлик. Солиштириш осон бўлсин учун Савти Уш ш оқнинг бошланиш 
пардасини Баст III пардасига транспозиция этамиз. Баёт (II 'нинг биринчи 
хатини олайлик.

Юқоридаги Баёт Ш ни қозирги кунда мавжуд ашула тўплами китоблари- 
да такт-ритм ўлчови нотўғри берилгани ва бу срда унинг Савтлардаги каби
^  (беш чорак) ўлчовига мос келиши аниқланди Баёт III да Савти Ушшоқ 
ашула йўлидан фойдаланилганини унинг қуйидаги ашула жумлаларини тақ- 
қослаб билиш мумкин (тўпламларда Баст III нинг учта такти ^  , бир такти 
бўлиб, навбатма-навбат кслади).

Й  Т 1г ҒГ ^ '1 .~  Г Г г  и  I и 1
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л

(ч«м«у намротм)

./ц  г- ^■г ?■ рГ^г_с.ц^гг П
(чолту накароти)

Баёт 1У-У, Баёт III ёки Намуди Баётнинг ритмик-мелодик нариацияси 
сифатида яратилган ашула йўлларидандир. Баёт IV  такт-ритм ўлчови ва 
дойра усули Шашмақом Савт ёки Мўғулча туридаги шўъбаларнинг Қашқ- 
арча шохобчаларидаги кабидир.

1 * 'С  &  Р 1 4

Баёт V эса, Талқин дойра усулида ижро этилади. Шундай қилиб, бу Баёт 
шохобчалари Наво макоми шўъбаларининг маълум вариациялари сифатида 
гавдаланади. Тошкент, Фарғона мақом йўлларидан Чоргоҳ ҳақида ҳам шуни 
айтмоқ мумкин.

Чоргоҳ йўллари з̂ ам бир-биридан рақамлар воситаси билан, Чоргоҳ 1-Н- 
Ш-1У-У тартибида ажратилади. Чоргоҳ номи Шашмақомда Дугоҳ мақоми- 
нинг шўъбалари, жумладан, Талқини Чоргоҳ, Насри Чоргоҳ, Савти Чоргоҳ- 
ларда учрайди.

Чоргоҳ I ўзининг улуғворлиги, ёқимлилиги билан Сарахбори Дугоҳнинг 
маълум куй шакли сифатида юзага кслган. Сарахбори Дугоҳнинг куй ҳиёфаси 
Чоргоҳ I да ҳисҳартирилган ва у маълум ўзгаришлар билан ишланган. Би- 
ринчи Чоргоҳда Сарахбори Дугоҳнинг дойра усули, ижро суръати, унга 
мос ксладиган шеър ўлчови, асосан. саҳланиб ҳолган. Сарахбори Дугоҳ- 
нинг биринчи хатини олиб кўрайлик:
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Ҳофизлар Чоргоҳ 1 ни сўзсиз айтиладиган чолғу муҳаддима (ҳанг) билан 
бошлайдилар. Унинг биринчи хати шундай (мисолда муқаддимаси туши- 
риб қолдирилди):

Сарахбори Дугоҳнинг куй йўналиспи ва ҳаракати Чоргоҳ I да охиригача 
ўзгармайди, деб айтиш мумкин. Унинг миёнпарда, дунаср ва намуди, Чор- 
гоҳ I да ҳам манжуддир.

Чоргоҳ I нинг яратилишида Дугоҳ макомининг бошқа шўъбалари ҳам 
асос бўлган. Намуди Мухайяр Чоргоҳ I нинг анча пухта ишланган катта 
авжида фойдаланилган (намудлар масаласи қисмидаги Намуди Мухайяри 
Чоргоҳга қаранг). Чоргоҳ I нинг авжини Намуди Мухайяри Чоргоҳ билан 
таққослаб кўрилса, улар маълум ўзгаришлар билан ишланган бир-бирининг 
варианти экани равшан бўлади.

Чоргоқ II эса тароналарнинг такт-ритм ўлчови ^  дойра усулига туши- 
рилган Савти Чоргоҳ шохобчаларининг варианти бўлиб, бунда намуд ту- 
шириб қолдирилган.

Чоргоқ III ашула йўлини яхлит қолда Савти Чоргоқ таркибида учратиш 
мумкин. Чоргоқ III да Савти Чоргоҳнинг такт-ритм ўлчови ва дойра усули 
бузилган, ноаниқ шаклда соддалаштирилган бўлиб, у ашула давомида ўзга- 
риб 7уради. Фикримизча, дастлаб бу қам Баёт III даги каби Савт дойра усу- 
лида ижро этилган бўлса керак. Чунки Чоргоҳ I I I  нинг ашула жумлалари, 
куй ҳаракати Савти Чоргоҳдан фарҳ этмайди Унинг таркибий унсурлари 
ҳам Савти Чоргоҳ йўлининг ўзига мос келади. Савти Чоргоҳ (а) билан Чор- 
гоҳ III (б) дойра усулини тақҳослаб кўрилса ҳам уларнинг фарқи билинади:
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а)

1 дрг--р 1
б)

Ч с Г Ч *1 С-Г а 'С /  С-Г
Чоргоҳ III да ^  такт-ритм ўлчови муқаддима ва чолғу нақоратлари учун,

■| ва лар тса асосий ашула йўлига жўр бўлади. Бу нарса Чоргоҳ III нинг 
муҳаддима ва чолғу наҳаротларида Савти Чоргоҳ дойра усули сакланиб 
ҳолганлигини кўрсатади. Ашула йўлида эса усул бутунлай ўзгарган. Чор- 
гоҳ III нинг бошланиши:

— г «—, •

* (чолғу мукаддимаси)

-— 1 ■ '  15
—1 ш!.. X __с —!---- Е —1

»■ —’ О  1 г 

Л . _  .
— » 1 т д. :

(чолғу накароти)
1

X Т Т Г __Т X
г ■■ -  ; , '

1 1У1 : 1 : .
»■ 4  Г * Г . “ “1

I Г-1 Г  г  »
Ч -  1 г — *■

*

Ашула давомида куй ҳаракатининг йўналиши ва умуман ашула йўли Савти 
Чоргоҳ* ва Чоргоҳ III да бир хил деса бўлади. Фаҳат дойра усули суръати 
Чоргоҳ III да анча тезлаштирилган ва Савти Чоргоҳдаги катта авж -  Наму- 
ди Мухайяр тушириб ҳолдирилган.

Чоргоҳнинг 1\/-У-1У шохобчалари куй мавзуи жиҳатидан бир-бирининг 
ритмик вариацияси ҳисобланади. Унинг IV  шохобчаси Қашҳарча дойра 
усулида бўлиб, унинг катта авжида эса Чоргоҳнинг маълум кўриниши фой- 
даланилган.

Чоргоҳнинг, айниҳса, охирги шохобчаси характерлидир У нинг усули:

'ЦГЦгГ 1
Бунда Уфар дойра усулидан фойдаланилган бўлиб, унинг суръати анча 

сустлаштирилган ва бу ашула йўли ҳофизларнинг ижро услубига мослаш- 
тирилган ҳолда Шашмаҳом шўъбаларидан кисҳартирилиб олинган, деган 
хулосага келиш мумкин.

* Мазкур мисолни Савтлар қисмидаги Савти Чорго>( мисоли билан тақ^ослаб кўринг.
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Тошкент, Фарғонада машҳур бўлган мақомларнинг яна бири Дуга^и 
\усашшйц\л\> Бу Дугоҳ мақомининг шўъбаларидан -  Ҳусайнийи Дугоҳ асо- 
сида юзага кслган бўлиб, унинг Шашмаҳомдаги вариантида ҳеч кандай та- 
роналар учрамайди. Дугоҳи Ҳусайний Тошкент, Фарғона вариантида эса, 
Дугоҳ мақомидаги бошқа шўъбалардан ҳам фойдаланилган. Дугоҳи Ҳусай- 
нийда ҳам Шашмақом Наср йўлларидан ҳисобланган Ҳусайнийнинг дойра 
усули ўзгартирилиб, Сарахбор усулига туширилган.

Ҳусайнийи Дугох.нинг биринчи жумласини олайлик:

Дугоҳи Ҳусайний I да эса шу тузилма аарианти қуйидагичадир:

Дугохи Ҳусайнийнинг Шашмақомдаги ва Тошкент, Фарғонада ижро эти- 
ладиган турларини таққослаб кўрилса, уларнинг ашула йўли ҳар қанча фар- 
қли бўлмасин, куй йўналиши, жумлалари бир хил асосга эга.

Дугоҳи Ҳусайнийнинг шохобчалари Баёт, Чоргоҳ мақомларидаги каби 
бир-биридан сонлар билан ажратилади ва Дугоҳи Ҳусайний 1-П-Ш-1\/-\/-У1 
деб юритилади. Унинг ашула йўлларида Дугоҳ мақомининг шўъбалари цато- 
рида тароналари хам фойдаланилган. Дугоҳи Ҳусайнийнинг шохобчалари 
ишланиш тартиби нуқтаи назаридан Баст ва Чоргоҳ йўлларига ўхшайди.

Дугоҳи Ҳусайний I -  Сарахбор усулида, унинг иккинчиси Савт (бузил- 
ган), кейинги шохобчалари Қашқарча дойра усулида ижро этилади. Дугоҳи 
Ҳусайнийнинг Уфари бўлса, Наво маҳомининг Уфари Баётига ва унинг Тош- 
кент, Фарғона вариантидаги 1У-У Баёт йўлларига ўхшайди. Дугоҳи Ҳусай- 
нийнинг ҳамма шохобчалари халҳнинг энг севимли ашула йўлларидандир.

Дугоҳи Ҳусайний ва умуман Дугоҳ маҳомининг қисмлари халқ орасида 
сурнай йўллари шаклида ҳам машҳур бўлган: Сурнай Дугоси, Мушкилоти 
Дугоҳ, Самойи Дугоҳ кабилар шулар жумласидандир.

Тошкент, Фарғона маҳом йўлларидан яна бири Шаҳнози Гулёр бўлиб, 
ўз тузилиши билан мазкур маҳомлардан бутунлай фарҳланади Бундай ном 
мусиҳа назариясига оид эски рисолаларда учраса-да, Шашмаҳомда бу ибо- 
ра билан аталган шўъбалар йўҳ. Лекин Шаҳнози Гулёр маҳомларнинг турли 
шўъбалари таркибидаги ашула жумлаларнни, айниҳса, Рост ва Сегоҳ ма- 
ҳомларининг йўлларини эслатади Шаҳнози Гулёрнинг асосий ашула йўли 
Гулёр, иккинчиси Шаҳноз, учинчиси Чапандози Гулёр, тўртинчиси Ушшоҳ, 
бешинчиси Уфари Гулёр номлари билан машҳурдир.
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Уларнинг Гулёр қисми Сарахбор дойра усулида. Шаҳноз эса ўзбек-то- 
жик мусиқасига хос 4  ^  мураккаб такт-ритм ўлчовида ижро этилиб, дойра 
усули қуйидагичадир (II- III тактдаги усул ашула давомида қайтарилавера- 
ди, I такт эса фақат унинг бошланишидагина бир марта чалинади). 

мукаддимасида асосий куй йўлида

и и *  1 г р с_г4
Чапандози Гулёр Чапандоз дойра усулида, Уш ш оқ- Сарахбор, Уфари 

Гулёр эса Уфарлар дойра усулида ижро этилади.
Шаҳнози Гулёр шохобчалари тузилиши нуқтаи назаридан Баст, Чоргоқ, 

Дугоқи Ҳусайний шохобчаларининг дойра усули ва куй қисфасидан туб- 
дан фарқ қилади.

Шундай қилиб, Тошкент, Фарғона мақом йўлларидан Баст, Дугоқи Ҳусай- 
ний ва Чоргоҳ Шашмақомнинг шу номлар билан аталадиган шўъбалари асо- 
сида яратилган. Шақнози Гулёр зса турли мақомлар шўъбалари, хусусан, 
Рост ва Сегох мақомлари асосида юзага кслган дейиш мумкин.

Шуниси характерлики, юқорида айтилган тўрт мақом йўлларидаги қар 
бир ашула йўли -  Баёт I, Чоргоқ I, Дугоқи Ҳусайний I ва Гулёр Шашмақом- 
даги Сарахборларнинг дойра усули, такт-ритм ўлчови ва уларга айтилади- 
ган шеър ўлчовларига мос келзди.

Тошкент, Фарғона мақом йўлларининг иккинчи қисмлари эса мақом 
шўъбаларининг тароналари дойра усули ва такт-ритм ўлчовида бўлади. Бу 
мақомларнинг қолган қисмлари кўпинча Шашмақомнинг Савт ва Мўғулча- 
ларига ўхшайди ва уларнинг дойра усуллари Қашқарча ва Уфарлари каби- 
дир.

Баёт, Чоргоқ, Дугоқи Ҳусайний яхлит қолда олиб қаралса, уларнинг ту- 
зилишида дойра усули нуқтаи назардан қандайдир бир тамойилига асос- 
ланганлигини кўриш мумкин. Шақнози Гулёр шохобчаларининг биринчи 
ва иккинчисидан ташқари қамма қолганларида бу тамойил сақланмаган 
Унинг охирига киритилган Ушшоқ йўли эса Шақнозга тасодифий киритил- 
ган, чунки у Сарахбор услубида ишланган. Шақнози Гулёр ва унинг шо- 
хобчалари тузилиш жиқатидан Баёт, Чоргоқ, Дугоқи Ҳусайнийлардан туб- 
дан фарқ қилар экан, буларни тўрт мақом сифатида алоқида қилиб, мақом- 
лар гуруқидан ажратиб қараш тўғри бўлмайди. Баъзи қофиз ва мусиқачи- 
лар Тошкент, Фарғонада машхур бўлган мақом йўлларини Чормақом, деб 
атаб келганлар. Лекин ўзининг ном хусусиятларига зга бўлган бу мақом 
йўлларида кўпгина чалкашликлар бор. Улар Шашмақом шўъбалари асоси 
да яратилган бўлса-да, Чормақом дсб махсус ном бсрилишининг қанчалик 
тўғри экани қақида аниқ бир фикр айтиш қийин.

Тошкент, Фаррона мақомларини Шашмақом йўллари ва мақом шўъбала- 
ри асосида яратилган вариантлари қаторига киритиш мумкин бўлган ашула
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йўллари, деб ҳисобланса тўғрироҳ бўларди. Чунки Тошкснт, Фаррона ма- 
ком йўлларига ўхшаш маълум қоидалар асосида тузилган ва мақомлар асо- 
сида яратилган ҳамда ўз шохобчаларига эга бўлган кўплаб Шашмақом ва- 
риантларини кўплаб учратиш мумкин, мақомларнинг бу тўрт вариантини 
улардан фарҳлаб ўтирмаса ҳам бўлади . Ҳар ҳолда бу маҳом вариантлари 
Тошкент, Фарғона водийсида машҳурроқ бўлгани учун баъзи бастакор-со- 
зандалар «Чормақом» дсб атаган бўлсалар ксрак.

Агар Шаҳнози Гулёр Чормақомнинг бошқа йўлларидан ўзининг тузи- 
лиш тартиби жиҳатидан фарқ этар экан, уни бу мақом йўллари деб ҳисоб- 
лаб ўтиришга ҳожат йўқ. Чунки мақомларнинг тузилиш қоидаси уларни 
маълум бир тартибда бўлишини тақозо қилади. Шаҳнози Гулёрга ўхшаган 
юқорида зикр этилган мақом йўлларига мос келмайдиган жуда кўп туркум- 
ли вариантлар халқ орасида машҳурдир. Тошкент, Фарғонада машҳур бўлган 
ва Бузрук мақомининг Насруллойи шўъбаси асосида яратилган Насруллойи 
ёки Ажам, Мискин каби кўплаб мақомларнинг вариантларини Тошкент, 
Фарғона «мақомлари» таркибига қўшиш м ум кин*. Ш унинг ўзи ҳам «Чор- 
мақом» (тўрт мақом) иборасининг номақбул эканини кўрсатади. Бу мақом 
вариантлари доирасини чеклашга олиб келади, холос.

Мақом йўлларининг вариантлари ўзбек-тожик халқ мусиқасига чуқур 
илдиз отганини апоҳида айтиб ўтиш лозим. Машҳур ҳофизлар: Ҳожи Абду- 
лазиз, Мулла Тўйчи. Содирхон, Домулла Ҳалим каби санъаткорлар мақом 
йўллари асосида яратилган бундай вариантларни катга маҳорат билан ижро 
этибгина қолмай, улар асосида кўплаб ашула йўллари ижод этдилар. Бу та- 
содифий ҳол эмас, албатта. Бу нарса мақом вариантларини халқ орасида 
кенг ёйилганлигининг далилидир. Шашмақом шакллангандан кейин унинг 
қисмлари Ўрта Осиёнинг турли шаҳар ва қишлоқларига ёйила бошлади. 
Мақомлар давр ўтиши билан замоннинг талабларига мувофиқ катта ўзга- 
ришларга учради ва шу билан бирга такомиллашиб, бойиб борди. Урта 
Осиёнинг турли шаҳарларида ижрочиликка оид мавжуд баъзи фарқлар бор- 
лиги Шашмақом тараққиётига кучли таъсир кўрсатди. Турли шаҳарларда 
кенг тарқалган мақом йўллари у ердаги тингловчилар таъбига мослашти- 
рилган ҳолда баъзи ўзгаришлар билан ижро этилиб келди. Шунга боғлиқ 
ҳолда мақом йўлларининг турли вариантлари пайдо бўлди. Турли шаҳар- 
ларда Шашмақом асосида унинг ашула бўлими иккинчи қисмига кирадиган 
Савт, Мўғулча каби шўъбалар яратилганлиги ҳақида юқорида айтиб ўтил- 
ган эди. Бу шўъбаларнинг яратилиши мақом туркумларининг янада ривож- 
ланишида алоҳида аҳамиятга эга бўлди.

Мақом йўлларида турли куй ва ритмик вариация ишлаш имконияти бор- 
лиги мақомларни янада кснг тарқалишига сабаб бўлди. Халқнинг оддий ашула 
йўлларидан кам фарқланадиган Савт ва Мўғулча каби шўъбалар мақомлар- 
нинг машҳур бўлишида катта аҳамият касб этди. Натижада Бухоро, Самар-

* Сўнгги саҳифапарда ўэ ўрнида бундпй мақомларга эбдош чолғу па ашула йўллари санаб 
ўтилади.
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қанд, Хоразм, Тошкент, Фарғона волийси, Хўжанд бастакорлари томони- 
дан мақом услубида янги-янги чолғу ва ашула йўллари яратилди. Ажам, 
Мискин, Насруллойи, Чапандози Баёт, Мирза Давлат, Сувора, Мушкилоти 
Дугоҳ, Патнус Ссгоҳи ва Чоргоҳи, Чўли Ироқ, Курд, Пайрав асар каби юз- 
лаб машҳур чолғу йўллари, Ушшоқ, Абдураҳмонбсги, Гулузорим, Тошкент 
Ироғи, Мустазод, Сунора, Феруз, Қўшчинор, Фарғона Насруллоси каби 
кўплаб куй ва ашула йўллари мақом шўъбалари асосида юзага келди. Бу 
чолғу ва ашула йўлларининг куй ҳаракати, жумлалари, куй ва ашула ҳиёфа- 
си. ритмик асослари маҳом қисмларидан фарқ қилмайди.

Ҳатто бу вариантларнинг номланишида ҳам ўзлари мансуб бўлган ма- 
қом шўъбаларидаги атамалардан фойдаланилган. Айникса, бундай чолғу 
йўлларининг хона ва бозгўн каби жумлалардан тузилганлиги, маком лад то- 
вушқаторлари, дойра усули, куй ҳаракати нуҳтаи назаридан бир-бирига мос 
келиши, уларнимг маҳом шўъбаларининг маълум вариантлари эканидан да- 
рак беради.

Буларнинг кўпчилиги мақомлардаги каби бир нсчадан шохобчапарга эга. 
Баъзи маком йўлларининг турли вариантлари юзага келиши билан уларнинг 
ҳаммаси ҳам эшитувчиларнинг севимли ашулалари бўлиб ҳолди. Масалан, 
Уш ш оқнинг турли вариантлари -  Ушшоҳи Самарқанд, Ушшоҳи Хўҳанд, 
Ушшоқи Содирхон, Тошкент, Фарғонада ижро этиладиган унинг варианти 
шулар жумласидандир. Маҳомлар чолғу ва ашула йўллари асосида яратил- 
ган бу вариантлар қаторида тўй ва халҳ шодиёналарида сурнайда махсус 
ижро этиладиган -  Бузрук, Наво, Дугоҳ, Дугоҳи Ҳусайний, Мустазод, Чор- 
гоҳ каби чолғу йўлларини алоҳида айтиб ўтмоқ лозим. Бу сурнай йўллари 
ўзбек халқ оммаси орасида жуда ҳам машҳурдир. Шундай қилиб, халқ бас- 
такорлари мураккаб қиёфадаги мақом йўлларининг неча юзлаб вариантла- 
рини, ҳатто, знг оддий тингловчига ҳам етиб борадиган даражада қайта 
ишлаб уларнинг таъбига мослаштирадилар.

Ш унинг учун ҳам мақомлар асосида яратилган бу чолғу ва ашула йўлла- 
ри кенг халқ оммаси ўртасида машҳур бўлиб келмоқда ва ўзбек-тожик хал- 
қлари мусиқа маданияти тарихида алоҳида аҳамиятга эга Шашмақом вари- 
антларининг кўплаб яратилганлиги мақомлар ўз навбатида халқ мусиқа ижо- 
диётига салмоқли таъсир кўрсатганидан далолат беради.

Мақом йўлларини ўзбск-тожик халқлари мусиқа бойликлари билан боғ- 
лиқ ҳолда чуқурроқ ўрганиш, мақомларнинг иккала халқ мусиқа меросида 
қанчалик катта аҳамиятга эгалигини тўғри тушуниб олишга ёрдам беради, 
шу билан бирга, гуллаб-яшнаётган ўэбек-тожик мусиқа маданиятининг яна- 
да тараққий эттириш учун эарур бўлган мусиқа-маданий манбалардан бири 
-  Шашмақом куй асосларидан тўғри фойдаланиш йўлларини очишга имкон 
беради.
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ШАШМЛҚОМ ИЖРОЧИЛИК МАСАЛАСИГА ДОИР

Шашмақом чолғу, ашула бўлимидаги куй ва ашула йўлларининг эшитув- 
чиларга тўғри етиб бориши, уларга завн; ва лаззат бағишлай олиши уларни 
бошқа мусиқа асарлари каби яхши ижро этилишига кўп жиҳатдан боғлиқ- 
дир.

Шашмацом ва бошқа йирик шаклдаги халқ мусиқа асарларини ижро этиш- 
да чолғучи ва ҳофизмахсус малака ҳосил қилганбўлиши. мақомларни ижро 
этиш маҳоратини юксак даражада эгаллаган бўлиши лозим. Сифатсиз ижро 
этиш мақом йўллари қақида нотўғри тасаввур қолдириши мумкин.

Мақом ижрочилигида бир ҳофизнинг айтиш услуби ва унинг айтган ашула 
йўли иккинчисига қеч бир ўхшамайди. Маълум мақом йўлини турли қофиэ- 
лар қатто вариантлар даражасида ижро этиши мумкин. Чунки уларнинг ҳар 
бири ашула йўлини пухта ва чиройли ижро этиши учун ўз овозининг имко- 
ниятлари доирасида унга маълум ўзгаришлар киритади. Бунда ҳофиз ово- 
зининг кучи ва баланд-пастлигига қараб, ашулада мавжуд бўлган куй бўлак- 
ларини қисқартириб ёки уларга намудлар каби қисмлар киритиши мумкин. 
Масалан, бухоролик қофизлар Қўқон Ушшоғига Сегоқ, Ушшоқ, Уззол ва 
Мухайяри Чоргоҳ намудларини қўшиб айтган бўлсалар, Фарғона водийси- 
да эса фақат Намуди Сегоқ билан чекланганлар. Тожикистонда унга қатто 
Зебо пари авжини қам қўшиб ижро этганлар. Наврўзи Сабо аслида Сегоҳ, 
Наво ва Ораз намудлари билан ижро этилган. Марқум Домулла Ҳалим На- 
врўзи Сабога Намуди Сегоқни тўлиқ шаклда киритиб айтган.

Лекин бухоролик қофи.зларнинг мақомларни ижро этиш услубида ўзига 
хос юксак маҳорат, қочиримлар борлигини алоҳида қайд этиб ўтиш лозим. 
Бундай ижрочилик услубини жуда қадим замонлардан Ўрта Осиёнинг марказ 
шаҳри Бухорода шаклланган ижрочилик анъанасининг маҳсулоти, деб қараш 
лозим. Шунинг учун ҳам мақомлар ижрочилигида «шева» масаласи ҳам ҳисоб- 
га олиниши керак. Тил соҳасида бўлганидек, ўэбек-тожик мусиқаси ижрочи- 
лигида ҳам «шева» нуқтаи назаридан турли вилоят ва шаҳарлар ўртасида 
баъзи фарҳлар мавжуддир. Масалан, Бухоро айтиш услубида куйланиб ке- 
линган маълум бир куй ёки ашула Тошкент, Фарғона шеваларида ижро этил- 
са, бошҳачароҳ тусга киради ёки аксинча, Тошкснт, Фарғона шевасида айти- 
либ келинган мусиҳа асарлари Бухоро, Самарҳанд ашулачи-созандалари иж- 
росида бошҳачароҳ чикади. Ш унинг учун ҳам куйларнинг шинавандаларга 
узоҳ-яҳинлиги масаласида ижрочиликда баъзи ўзига хос хусусиятга эга бўлган 
шева нуҳтаи назаридан ҳам ҳаралиши тўғрироҳ бўлади.
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Ўэбекистон ва Тожикистоннинг турли шаҳар, вилоят ва водийларидаги 
ҳофизлар ижро этиш услубида ҳам баъзи фарқлар мавжуд. Масалан, маъ- 
лум мақом йўли Бухоро ва Самарқандда бир турли ижро этилса, Фарғона ва 
Тошкентда бошқача, Хўжанд ва Тожикистоннинг бош^а вилоятларида бир 
хил, Хоразмда эса яна бўлакча услубда ижро этилади . Бундай тартибда 
шевага ажратиб муҳокама юритиш жуда ҳам тўғри бўлмаса-да, мақом куй 
ва ашула йўлларини ижро этиш услубида улар орасида баъзи фарқлар бор.

Мақом ижрочилиги услублари алоҳида мавзу бўлиб, бу ҳақда мутахас- 
сислар махсус ишлар олиб борганлар*. Айтиш услуби* масаласи юқорида 
айтилганидек, мақом ижросидаги шева масласига қам боғлиқ. Лекин мақом 
ижрочилигида шева масаласи, қали мусиқашунослигимизда ўрганилмаган. 
Бухоро ва Самарқандда муайян бир мақом йўли маълум бир шевада ижро 
этилса, бошқа шевада айтиб ёки эшитиб ўрганган кишига дастлаб унчалик 
манзур бўлмаслиги қам мумкин. Масалан, машҳур ҳофиз марҳум Домулла 
Ҳалим Ибодов 1937 йилда Тошкентга келганидан кейин шундай ҳодиса рўй 
берган эди. Дастлаб, шинавандалар унинг мақом ижрочилигидаги юксак 
маҳорат, кишини қайратда қолдирарли даражадаги айтиш услубини унча- 
лик қабул қилмадилар. Кейинчалик эса Тошкент ва Фарғона водийсида эши- 
тувчилар орасида талантли қофизнинг минглаб шинавандалари ва мухлис- 
лари пайдо бўлди ва ўзининг кенг диапозонли ёқимли овози билан эшитув- 
чилар оммасига мақом йўлларини манзур қилди

Бундай ҳол шуни тасдиқлайдики, ижрочиликнинг қандай услубда бўли- 
шидан қатъи назар, шинавандаларнинг қам мақом йўллари ёки бошқа йирик 
шаклдаги мусиқа асарларини эшитишда маълум мусиқавий-эстетик тайёр- 
гарлиги бўлиши, малака қосил этиши лозим. Ш у туфайли ўзбек-тожик хал- 
қлари мусиқашунослигининг энг яқин вазифаларидан бири ижро услубла- 
ридаги шева масаласини чуқурроқ ўрганишдан иборат бўлмоғи керак. Чун- 
ки шева масаласини очиқ ва объектив қал этиш мусиқа мероси қатори ма- 
қомларни ҳам турли-туман чалкашликлардан қоли қилади ва айрим киши- 
лар томонидан юритиладиган нотўғри мулоқазаларни тўғри қал этишда 
муқим ўрин тутади,

Мақом йўллари ижроси учун қофизда кенг диапазон, ёқимли овоэ ва юк- 
сак айтиш мақорати бўлиши шарт. Ҳофиз куй ва унга айтиладиган шеър маз- 
мунини қис қила билиши, уни эшитувчига юксак мақорат билан тўғри етказа 
олиши бунда муқимдир. Агар мақом йўллари қар томонлама юксак-бадиий 
савияда ижро этилмаса, шинавандаларга етиб бормаслиги қам мумкин.

Бу масалада айрим мақомдон устоэларнинг фикрларини тўғри, деб 
бўлмайди. Улар мақом чолғу йўллари қамда Сарахбор билан Савт йўллари- 
нинг дойра усули суръати ўтмишда жуда суст бўлиб келгани учун қозирги 
кунда қам улар шундай ижро этилнши керак, деб қисоблайдилар. Бу фикр 
нотўғри, албатта. Ҳозирги кундаги чолғучи ва қофизларнинг ижро этиш

* Тошкент лавлат консерваториясининг доиенти, марқум М.Муллоқандов ўэининг махсус 
ил мий тадқиқотидп айтиш услубини тпсниф қилиб, бу масалани ёритиб берган.
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имкониятига қараб, мақом йўлларининг дойра усули суръатини ўзгартира 
бериш мумкин. Чунки, мақомлар ўз тарихий шаклланишининг дастлабки 
кунларидан бошлаб, бизнинг кунгача бир қолипда қотиб қолмади, балки 
ўзгариб, ривожланиб, бойиб борди.

Шашмақомга кнрган куй ва ашула йўлларининг тузилигаи, куй ҳаракати, 
ранг-баранг ва жозибадорлиги, куй ва ритмик интонациянинг ўзига хос бой 
ва мураккаблиги уларни мусиқамизнинг бўлак жанрларидан ажратиб тура- 
ди. Ш унинг учун қам мақомларни ижро зтувчи қофиз ва созандалар ўткир 
дидли, пешқадам санъаткорлар бўлиб, уларнинг репертуари асосан мақом 
йўлларидан иборат бўлган. Тарихда бундай бастакор, қофиз ва созандалар 
номи кўплаб сақланиб қолган (айниқса Алишер Навоий асарларида ва Дар- 
виш Али Чангийнинг «Рисолаи мусиқий»сида Х1У-ХУ11 асарларда машқур 
бўлган моқир санъаткорлар номи юзлаб учрайди).

Устозлар мақомларни бир бутун шаклда, бошидан охиригача ёки улар- 
нинг айрим шўъбаларини ижро этиб келганлар. Сўнгги вақтларда мақом 
ашула йўллари якка-якка қолда қам ижро этилиб келинмоқда .

Мақомлар ижрочилигида кўпинча уларнинг ашула матнлари янгиланиб 
турган. Юқорида айтилганидек, мақом йўлларига турли вазндаги ғазаллар 
ўқилиши уларни катта ўзгаришларга олиб келган эд и *.

Маълумки, бир ашула йўлини турлича вазндаги шеърлар билан ижро эти- 
лиши мусиқа амалиётида жуда кўп учрайдиган қодисадир. Масалан, Мулла 
Тўйчи Тошмуқамедов Баст 1 ни икки турли, Баёт II ни эса уч турли вазндаги 
шеърлар билан ижро этгани маълум. Бунинг исботи учун Баёт II ўқилган 
шеърлардан бир байтдан кслтирамиз (нотаси келтирилмади):

I. Бир кун мени ул қотили Мажнун шиор ўлтурғуси,
Усрук чиқиб, жавлон қилиб девонавор ўлтурғуси.

----------------- ----- ! -------------------------- ! --------------------- --- — ! ----------------

II. Қила бошлади менга зулмким, ситам этди жабру жаволаринг,
Ки вафоға ваъдалар айлабон, қани ваъдаларга вафоларинг?
и и  — и — | и  и  — и  — 1 ии ' 1  — и — I и о  — и —
III. То муқаббат дашти белоёнида овораман,
Ҳар балийят келса ишқ ошубидин бечорман.
—  о  —  —  | — и  — — I — и  — — I — и  —

Бу шеърлар билан ижро этилганда Баёт II қиёфасида баъзи ўзгаришлар 
содир бўлади. Демак, мақом ашула йўлларини маълум вазндаги шеърлар 
билангина ижрп этилади, деган гап тўғри бўлмайди. Уларни турли вазндаги 
шеърлр билан ижро этиш мумкин.

Шундай қилиб, Сарахбор ёки Савт каби ашула йўлларининг, айниқса 
қозирги кунда дойра усуллари суръатини бир оз тезлаштириб ижро этиш 
уларни анчагина жонлантиради ва шинавандаларга манзур бўлиши учун

* Бу борада X IX  аср бошларида юзага кедган. мақомларга айтилган шеър матнларини уз ичига 
олган тўпламлар хам далолат берали
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срдам беради (ўзининг ўлчови нуктаи назаридан Сарахбор ва Савтлар мст- 
рономи мақом тўплами китобларида жуда суст бсрилган).

Мақомлар ижроснда яна бир нарсага эътибор берилиши лоэим. Аввало 
ҳар бир мақом йўли ўзига хос лад тоналликда, тоникаси тўғри топилиб, ижро 
этилиши керак. Агар хонанданинг овоз диапазони етмаса, мақом йўлларини 
унинг баъзи дастак парда таянч боскичларидан бошлаш мумкин. Масалан, 
Савти Наво учун фа нотаси ўрнига тўрт парда тушириб, до нотасидан бош- 
ланса, ашула йўлига халал етмайди. Ш у сабабли мақом йўллари бошқа пар- 
далардан бошланадиган қол тез-тез учраб туради.

Узбекистон ва Тожикистон мақомчилар ансамблларидаги ижрочилик си- 
фати халқимизнинг кун сайин ўсиб бораётган талаблари даражасида яхши- 
ланиши лозим. Ш у билан бирга, Шашмақом ижрочилик масаласи -  апоқида 
текшириш объскти бўлиши керак. Ижрочилик сифатининг яхшиланиши, 
замонавий шинавандалар таъбига мос айтиш услубларининг излаб топили- 
ши эса мақомлардан куй манбаи сифатида ижодий фойдаланиш доирасини 
қам кенгайишига сабаб бўлади.

Ш А Ш М А Қ О М  ВА Х А Л Қ  И Ж О ДИ ЁТИ

Шашмақом ўзбек-тожик халқлари музика бойликлари асосида яратилган 
ва халқ музика ижодиётининг сўнгги даврлардаги тараққиётига кучли таъ- 
сир кўрсатиб, омма орасига кенг илдиз отди. Мақомлар таъсирида катта- 
кичик шаклдаги асарлар юзага келди.

Ўзбек-тожик халқ мусиқаси бойликларига синчиклаб назар солинса, ўзи- 
нинг куй оқангидаги ифода воситалари, лад ва ритмик асоси. умуман куй 
асоси нуқтаи назардан мақомлардан қолн бўлган мусиқа асари саноқли да- 
ражададир. Мақомлар халқ мусиқаси билан қамкорликда яшади, ривожлан- 
ди ва бойиб борди. Ҳар бир куй ёки ашула маълум лад товушқаторига ма- 
қом (парда)га мос кела беради.

Бу қол халқ мусиқа бойликларини дастлаб мақомларга бирлаштириш ва 
туркумли асарлар яратишга нмкон берган бўлса керак.

Шашмақом билан халқ мусиқа ижодиёти орасидаги муносабат масаласи- 
ни аниқлаш жуда мураккаб муаммодир. Халқ куйларида ва мақомларда мав- 
жуд бўлган ўхшаш унсурларнинг қачон яратилгани қақида, бирор фикр 
айтиш қийин. Улар халқ куйларидан олиниб, мақомларда фойдаланилганми 
ёки аксинча бўлганми, бу тўғрида тарихий ёзма манбаларда қеч қандай маъ- 
лумот йўқ. Ш унинг учун халқ куйлари ва бастакорларнинг сўнгги дарвлар- 
да яратган асарлари билаи мақомлар муносабати масаласига умумий тарзда 
бўлса қам тўхтаб ўтамиз.

Дастлаб шуни айтиш керакки, мақом чолғу қисмларининг унсурлари халқ 
куйларида қам кўплаб учрайди. Кўпгина халқ куйлари, айниқса, йирик шак- 
лдаги чолғу йўллари мақомлар тартибида яратилган.

Мақомлар услубидаги машқур халқ куйларидан Чўли Ироқ, Насруллойи, 
Илғор, Мискин, Уфари Ироқ, Мушкилоти Дугоқ унинг Мўғулчаси ва Уфа-
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ри, Рости Панжгоҳ Қашцарчаси, Бек Султон, Эшвой, Курд, Чўли Курд, 
Норим-норим ва бошқа чолғу йўллари шулар жумласидандир. Бу чолғу 
йўллари мақомлар таркибида мавжуд бўлган куй бўлаклари - хона ва бозг- 
ўйлардан тузилган. Бу куй бўлакларннинг мақомларга кирмаган халқ куйла- 
рида ҳам учрашлиги, уларни халқ мусиқа ижоди билан чатишиб кетганли- 
гининг далилидир.

Бастакор-созандаларнинг асрлар давомида мақом мавзуларида куй ва 
ашулалар яратиб келганликлари ва ҳозирги кунгача ҳам улар таъсирида 
ёҳимли ва ажойиб асарлар яратаётганликлари мақомларнинг халҳ мусиҳа 
ижодиётига чуқур сингиб кетганини кўрсатади. Масалан, Хоразм машҳур 
куйларидан Илғорни олиб ҳарайлик.

Илгорнгшг бошланнш кисми

Илғорнинг авжидаги II боэгўйи
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Бу ерда бозгўй, мақомларда бўлгани каби куйдаги хона тузилмаси маз- 
мунининг тугал бўлишига ёрдам беради ва уни якунлайди. Илғор куйининг 
энг характерли томони шуки. куй хоналар воситаси билан ривожлана борар 
экан, унинг авжида куй қиёфаси жиқатидан пастки қисмдаги бозгуйга ўхша- 
майдиган бошқача -  юқори регистрдаги бозгўй қам учрайди.

Илғор куйининг бу қисми авжда уч-тўрт бор қайтариладиган қўшимча 
бозгўйдир. Худди шунинг каби юқори регистрда келадиган бозгўй Мухам- 
маси Ушшоқнинг авжида қам ишлатилган бўлиб, 1У-У хоналар таркибида 
учрайди.

Шундай қилиб, мақомларга кирмайдиган кўпгина ўзбек-тожик чолғу асар- 
лари ҳам хона ва бозгўйлардан тузилган. Бу нарса мақом чолғу йўллари- 
нинг оддий халқ мусиқа асарлари билан қамоқанг зканини ва уларнинг ту- 
зилишига ўхшашгина эмас, балки асоси бир зканини тасдиқлайди. Айниқса, 
мақом йўлларида ва уларнинг таъсирида яратилган мусиқа асарларида пеш- 
рав ва рондосимон шаклларининг мавжудлиги бунинг яна бир исботидир.

Таснифи Бузрукнинг олтинчи хонасидаги Пешравни олайлик. У Ажам 
тароналарининг авж қисмида қуйидаги шаклда келади:

г  -  г Р — ғ г т г г  г Г Г г  \ г г & Г 1* Г  1 - Н ^ т Ч —
Т 4 ‘  —

±  г

—=— Е:— 1----------- -- Ц  -1 1 Т -  \ =  1- - Ц -  -1---------

------- — -----1---- р-------1---------р " | -- --- _  |--- ------р ------

Г  Г = Е
ц  — Г --------‘т -----в - у  * -  Г “  -  ж ж -------

Таснифи Ростнинг йўлида халқ куйларидан Усмониянинг унсурлари мав- 
жуд ва куй тузилишида қам кўпгина ўхшашликлар бор.

Масалан, унинг IV  хонаси Усмонияга жуда ҳам ўхшайди:

Машқур халқ мусиқа асарларида мавжуд бўлган бошқа куй унсурлари 
ёки унинг катта-катта куй бўлаклари қам Шашмақомнинг чолғу қисмларида 
кўплаб учрайди. Бу нарса Шашмақом халқ мусиқа бойликлари асосида яра- 
тилганидан ёки мақомлар халқ мусиқа ижодиётига кучли таъсир кўрсатга- 
нидан далолат беради қамда мақомлар билан халқ мусиқа бойликлари ўрта- 
сида оқанг нуқтаи назаридан жуда яқин муносабат борлигини исботлайди. 
Таржеи Бузрукдаги иккинчи хонанинг бир қисмини кўрайлик:
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ссг Ёр.)дй 1ЦДГСГ-1

4 Д С / С / ш
Ш у куй бўлаги мақомга кирмайдиган профессионал халқ куйларидан 

Мирза Давлат II да ҳам учрайди:

ў т

ц -ц -1 -  [.- р̂

Худди шу куй бўлаги Таржеи Навонинг V хонасида ҳам бошқача бир 
вариантда фойдаланилган:

л

Шунга ўхшаш мотивлар Таржеи Дугоҳ (Ш  хона охири)да ва мақомлар- 
нинг бошқа чолғу йўлларида ҳамда Ажам тароналари Уфарида учрайди. 
Уларнинг чолғу йўлларида вариаиия йўли билан фойдаланилган куй бўлак- 
лари жуда кўп учраши қақида юқорида айтиб ўтилган эди. Бундай куй ун- 
сурлари эса халқ чолғу йўлларида ҳам мавжуддир. Бундан оддий халқ куй- 
ларида мавжуд унсурлардан мақом йўлларининг яратилишида кенг кўламда 
фойдаланилган, деган хулосага келиш мумкин. Юқорида айтиб ўтилган пеш- 
равлар тартибида яратилган катта-кичик шаклдаги оддий халқ куйларини 
кўплаб учратиш мумкин

Муножот 1-11-Ш, Ажам ва унинг тароналарида. Усмония, Гиря Қозоқ, 
Қари Наво, Дилхарош каби куйларда пешрав шакли ёки унинг маълум қис- 
мларини топиш мумкин. Масалан, Муножот ўзининг катта авжидан қайти- 
шида шундай куй айланмаси билан тушади:
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Муножот уфарининг қуйида келтирилган қисмидаги мотивининг турли 
баландликларда бир неча бор такрорланиши, бу пешрав айланмасига хос 
мисол бўла олади.

Худди шунинг каби куй бўлаги Ажам тароналарининг уфарида қам уч- 
райди. Тожик халқ куйларидан Найризда юқорида келтирилган Пешрав ай- 
ланмасининг яна бир варианти мавжуд.

Бундай ўхшаш мотивларни кўплаб келтириш мумкин Шунинг учун Пеш- 
рав фақатгина мақомларгагина хос, деб ўйлаш нотўғри бўлади Чунки қатто 
Гиря Қозоқ, Қари Наво, Қошингнинг қароси, Дилхарош, Усмония каби халқ 
куйлари Пешрав шаклида яратилган. Мақом йўлларида ҳам бундай куйлар- 
нинг унсурларидан баракали фойдаланилган. Масалан, Қари Наво куйида 
мавжуд бўлган бир кичик мотивни олайлик:

ц ^ г.^Е г-Ц ' 1г_г г М
Бу мотивни мажор ладида, яъни до диез ижро этилса, Фарғоначанинг 

бошланишидаги жумланинг бир қисмига айланади. Мақом чолғу йўлларида 
Кари Наао ва Фарғоначанинг бундай унсури кўплаб учрайди: Сақили Ис-
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лимхон, Мухаммаси Панжгоҳ (бозгўйи аа Н-У хоналари), Таржеи Дугоҳ (II 
хона) охири ва ҳокаэо.

Усмония куйига ўхшаш мотивлар эса яна ҳам кенгроҳ шаклда ҳўлланил- 
ган. Юҳорида айтганимиздск, Таснифи Ростнинг ўзи ҳам бошдан - осҳ Ус- 
монияни эслатади. Усмония куйининг катта авжидаги Пешрави қуйидаги- 
чадир

Юҳорида кслтирилган куй шаклининг маълум вариантлари Саҳили авва- 
лм Ироқ (V хона), Саҳили луввуми Ироқ (II хона). Сакили Калон (1У -У -У 1 

хоналар) ҳам ишлатилади.
Ажам ва Муножот қуйидаги бошқа бир унсури эса Сақили Султон, Сақи- 

ли Ашқулло (IX  хона), Таснифи Ироқ (хоналари)да учрайди. Ш у куй жум- 
ласининг маълум варианти халқ терма қўшиқларидан бири сифатида ҳам 
ижро этилади.

Бу куй тузилмасини машҳур бастакор-ҳофиз Содирхон йўлларида ҳам 
учратиш мумкин. Масалан, «Жоно» ашуласи авжида шундай айланма мав- 
жуд.

Сегоҳ мақомидаги бир куй бўлаги Дилхарош. Насри Сегоҳ II, Сегоҳ, 
Мушкилоти Уфари каби халқ куйларининг авжида ҳам фойдаланилиб кс- 
линган. Шундай қилиб, юқорида келтнрилган мисоллар мақом чолғу йўлла- 
ри билан халқ куйлари орасида ҳеч қандай чегара, тўсиқ йўқ эканини кўрса- 
тади. Шашмақом ашула бўлимига кирган шўъбалар ҳақида ҳам худди шун- 
дай дейнш мумкин.

Ўзбекистон ва Тожикистоннинг кўп марказий шаҳарларида мақомлар- 
нинг айрим шўъбалари якка якка ҳолда ижро этила бошлади. Талқини Баёт, 
Талқиии Чоргоҳ, Насри Чоргоҳ, Уфари Чоргоҳ, Насруллойи, Насри Ушшоқ 
ва унинг Уфари, Наврўзи Сабо, Мўғулчаи Наво, Савти Наво, Мўғулчаи Сегоҳ 
шўъбаларининг ўзи ва айрим шохобчалари шулар жумласидандир. Сўнгги
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вақтларда бу шўъбалар жуда катта ўзгаришларга учради. Шашмақом давр 
ўтиши билан бастакорлар томонидан янада бойитилиб, тармоқлари кўпая 
борди. Мақомлар асосида яратилган вариантлар эса кўпинча Савт, Мўғул- 
чалар ва уларнинг шохобчаларига яқин бўлиб келди. Бунга сабаб, Савт ва 
Мўғулчаларнинг мақомларнинг бошқа шўъбаларига нисбатан кенг тарқал- 
гани ва созанда-қофизлар репертуарида тутган катта мавқеининг таъсири 
бўлса ксрак. Гулузорим, Бухоро Тўлқини Абдураҳмонбеги 1-11, Бебоқча, 
Қўқон Ушшоғи, Сегоқ ашулалари. Қўшчинор, Феруз, Сийнахарош каби 
кўпгина ашула йўллари бунинг яққол мисолидир. Бундай ашулаларга на- 
мудлар қам киритилган. Масалан, Гулузорим ашула (ёки чолғу) йўлида Турк 
Авжи, Бухоро Тўлқини, Абдураҳмонбеги, Ўйин Баёти асосида ишланган 
Келур, Бебокча ашула йўлларида Намуди Наво, Қўқон Ушшоғида Намуди 
Сегоҳ. Намуди Уззол, Намуди Мухайяр (Тожикистонда Зебо пари) қўшиб 
айтилиши, Қўшчинорда Намуди Ушшоқ, Фсруз ашуласида Намуди Наво 
унсури ва ҳоказолар фойадланилган (Шашмақом тўпламинннг Тожикистон 
вариантида «Бебокча» Буэрук мақомига киритилган. Аслида эса, у Самарқ- 
анд бастакорларининг мақом услубида яратган ашула йўлларидандир).

Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи қисмига кирган шўъбаларнинг 
халқ мусиқа ижодистига ўз навбатида кучли таъсир этганини тасдиқлайди- 
ган бошқа далилларни олайлик. Масалан, Ироқи Бухоро эшитувчига жуда 
таниш ашула йўлидир. Унинг Мухайяри Чоргоҳ авжи асосида Тошкснт, 
Фарғонада машқур Ироқ ашуласи юзага келган. Ироқи Бухоронинг Талқ- 
инча ва Чапандоз номли шохобчалари ҳам ёқимли ва жозибали ашула йўлла- 
ридир Айниқса, Ироқи Бухоро шохобчаларидан Сақийнома ва Уфарлари 
машҳурдир. Соқийномаи Ироқи Бухоро ва унинг Уфарини турли вариант- 
лари халқ орасида кенг тарқалган. Соқийноманинг маълум варианти халқ 
чолғуларида чалиниб келинган «Суворий» куйи номи билан машҳур. Хо- 
размда эса у «Озод Ватаним» номли ашула бўлиб, замонавий шеърлар би- 
лан ижро этилади. Ундан ташқари, дорбозлар ўйини вақтида сурнай, кар- 
най ва ноғораларда ижро этиладиган машҳур куй ҳам Соқийномаи Ироқи 
Бухорони эслатади.

Рок шўъбаси ҳам Тошкент, Фарғона водийсида Шодиёна номи билан 
бошқа мақомлар шўъбалари каби сурнай, карнай ва ноғораларда байрам. 
халқ шодиёналарида ижро этилиб кслинган. У Талқин дойра усулида ижро 
этилади. Лскин бошқа талқин ва талқинча йўлларидан фарқли ўлароқ, Рок 
кишига шодлик ва қувонч кайфиятларини бағишлайди.

Унинг бошланишидаги бир хати шудайдир: (Мисолда ҳар бнр жумла- 
нинг такрорланишини ифодалайдиган реприза белгилари, шунингдек, бош- 
ланишдаги чолғу муқаддимаси тушириб қолдирилди).

=М Ц =1
-Г — « -----

309

www.ziyouz.com kutubxonasi



г  п  ь----------------1— р — ~—г  ------- ---  ♦ Л----- г» 1 ■ ■
Л 9 Г *  ’ ^  *

— 4 ------» г

Шодиёна куйи шаклида Рок дойра усули, суръати бир оз шўхроқ чали- 
нади. Мустазоди Рок эса, куй қиёфаси нуқтаи назаридан, Рокнинг асосий 
йўлига ҳеч ўхшамайди, балки унинг давоми сифатида гавдаланади. Муста- 
зоди Рокнинг авжида келган Намуди Уззол эса Рокнинг асосий ашула йўли- 
даги миёнпарда жумлалари билан асл нуқта - тоникага қайтиб тушади.

Энди Қашқарчаи Рокка келсак, у халқ орасида машҳур бўлган «Ҳай ёр- 
ёр» ашуласининг худди ўзидир. Ундаги қашқарча дойра усули қам енгил- 
лаштирилган (чолғу муқаддимаси тушириб қолдирилди).

С оқийном аи Рок созандалар орасида н о тўғр и  равишда Қаш қар- 
чаи Рок (Рок қашқарчаси) номи билан машқур бўлиб келган. Бу ашу- 
ла йўли ялла шаклида куйланиб келинган ҳамда чолғу асари сифати- 
да ҳам халқ чолғу репертуарларида узоқ йиллар давомида ижро эти- 
либ келинмоқда.

Уни эслатиб ўтиш учун бошланиш жумласини келтирдик.

Ъ л
— ■ п - Т “ ■■ т  ^ ■ -г

1 ---------

- Л л _________ 1

г £ Г р1- -  = *

•  I I  1 Г Ф

Уфари Рок кўлроқ чолғу йўлларига яқин. Чунки унда Пешрав тартибида 
ишланган куй тузилмалари бор. Шундай қилиб, Рок шўъбаси ўз шохобча- 
лари билан эшитўвчилар орасида машқур бўлган куйлардир, улар турли 
вариантларда ижро этилади.
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Мақом шўъбалари, тароналари ҳам халқ орасида алоҳида-алоҳида ашу- 
лалар тарзида турли вариантларда ижро этиб кслинган. Масалан, Сарахбо- 
ри Бузрукнинг I таронаси бошланиш жумласини олайлик:

Ўттизинчи йилларда Ҳамза театрида қўйилган «Ойхон» пьесасидаги халқ 
куйлари асосида яратилган «Шод тгай» ариясида шу жумланинг маълум 
варианти учрайди.

Халқ орасида машҳур бўлган «Эй, дастаи гул» (ёки «Ўлтургуси») ашу- 
ласи, «Чаманингда гулзор» қўшнғи мақом тароналари тартибида яратил- 
ган. (Буни Халқ артисткаси Ҳалима Носирова ижро этган).

Ўзбек халқ ашулаларидан Абдурақмонбеги I Савти Сарвинознинг ўзи 
бўлиб* , Айладинг (Абдурахмонбеги II) ялласи Соқийномаи Савти Сарви- 
нозга жуда яқиндир:

Бунда Савти Сарвинознинг куйи ялла услубида бўлиб, унинг дойра усу- 
ли Соқийнома усулининг соддалаштирилган вариантидир ва авжида эса на- 
муди Турк тушириб қолдирилган. Бу ўринда айниқса, мақом шўъбалари- 
нинг уфарлари асосида яратилган қўшиқлар характерлидир. Уфари Савти 
Ушшоқнинг маълум варианти Фарғонада хотин-қизлар орасида кенг тарқ- 
алган.

Абдураҳмонбеги 1 нинг авжига Ҳожи Абдулазиз Расулов Намуди Наво басталаган
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Бу вариантда Уфари Савти Ушшок; дутор жўрлигида айтишга мослаш- 
тириб олинган ҳамда унинг намудлари тушириб қолдирилган.

Кўпроқ хотин-қитлар ижро этувчи мақом йўлларидан яна бири -  Уфари 
Мўғулчаи Дугоҳдир (Мўғулчаи Дугоҳнинг Қашқарча ва Соқийномаси Сав- 
ти Муножот куйига яқиндир). Унинг халқ орасида маш^ур вариантининг 
бошланиши цуйидагичадир:

Мақомларнинг бундай ашула йўллари ўзбек-тожик хотин-қизлари ижро 
этадиган ашулалар қаторидан ўрин олган зкан, бундай ҳол мақомлар доира- 
сининг кенг эканини яна бир марта кўрсатади.

Мақомлар асосида яратилган баъзи халқ куй ва ашулаларини, уларнинг 
баъзилари авжида ишлатилган намудлар ёки қайси шўъбага тсгишли экани- 
ни (қавсларда) кўрсатиб, санаб ўтамиз:

1. Бузрук мақомига доир асарлар:
Абдураҳмонбеги I (Намуди Наво), II, Дилхарош (Зебо пари), Кўча боғи 

(Намуди Ушшоқ), Илғор (Тошкент варианти -  Намуди Уззол), Насурллойи 
I (Намуди Сегоҳ), V, Дучава (Мухайяри Чоргоҳ), Яланг Даврон, Сувора 
(Тошкент-Фарғона варианти), Мушкилоти Бузрук ва бошқалар.

2. Рост мақомига доир асарлар:
Ушшоқнинг турлари, Шаҳнози Гулёр (Зебо пари), Шафоат (Савти Ушшоқ 

варианти), Қўшчинор (Намуди Ушшоқ), Гулузорим (авжи Турк), Чаман ялла 
ва Тонг отгунча(Савти Ушшоқ асосида, Намуди Мухайяри Чоргоҳ) Қалан- 
дар 1-11 (Савти Калон), Найриз, Жон Андижоним (Т.Жалиловники, Уфари 
Савти Калон) ва бошқалар.

3. Наво мақомига доир асарлар:
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Баёт 1-\/ ва унинг бошқа вариантлари (Баёт ва Наво намудлари), Бебок 
ча, Бухоро Тўлқини (Намуди Наво), Қурбон ўлайин (Намуди Наво), Баҳор 
(Намуди Сегоҳ ва Зебо пари), Бандалар қилдинг (Завқий ғазали), Мснинг ва 
Эй кўнгул (Т.Жалилов) асарлари (II Баёт асосида) ва бошқалар.

4. Дугоҳ мақомига доир асарлар:
Муножот I (Зебо пари), Савти Муножот ва Уфари Дугоҳи Ҳусайний (На- 

муди Ораз) ва Дугоҳнинг бошқа турлари, Рез куйи, Фарғонача (Савти Чор- 
гоҳ), Терма ёр-ёр (Сарахбори Дугоҳ), Бозургоний (Зебо пари) ва бошқалар.

5. Сегоҳ мақомига доир асарлар:
Ажам (Намуди Уззол, Турк), Наврўзи Ажам (Турк), Сегоҳнинг турли ва- 

риантлари, Гиря 1-Н, Сайқал I II (Намуди Сегоҳ), Гирёни қозоқ (Намуди 
Сегоҳ), Мискин 1-Н ва Адойи 1-Ш (Намуди Сегоҳ), Сувора ва Савти Сувора 
(Хоразм варианти, Сабо асосида яратилган) Мушкилоти Сегоҳ ва Уфари 
(Намуди Сегоҳ) ва бошҳалар.

6 . Ироҳ мақомига доир асарлар:
Чўли Ироқ ( Мухайяри Чоргоҳ), Чўли курд (Ушшоқ, Уззол намудлари ва 

Зебо пари), Эшвой ва Феруз (Мухайяри Чоргоҳ). Ироқнинг бошқа вариан- 
тлари. Норим-норим ва Илғор (Хоразмча варианти, Мухайяри Чоргоҳ), 
Сурнай Ироғи (Зебо пари) ва бошқалар.

Булардан ташқари жуда кўп мақом йўлларига мос келадиган куй ва ашу- 
лаларни келтириш мумкин. Уларни лад асосигина эмас, балки куй ҳаракати 
ҳам бир-бирига мос кслади

Қисқаси, ўтмишда маълум ашула йўлининг турли вариантлари шундай 
услубда яратилар эди. Баъзан улар катта ўзгаришларга учраган. Бу вариан- 
тлар, юқорида айтилганидек, асрлар оша мусиқа маданиятимизда давом этиб 
келаётган бастакорлик анъанасининг маҳсули сифатида мусиқа меросимиз- 
да фахрли ўринларни згаллаб келмоқда.

*  * *

Мақомлар бастакорлар. композиторлар ижодида ҳам сеэиларли ўрин эгал- 
лаб келмоқда. Бастакорлар куй ашулалар яратишда беихтиёр равишда маъ- 
лум мақом йўлига тушиб қоладилар. Баъэан эса яратилган мусиқа асари ма- 
қом йўлларининг ўзи бўлиб чиқади. Бунинг сабаби, ижодкорнинг турғун 
лад қиёфада пухта ишланган мақом йўлларига асослангани ва мақом йўлла- 
рини чуқур ўзлаштириб олганлигидир.

Мақом йўллари асосида ишланган асар кўпинча уларнинг ихчамлашти- 
рилган шакли бўлади. Бунда куй ва ашулаларга янги мусиқа лавҳалари, ян- 
гича усул ва қочиримлар киритиш билан уларнинг ёқимлилиги ва таъсир- 
чанлиги янада орттирилади. Шундай асарлардан Т.Жалиловнинг «Ишқ сели», 
«Сўрмади», Ю.Ражабийнинг «Ёр кслди», «Раъноланмасун», Д.Соатқулов- 
нинг «Навбаҳор», Д.Зокировнинг «Эй сабо», «Кўрмадим», С.Калоновнинг 
«Эй, насимий», «Топмадим» ашулаларини кўрсатиб ўтиш кифоя. «Ёр кел- 
ди» - Дугоҳ мақоми шўъбалари, «Раъноланмасун» - Рост шўъбалари таро-
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налари, «Ишқ ссли», «Талқинчаи Сабо», «Сўрмади» ■■ Савти Калон Талқин- 
часи, «Навбақор» - Савти Ушшоқ шўъбаси, «Эй Сабо» - Насри Ушшоқ 
шўбасининг таронаси, «Кўрмадим» - Савти Ушшоқ йўллари, «Эй, насимий», 
«Топмадим» Мўғулчаи Дугоҳ шўъбаси билан ҳамоҳангдир

Т.Жалилов, Ю.Ражабий, Ш.Сохибов, Ф.Шоқобов, С.Калонов, К.Жаббо- 
ров, Н.Ҳасанов, Ғ.Тошматов, Т.Содиқов ва бошқалар ижодида мацомлар- 
нинг таъсири яққол сезилиб туради. Айниқса улар мақомларнинг енгнлроқ 
йўллари -  тарона ва уфарлари, савт ва мўғулчалари ҳамда уларнинг шоҳоб- 
чалари асосида яратган кўпгина ашулалар яратдилар. Бастакорларнинг ма- 
қом йўллари асосида янги-янги асарлари мўғулча х,ам савтлар ва уларнинг 
шохобчалари даражасида ишланган бўлиб, таъсирли ва оригинал ашула- 
лардир. Бундай асарлар, шубҳасиз, мусиқа маданияти тарихида катта аҳами- 
ятга эга бўлиб, уларнинг кўплари замонавий мавзуларда ёзилган шеърлар 
билан ҳам ижро этилади. Кўпгина композиторларимиз қатори бастакорла- 
римиз мўғулча ва савтлардан саҳна асарлари учун ҳам фойдаланадилар.

Мақомлар асосида яратилган монодик мусиқа асарларининг ҳам ўзбек- 
тожик халқлари мусиқа бойликлари орасида катта бадиий қимматга эга зкан- 
лиги қаммага маълум. Шунинг учун қам Шашмақом замонавий мавзуда ба- 
диий юксак асарларни яратишда катта манба бўлиб қолди

Мақомларда ўзбек-тожик халқлари мусиқасига хос куй оқанглари, мело- 
дик қиёфа, образли ва таъсирли куй жумлалари, куй ҳаракати, лад ва рит- 
мик асослар, ўзига хос оқангдорлик, мелодик мазмундорлик мавжуддир. 
Шашмақом инсоннинг турли ички кечинмаларини ифодалайдиган куй ва 
ашула йўлларидан иборат. Ш унинг учун мақом йўллари ва улар асосида 
яратилган куй ва ашулалар халқимиз орасида умрбод яшайди. Лскин му- 
сиқа маданиятимиз тараққиётида кўп овозли мусиқага қам жиддийроқ ақами- 
ят берилиши лозим. Ўзбек-тожик халқ куйлари қаторида Шашмақом қам 
кўп овозли асар сифатида қайта ишлашда жуда катта қулайликларга эга. 
Бунинг учун мусиқа асарларини қайта ишлаш, халқ мусиқа бойликларини 
симфоник орксстр ва халқ чолғу оркестрлари ижросида тарғиб этиш алоқи- 
да аҳамиятга эга.

Бу борада мақом йўллари хам, халқ куйлари қам энг ёрқин ифода восита- 
ларига эга бўлган асарлардир. Улар ўзинннг маълум чуқур мазмундорлиги 
билан тугал фикр бериш имкониятига эга.

Ш унинг учун қам бой ифода воситаларнга эга бўлган мақом йўллари- 
нинг баъзилари композиторларимиз томонидан гармонизация қилиниб, ор- 
кестрлар учун қайта ишланди, саҳна асарлари -  мусиқали драма ва опера 
асарларида кўплаб фойдаланилди.

Мақомларни қайта ишлаш борасида композиторларимиз улардан турли- 
ча фойдаландилар. Биринчи галда мақом йўллари қандай бўлса шундайича, 
уларнинг лад, куй-ритмик асослари қам ўзгартирилмай олинди. Бундай қолни 
Насри Сегоқ номи билан машқур бўлган Соқийномаи Мўғулчаи Сегоқда, 
Қашқарчаи Рок ва унинг Уфарида ва Тошкент, Фарғонада машқур бўлган 
кўпгина мақом йўлларининг қайта ишланган вариантларида учратиш мум-
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кин. Композиторлар В.Успенский, М.Ашрафий, Д.Зокиров, Д.Соатқулов, 
А.Козловский, Б.Гиенко. С.Бобоев, С.Алиев, Б.Бровцин каби кўлгина ижод- 
корлар қайта ишлаган мақом йўллари шулар жумласидандир.

Шундай тартибда қайта ишланган мақом йўллари мусиқали драма ва опера 
асарларида ариялар, дуэтлар, хорлар, рақс куйлари ва речитативлар шакли- 
да кўплаб яратилди.

1920 йилларда яратилган «Фарқод ва Ширин» ва «Ҳалима» мусиқапи дра- 
маларида Тошкснт, Фарғонада машхур мақом йўлларидан фойдаланилган эди. 
Ш. Хуршиднинг «Фарқод ва Ширин» мусиқали драмасида қўлланилган ма- 
қом йўлларннинг асосий қисми бизнинг кунларгача етиб келди. Ғулом Зафа- 
рий «Ҳалима» мусиқали драмасига ўэи мусиқа танлаган эди. Улар орасида 
Патнис Сегоҳи, Уфари Мушкилоти Сегоҳ, Насруллойи 1 , Тошкент Ироғи, 
Ушшоқ, Баёт П-111-1У-У ва бошқа мақом йўлларини учратиш мумкин.

Баъзи композиторлар мақом йўлларидан мавзу сифатида ижодий фойда- 
ланганлар. Ўзбекистан ва Тожикистон театрлари саҳналарида ўйналиб ке- 
лаётган мусиқали драмаларда маҳом йўлларидан, айниҳса кўп фойдаланил- 
ган. Бу жиҳатдан Юнус Ражабий ва Г Мушелнинг «Муҳанна» мусиҳапи дра- 
масига ёзган мусиҳаси характерлидир Асарда мусиҳа муаллифлари маҳом 
йўлларидан ўринли фойдаланганлар

«Муҳанна» мусиҳали драмасида биринчи кўринишдаги «Трио»да Мўғул- 
чаи Сегоҳ, тўй саҳнасидаги мусиҳали кўринишда Савти Ушшоҳдан фойда- 
ланилган. Учинчи кўринишдаги Насри Ушшоҳ асосида ишланган Муҳанна- 
нинг жанговар арияси анча муваффаҳиятли чиҳҳан. Ш у кўринишдаги Му- 
ҳанна ва Гулойин дуэти Мустазоди Навонинг бир варианти бўлиб, тўй саҳ- 
насидаги лирик ҳолатларни ифодалаб бсради. Худди шунингдек, охирги 
кўринишдаги видолашув дуэтида Талҳини Бастдан фойдаланилган. Бу му- 
сиқали драмада қўлланган барча маҳом йўллари муаллифларнинг кўзлаган 
маҳсадига мувофиҳ равишда чиҳҳан ва воҳеанинг ривожланишида, унинг 
мазмунини очиб беришла муҳим ўрин тута олган.

Юнус Ражабий ва Г. Мушелнинг «Фарҳод ва Ширин» учун сзган муси- 
ҳасида ҳам маҳом йўлларидан усталик бнлан фойдаланилган. Биринчи кўри- 
нишдаги «Ул пари» Талҳини Уззол асосида яратилгаи бўлиб, симфоник 
мусиҳа жўрлигида бу ария воҳсага ҳамоҳанг янграйдн. Фарҳоднинг III кўри- 
нишдаги арияси («Адолурман») Бухоро Ироғи асосида ишланган. Фарҳод 
ва Ширин дуэти учун эса Нимчўпоний фойдаланилган.

Т. Жалилов, Б. Гиенко ва Г. Собитовларнинг «Тоҳир ва Зуҳра» мусиҳапи 
драмасида, Т. Жалиловнинг «Алпомиш» мусиҳали драмасига ишлаган бир 
неча ариялари маҳом мавэуидаги асарлардир. К. Отаниёзов ва А. Степанов- 
ларнинг «Хоразм эртаси» мусиҳали драмасидаги Азиз арияси Насруллойи 
шўъбасининг хоразмча вариантиднр. М. Юсуповнинг «Ғазал фожиаси» му- 
сикали драмасида Аваз арияси «Талҳинчаи Сабо»дир. Аваз ва Адолат дуэ- 
ти Бузрук шўъбаларидан бўлиб, унда Памуди Уззол бор. Шундай ҳилиб, 
маҳом йўллари, тарихий мавзуларда ёзилган саҳна асарларида айниҳса, 
кўпроҳ фойдаланилган.
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Композиторлар Г. Глиэр ва Т. Содиқовлар қамкорлигида яратилган «Лай- 
ли ва Мажнун», «Гулсара» операларида, М. Ашрафий ва А. Василенконинг 
«Бўрон» ва «Буюк канал» операларида. В. Успенскиннинг «Фарход ва 
Ширин» операсида, Т. Жалилов ва Б. Бровцинларнинг «Тоқир ва Зуқра» 
операсида, муаплиф ижодкорлар ҳамкорлигида яратилган «Зайнаб ва Омон» 
операсида, Мухтор Ашрафийнинг «Дилором» операсида, М. Юсуповнинг 
«Хоразм қўшиғи» операсида муаллифлар мақомлар мавзуига бир неча бор 
мурожаат зтганлар.

Р Глиэр ва Т. Содиқовларнинг «Лайли ва Мажнун» операсидаги Қайс 
арияси («Ироқ») Бузрук мақомининг Ироқ шўъбаси Мухайяри асосида яра- 
тилган бўлиб, у бош қақрамон -  Қайснинг ички туйғулари, унинг ишқ-му- 
қаббат йўлида чеккан аэоб-уқубатларини ёрқин ифодалайди ва операдаги 
маълум бир тугунни ечиб беришда муқим ўрйн тутади. Ш у муаллифлар- 
нинг «Гулсара» операсида қам мақом мавзулари учрайди. Операнинг би- 
ринчи актидаги Қодирнинг «Соғиниб» арияси Насри Ушшоқнинг I тарона- 
си асосида яратилган бўлиб, аслида қуйидагичадир*:

Насри ушшоқнинг I таронаси асосида яратилган «Соғиниб» ариясига авж 
қўшилган бўлиб, хамма унсурлари бошқа вариантда олинган. Унинг бош- 
ланиши:

Опера муаллифлари мақом мавзуига ижодий ёндошганлар. Натижада 
ёқимли, мазмун ва бадиийлиги жихатидан ёрқин ва мақсадга мувофиқ ария 
ярата олганлар.

* Шлшмлқом. Макоми Рост. Москва. 1954, 80-82 бетлар. Ушбу таронанинг хатлари ашула 
шлклида бир меча бор такрорланди ва 3 хат (олти мисра шеър) билан тугалланади.
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Мақомлар М. Ашрафий операларида ҳам муваффақиятли чиққан Маса- 
лан, муаллифнинг «Дилором» операсидаги Моний арияси Сегоҳ мақоми- 
нинг Мўрулчасидаги Нимчўпонийдир Бу арияга муаллиф мақомларда кўп 
учрайдиган Турк авжини ҳам киритган. М. Ашрафий ва А. Василенколар- 
нинг «Бўрон» ва «Буюк канал» операларида хам мақом йўлларидан етарли- 
ча фойдаланилган.

Мухтор Ашрафийнинг «Шоирнинг қалби» операсида қам мақом йўлла- 
ри катта ўрин тутади. Масалан, Фурқат арияси -  Қашқарчаи Савти Ушшоқ, 
Саодат арияси -  Талқинчаи Сабо, Саодатнинг отаси арияси Қашқарчаи Савти 
Сабо (авжида Намуди Уззол бор) асосида яратилган.

В. Успенский ва Г Мушелнинг «Фарход ва Ширин» операсида эса ма- 
қомларнинг Тошкент, Фарғона вариантларидан баракали фойдаланилган.

Т. Жалилов на Б. Бровцинларнинг «Тоқир ва Зуқра» операсида қам мақом 
йўлларидан яхши фойдаланилган. Хоразм картинасидаги «Айирмиш» номи 
билан машқур бўлган ария Савти Навонинг ўзи бўлиб, унинг авжи қисқарти- 
рилган ва намудлар тушириб қолдирилган. Бу ария «Тоқир ва Зуқра» опера- 
сининг асосий кўринишларидан бирини тасвирлашда марказий ўринни эгал- 
лайди ва қақрамоннинг қаяжони, кичик кечинмаларини очиб беради.

Шу кўринишдаги Моқин арияси қам Мўғулчаи Буэрук Қашқарчасидир. 
Бунда муаллифлар бошланишдаги ва ўрта пардалардаги жумлалардан фой- 
даланиб, Уззол ва Мухайяр намудларини тушириб қолдирганлар.

Сулаймон Юдаковнинг «Майсаранинг иши» операсида қам мақомлар- 
нинг унсурларини учратиш мумкин. Муаллиф мақом йўлларига ижодий ёндо- 
шиб, улардан ажойиб ариялар, кулгили, мусиқий лавқалар яратган. Опера- 
даги ариялар Савт ва Мўғулчаларнинг шохобчалари ва айниқса Уфарлари- 
ни эслатади.

Кейинги вақтларда композиторларимиз мақомлар асосида романслар, 
симфоник поэмалар, камер асарлар яратдилар. М. Ашрафийнинг симфоник 
оркестр учун Мўғулчаи Наво асосида яратган «Темур Малик» поэмаси, А. 
Козловскийнинг «Савти Сарвиноз» асосида ёзилган квартети, Г. Мушел- 
нинг Мўғулчаи Сегоқ асосида фортспьяно учун концерти, С. Бобоевнинг 
мақомлар асосида яратган поэмалари, А. Николаевнинг Сарахбори Наво 
асосида юзага келган симфоник поэмаси, мазкур композиторлар ва бошқа 
ижодкорларимиз мақомлар асосида яратган асарлари шулар жумласидан- 
дир. Улар мақомларга ижодий ёндошаётганликлари айниқса қувонарлидир.

Композиторларимизнинг мусиқали драма ва опера асарларида мақом 
йўлларидан фойдаланиб келинган экан, бу факт Шашмақом йўлларининг 
нақадар қаётий эканини, янги-янги мусиқали драма ва опералар қамда сим- 
фоник асарлар яратишда муқим манба эканини кўрсатади.

Опера, симфоник мусиқа ва умуман Узбекистон ва Тожикистонда кўп 
овозли мусиқа масаласи устида мусиқашунослар катта-катта илмий-тадқи- 
қот ишлари олиб бормоқдалар. Бундай илмий ишларда мусиқашунослар 
одатда, мақом масалаларига қам қозирги замон мусиқа маданияти нуқтаи 
назаридан ўз муносабатларини билдириб ўтадилар.
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Кўп овозли мусиқа асарлари ўз компоэициси жиҳатидан бир овозли му- 
сиқа асарларига кўра мураккабдир. Лекин кўп овозли мусиқа асарлариниги- 
на эмас, балки мақом туридаги катта, мураккаб асарларни қам бир овозли 
куйлар каби тушуниб эшитишда етарли малака қосил этилган бўлиши ло- 
зим. Акс ҳолда монодик мусиқа асарлари ҳам кишига етиб бормаслиги мум- 
кин. Мусиқа асарларини тушуниш учун такрор-такрор эшитишнинг фой- 
даси катта. Чунки куй кишини қулоғига ўрнаша боради ва эшитиш ҳиссини 
камолатга эришувида маълум малака қосил қилади ҳамда эшитиш қобилия- 
ти шакллана боради. Айниқса мусиқа асарларини онгли равишда эшитиш 
учун ёшлнкдан бошлаб бунга тажриба орттириб бориш алоқида ақамиятга 
эга.

Мусиқа санъатининг ижтимоий-сиссий бурчи, санъатнинг бошқа турла- 
ридаги каби, халқимизнинг фаровон қаёт қуришдек олижаноб ишида беқи- 
ёсдир. Бу вазифани, айниқса, ёш авлодни ватанпарварлик руҳида тарбия- 
лаш вазифасини тўла бажариш учун халқимизнинг ажойиб мусиқа мероси- 
га асосланиб юксак бадиий савияда замонавий мавзуларда мусиқа асарлари 
яратилиши лозим.

Бундай асарлар яратилишида ўзбек-тожик халқлари мусиқа меросининг 
асосини ташкил этган мақомлар, шубқасиз, кагга манба бўлиб хизмат қила- 
ди. Мусиқа асарлари ўзининг шарафли вазифасини бадиий эстетик жиҳат- 
дан тарбияланган эшитувчилари орқалигина бажара олади. Ш унинг учун 
мусиқанинг бадиий-эстетик тарбиясига ҳам катта этибор берилиши керак.
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ҚИСҚАЧА ХУЛОСА

Халқимиэнинг мусиқа бойликлари жуда ҳам кўп қиррали. сермазмун ва 
ранг-барангдир. Оҳангдор ажойиб куйларимиз кишига қувонч, хурсандлик 
бағишлайди, оғир дамларни енгил қилади. У  инсоннинг олижаноб фазилат- 
лари, ҳис ва туйғуларини ифодалаб берувчи кучга зга.

Халқимизнинг ўлмас мусиқа хазинаси - мацом жанри ўзбек ва тожик халқ 
мусиқа меросида алоқида ўрин тутади. Мақомлар юксак бадиий эстетик кучта 
эга бўлган асарлардир.

Шашмақом Урта Осиё халкларининг кўп асрлик маданий-тарихий тарақ- 
қистининг маҳсулидир. Шашмақом X V III аср ўрталарида шаклланган бўлса 
қам, унинг яратилиши ва юзага келиши жуда қадим замонлардан бошлан- 
ган.

Мақомлар асрлар ўтиши билан йириклашиб борди ва уларнинг дастлаб- 
ки Ўн икки мақом шакли олти мақомга бирлаштирилди. Мақомлар ўз боши- 
дан жуда кўп замонларни кечирди. Шу сабаблн Шашмақомда Ўрта Осиё 
халқлари яшаган шароит, тарихий қодисалар ўз изини қолдирди. Бу қоди- 
салар мақом шўъбаларининг номларида қам ўз аксини топди.

Юқорида келтирилган қиёсий мисоллар ва фактлардан маълум бўлиши- 
ча, Шашмақом ўзбек-тожик халқлари мусиқа меросининг асосини ташкил 
зтади. У икки қардош халқнинг ўтмишдаги мусиқа бойликларини ўзида му- 
жассамлантирибгина қолмай, кейинги даврларда юзага келган халқ мусиқа 
асарлари билан доимий муносабатда ривожланиб, бойиб борди ва натижа- 
да улар билан қўшилиб кетди. Мақомлар халқ мусиқа ижодиётининг сўнгги 
даврлардаги тараққиётига кучли таъсир кўрсатди ва унинг ривожини таъ- 
минлади.

Фарғона водийси ва бошқа жойларда баъзи мақом йўлларини хотин-қиз- 
лар қам севиб ижро этиши мақомларнинг халқ оммаси орасида тутган ақами- 
ятини кўрсатиб туради.

Шашмақом бир қолипда қотиб қолмади, жамиятнинг бадинй эстетик та- 
лаблари ва тарихий шароитига қараб ўзгариб, ривожланиб, бойиб, бир ав- 
лоддан иккинчисига ўтиб, такомиллашиб борди.

Хоразм мақомлари ва Тошкент, Фарғона, Бухоро, Самарқанд қамда 
Хўжанд каби марказий шақарларда Шашмақом асосида яратилган юзлаб 
куй ва ашула йўллари бу жанрнинг ўзбек-тожик халқлари мусиқа мероси- 
нинг жуда катта қисмини ташкил этади, деб айтишга имкон беради. Мақом 
вариаитларининг кенг кўламда ёйилганлиги уларнинг таъсир доирасини, халқ 
оммаси билан муносабатини чуқур бўлганини кўрсатади.

Шашмақом Ўрта Осиёнинг барча йирик шақарларида машқур бўлган ва 
созанда -қофизлар томонидан мароқ билан куйланиб келинган. Шашмақом 
халқимизнинг турли бадиий-эстетик эқтиёжлари учун хизмат қилиб, қатто 
халқ шодиёналарида, тўйларда, байрамларда уларнинг маданий талаблари- 
ни қондириб келди. Бу ўринда сурнайларда ижро этилиб кслинган Наво, 
Дугоқ, Сегоқ ва Ироқ мақом йўлларини эслатишнинг ўзи кифоядир.
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Шашмақом Х У-ХУШ  асрларда жорий бўлган бастакорлик анъанасининг 
маҳсулидир. Бу анъана ҳозирги кунгача ҳам давом этиб келмоҳда. Халқ ба- 
стакорлари мақом услубида ажойиб мусиқа асарлари яратмоқлалар.

Композиторларимиз тамонидан халқ чолғулари ҳамда симфоник оркест- 
рлар учун мақом куйларини қайта ишлаш вақти аллақачон келган. Қардош 
Озарбайжонда мақом йўлларини симфоник оркестр учун қайта ишлаш таж- 
риба қилиб кўрилган эди. Бунда композиторлар Ф Амиров ва Т. Ниёзовлар 
яхши натижаларга эришдилар. Шундай экан, Ўзбекистон ва Тожикистонда 
қам мақомларни шундай тажриба қилиб кўриш яхши натижалар бериши 
мумкин

XX аср мобайнида мақом йўлларини ижро этишда баъзи ишлар қилинди, 
уларнинг айрим куй ва ашула йўллари Ўзбекистон ва Тожикистон радиоси, 
филармония ва театрлардаги кониерт репертуарига киритилди. Лекин бу- 
ларни ҳали қониқарли деб бўлмайди.

Бу кичик тажриба шуни кўрсатадики, концерт дастурларини бойитишда 
Шашмақомнинг ўрни катта ва у халқимизнинг бадиий талабларига жавоб 
бсра олиши шубқасиздир. Мақомларга ижодий ёндошиб, улар асосида кўп 
овозли асарлар яратиш - мусиқа маданиятимизда ижобий натижалар беради 
ва театр, концерт репертуарини янада бойитади. Мақом йўллари шинаван- 
далар қурматига сазовор бўлиб келган ва шундай бўлиб қолишига шубқа 
йўқ. Бу масалада мақомларни илмий асосда тарғиб қилишнинг ақамияти қам 
жуда каттадир. Мақомлар қақида манбалар ва унинг турли вариантлардаги 
нота сзуви китоблари юзага келган экан, қозирги кунда уларни илмий асос- 
да чуқурроқ ўрганиш учун бутун имкониятлар мавжуд. Мусиқашунослик 
фанимизнинг энг муқим вазифаларидан бири Шашмақомни атрофлича ўрга- 
ниб, унинг бадиий-эстетик қимматини очиб беришдан ва халқимиз мусиқа 
меросида мақомларнинг тутган мавқеини қар томонлама кўрсатишдан ибо- 
рат. Мақомларни халқ мусиқа ижодиётига таққослаб, илмий асосда чуқур- 
роқ ўрганиш, ўзбек-тожик халқлари мусиқа маданияти тарихида ва мусиқа 
ижодиётида жуда катта ижобий ақамиятга эгадир.

Шубқа йўқки, мақом йўлларини чуқурроқ ўрганиб, улардан илмий-ижо- 
дий фойдаланиш масаласини тўғри қал этилиши ўзбек-тожик халқлари му- 
сиқа маданиятини янада гуллаб яшнашига ва юксак бадиий шаклдаги, йи- 
рик жанрлардаги мусиқа асарлари яратилишига катта ёрдам беради.
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ИЛОВАI

ЬФойдаланилган қўлёзма манбаларнинг кисқача тафсилоти.

1. ЎзР Ф АШ И, цўлёзма инв. №816 
Маҳмуд Шерозий.

«Дурратут-тож ли-ғурратид-дебож»
(«Подшолар салтанат кийимининг тож дурлари» )
Маҳмуд бин Масъуд Қутбуддин Шерозий (1236-1310) томонидан ёзил- 

ган энциклопедия тарзидаги бу асарнинг математикага бағишланган бўли- 
мидаги IV  ҳисми мусиқа назариясидан баҳс этади ва «Дар илми мусиқий» 
(«Мусиқий илм ҳаҳида») — деб номланади.

Асар қўлёзмаси «Дурратут-тпжмнинг тўлиқ нусхаси бўлиб, форс тилида 
нафис насхи сулс хатида кўчирилган ва пухта ишланган чизмалар билан 
таъминланган. Энциклопсдия қалин Самарқанд қоғозига қора сиёҳда, сар- 
лавҳалар, баъзи белги ва чизмалар қизил сиёҳда ёэилган. Котиби Имод бин 
али Қайсаравий. Асар 1309 йили, яъни муаллиф ҳаёт вақтида кўчирилган. 
Қўлёзманинг мусиқага бағишланган қисми 31 варақ (168-198 ), қоғоз бичи- 
ми 28x30 см.

2. ЎзР ФАШ И, қўлёзма инв. № 2751 
Муҳаммад ал-Омулий.

о#*  цг* о.Й И  о ^
«Нафоисул-фунун фи ароисил уйюн»*
(«Кўз қорасидаги бебаҳо фанлар»)
Муҳаммад бин Маҳмуд ал-Омулийнинг бу асари энциклопедия тарзида 

ёзилган. Муаллиф ҳақида маълумот сақланмаган Баъзи маълумотларга кўра, 
у замонасининг машҳур олими бўлган ва Улжайту Султон Муҳаммад (1304- 
1316) Эронда ҳукмронлик қилган даврда Султонийя шаҳрида мударрислик 
қилган. Асарнинг мусицага дахлдор қисми «Илми мусиқий» деб аталади ва 
Маҳмуд Шероэийнинг «Дурратут-тож» асарининг қисқартирилган вариан- 
тидир. Қўлёзма Қўқон қоғозига қора сиёҳда, сарлавҳалар эса қизил сиёҳда, 
сарлавҳалар эса қизил сиёҳда настаълик хати билан номаълум котиб томо- 
нидан 1830 йилда кўчирилган. Мусиқага бағишланган қисми 21 варақ (565а 
-585а ). Қоғоз бичими 22x30 см

* Ушбу китоб вл унимгмуаллифи хақилаги баъзи маълумптлар юқорида келтирилган эди. Асар 
қўлезмалари жаҳоннингтурли қўлёзма фондларида сақпанали, жумладан қуйидаги каталогларга 
қарапсин:

II, 7-8, №724; 1. 85-42,№24;(р.340).№16 I I .434-435. Биздаги нусхауларорасида энгқадимий 
си ва мўътабари қисобланади. У нинг мусиқт-а бағишланган қисми ушбу сатрлар муаллифи томо- 
иидан рустилигатаржима этилган қамда қўлёзма нусхаси СИТИ кутубхоиасидасақлаиади.
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3. ЎзР Ф А Алишср Навоий Адабиёт музейи. қўлезма инв №42.
Зайнулобидин ал-Ҳусайний.

«Қонуни илмий ва амалий мусиқий»*
(«Мусиқанинг илмий ва амалий асослари»)
Асар муаллифи, Зайнулобидин бин Муқаммад бин Мақмуд ал-Ҳусайний- 

нинг қаёти қақида маълумотлар сақланмаган. Бизга унинг ушбу асарини 
ягона нусхасигина етиб келган. Бу ерда айтилишича, «Қонун» муаллиф- 
нинг дўстлари тавсияси билан ёзилган бўлнб, улуғ Навоийга бағишланади 
ва бу қақда кичик қасида қам берилган. Асар мазмунидан маълумки. ал- 
Ҳусайний замонасининг етук мусиқачиси ва мусиқанинг амалий қам наза- 
рий масалаларини чукур билган йирик олим бўлган.

Қулёэма қора сиёқда, сарлавқа ва айрнм бслгилар қамда чизмалар қизил 
сиёқда, Самарқанд қоғозига нафис настаълиқ хатида кўчирилган. Асар 24 
бобдан иборат бўлиб, сўнги икки боби сақланмаган. Ш унинг учун унинг 
кўчирилган йили, котиби қам номаълум. Кўчирилган йили X V  аср охири 
бўлса керак. Асар 63 варақ (1-63 ). Қоғоз бичими 12x18 см.

4. ЎзР Ф АШ И, қўлёзма инв №1331/XI
Абдурақмон Жомий.

«Рисолаи мусиқий»**
(«Мусиқа рисоласи»)

Тожик классик шоири ва олими Мавлоно Нуруддин Абдурақмон бин 
Ақмад ал-Жомий ( 1414-1493)нинг мусиқа рисоласи “ Мажмуайи мусанна- 
фоти Жомий" («Жомийнинг асарлари тўплами») номли қўлбзмага киритил- 
ган бўлиб, “ Куллиёти Жомий”  асарнинг знг нодир нусхаси бўлиб, мусиқага 
доир қисмида замонасидаги мусиқанинг назарий ва амалий масалалари 23 
қисмда қисқа қилиб таърифлаб берилган. Асар қора сиёқда, сарлавқалар ва 
баъзи белгилар олтин ва бошқа турли рангли сиёқлар билан Самарқанд қоғо- 
зига кўчирилган. Рисола бошида зарқал ва турли ранглар билан ишланган 
нафис лавқа (нақш) берилган Асар Муқаммад Котиб ал-Ҳаравий томони- 
дан кўчирилган. Кўчирилган йили 1502-1503 й, 8 варақ (4386-446*). Қоғоз 
бичими 28,5x38,5 см.

* Ушбу асарнинг профессор А А. СемСновтомонилан рустнлнгатаржима қилинган қўлёамаси 
СИТИ кутубхо)Шсиласа101анади.

* *  Бу асар профессср А. Н. Болдиревтомонидан рустилигатаржима қилинган ва профсссор В. 
М Ееляевтаҳрири вашарқи билан нашрттилган: Аблурахман Джами,Трактато музьше,Ташкент 
1960 г,
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5. ЎзР Ф АШ И. қўлсзма инв №468/1У
Мавлоно Кавкабий

<Л— ;
«Рисолаи мусиқий»
(«Мусиқа рисоласи»)

Асар муаллифи, Мавлоно Нажмуддин Кавкабий Бухорий (1576 йилда 
жазолаб ўлдирилган) қақида кам маълумот сақланган. Дарвиш Али (X V II 
аср)нинг маълумотига кўра. у турли фан соҳаларида илмий ишлар қилган, 
мусиқа, қофия ва ритмлар қақида асарлар ёзган. Кавкабий ашулаларга шеър 
боғлашга мохир эди, мақомларга амал, нақш ва пешравлар басталаган. Унинг 
рисоласи шайбоний қукмдорларидан Убайдуллахон (1533-1539) топшири- 
р и  билан сзилган бўлиб. Ўн икки мақом (Дувоздақмақом)нинг келиб чиқи- 
ши, мақом, шўъба, овозлар, дойра усуллари тўғрисида бақс этади. Рисола 
12 бобдан иборат. Асар тожик тилида қора сиёх билан Қўқон қоғозига на- 
стаълиқ хатида кўчирилган. Кўчирилган йили, котиби номаълум. Охирги 
варақлар сақланмаган. 10  варақ (63 -72 ). Қоғоз бичими 14, 5x23, 5см.

6 . ЎзР Ф АШ И  қўлёзма инв. №8739/111
Номаълум муаллиф

«Рисолатун фи илмил мусиқий»
(«Мусиқий илмига доир рисола»)

Номаълум муаллифнинг бу рисоласи XVI асрда ёзилган бўлиб, Кавкабий 
рисоласи каби 12 бобла мусиқанинг назарий қам амалий масалаларидан бақс 
этади. Рисола тожик тилида Қўқон қоғозига қора сисқда, сарлавқалар эса 
қизил сиёқда настаълиқ хатида кўчирилган. Қўлёзма X V III аср бошларида 
кўчирилган Охирги бетлар тушиб қолган. Асар 8 варақ (103*-110<‘) дан ибо- 
рат. Қоғоз бичими 15x25 см.

7. ЎзР ФАШ И қўлёзма инв. №415/111
Номаълум муаллиф.

«Дар баёни шўъбахои қар мақом»
(«Ҳар бир мақомнинг шўъбалари баёни»)
Асарда 12 мақом, уларнинг 24 шўъбалари, олти овозлари, ритмлар маса- 

ласи шеър билан тушунтирилади. Қўлёзма Қўқон қоғозига қора сиёқ билан, 
сарлавқалар эса қ и з и л  сиёқда настаълиқ хатида кўчирилган. Сақифалар за- 
рқал ва кўк сиёқли чизнқлар билан ўралган. Котиби ва кўчирилган йили 
кўрсатилмаган (X V III аср бўлса керак). 4 варақ (191 -194 ). Қоғоз бичими 
12x14
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8 . ЎзР ФАШ И қўлёзма инв. №468/111
Номаълум муаллиф

«Рисолаи каромийя дар илми мусикий»
(«Мусиқий илм хақида бебақо рисола»)

Асар Кавкабий ва Дарвиш Алининг рисолалари тарзида ёзилган бўлиб, 
Ўн икки мақом қақида баъзи қимматли маълумотлар хам келтирилади. Қўлёз- 
ма қора сиёқ. сарлавқалар қизил сиёхда насталиқ хати билан кўчирилган. 
Рисола ноъмалум Султон али Қулихонга бағишланган. Котиби ва кўчирил- 
ган йили кўрсатилмаган. Қўлёзманинг охирги бетлари йўқотилган. 4 варақ 
(5бГ59°). Қоғоз бичими 14, 5x23,5 см.

9. ЎзР Ф АШ И  қўлёзма инв. №1466/1
Номаълум муаллиф

«Рисолаи дувоздақ мақом»*
(«Ўн икки мақом рисоласи»)

Рисоланинг боши сақланмаган. Шунинг учун рисола номи шартли қабул 
қилинди. Асарда Ўн икки мақом тиэими қақида мулоқаэа юритилади. Қўлёзма 
Қўқон қоғозига қора сиёхда кўчирилган. Хати насталиқ. Кўчирилган йили 
X IX  аср ўрталари, 3 варақ (Г-3*). Қоғоз бичими 25x26 см.

10. ЎзР ФАШ И қўлёзма инв №449
Дарвиш Али Чангий

• АЛ-.Д
«Рисолаи мусиқий»
(«Мусиқий рисола»)

Асар муаллифи Дарвиш Али бин Мирэо Али бин Абдуллох бин Муқам- 
мад Мўъмини Қонуний бин Хўжа Абдуллоқ бин Хўжа Муқаммад Марва- 
рид.

Дарвиш Али бухоролик қофиз ва сарой чангчиси бўлгани учун «Чангий 
қоқоний» («Ҳоқон чангчиси») лақабини олган. У Аштархонийлардан Имо- 
мқулихон (1611-1642) саройида хизмат қилган Асар шу қоқонга бағишла- 
нади Рисола 12 бобдан иборат бўлиб, 6  боби мусиқанинг назарин қам ама- 
лий масалаларига, қолган қисми зса, шоир, созанда, хонанда ва бастакорлар 
ижодига бағишланган Дарвиш Алининг рисоласи ХУ1-ХУП1 асрларда ёзил-

* Собрание восточиих рукописей Акалсмии наук У  |бекистана Р. Т 1, 1952.
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ган рисолаларнинг энг мукаммали бўлиб, мусиқа масалаларини кснг ёритиб 
беради. Қўлёзманинг бир қисми Самарқанд қоғози, бошқа қисми эса Қўқон 
қоғозидадир Асар қора сиёҳ билан, сарлавҳалар қизил сиёҳ билан настаъ- 
лиқ хатида кўчирилган Охирги бетлари йўқ. Кўчирилган йили, котиби но- 
маълум. (X IX  аср бошларида кўчирилган бўлса ксрак). 121 варақ (1 -121 ). 
Қоғоз бичими 24,5x30,5 см.

11. ЎэР Ф АШ И  қўлёзма инв. №468/1

Дарвиш Али рисоласининг қисқартирилган нусхаси, Қўқон қоғозига на- 
стаълиқ хатида кўчирилган. Кўчирилган йили номаълум (X IX  аср) 44 варақ 
(1* **-44*). Қоғоз бичими 14, 5x23.

12. ЎзР Ф АШ И  қўлёзма инв. №7005.

Дарвиш Али рисоласининг яна бошқа нусхаси, турли рангли Қўқон қоғо- 
зига настаълиқ хатида кўчирилган. Котиби Муқаммад Зоҳил. Кўчирилган 
йили кўрсатилмаган. 34 варақ (176 -209 ). Қоғоз бичими 15x21 см.

13. ЎзР Ф АШ И  қўлезма инв. №468/11
Номаълум муаллиф*

«Рисолаи мусиқий»
(«Мусиқий рисола»)

Асар Дарвиш Али рисоласидек бошланади ва унинг аввалги олти бобла- 
ридаги масалалар бсрилади. Қўқон қоғозига қора сиёқда, сарлавқалар қизил 
сисқда кўчирилган. Настаълиқ хати, кўчирилган йили ва котиби кўрсатил- 
маган. 9 варақ (46 -54 ). Қоғоз бичими 14,5x23, 5см.

14. ЎзР Ф АШ И, қўлёзма инв. №2838
Вожид Алихон* *

«Матлаъ ул-улум ва мажмаъ ул-фунун»
(«Илмларнинг чиқиш жойи ва фанлар мажмуаси»).

Вожид Алихон Ҳиндустоний Бандари Хуги шақрида туғилиб, X IX  аср 
ўрталарида яшаган, мадрасаларда дарс берган. Энциклопедия тарзида ёзил-

* Собрание восюмнмх рукописей Акалсмии наук Узбекистана Ташкент, I, 1952.
**  Вожил Алнхонпипг бу псарининг бошқа нусхаси (Ш .И. инн. № 6817 на 6818) ва ўзбекча 

таржимаси (инн. №8787) қам бор.
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ган бу китоб ўқувчилар учун қўлланма бўлиб, X IX  асрда мавжуд бўлган 
қамма фан соҳаларини ўз ичига олади

Асар 2 китобдан иборат: 1. Матлаъул-улум. 2.Мажмаъул фунун. Мусица 
масаласи I китобда 26 бобда, II китобда 36 бобда ёритилган. Бунда Ўн икки 
мақом ва Ҳинд мусиқаси масалалари еритилади

Қўлсзма форс тилида, Қўқон қоғозига қора сиёҳ, сарлавҳалар қизил си- 
ёқда кўчнрилган. Хати настаълиқ. Котиби ва кўчирилган йили номаълум. 6  

варақ (164"-166и ва 326*-12$’). Қоғоз бичими 25x30,5 см.

15. ЎзР Ф АШ И , қўлёзма инв. №1466/11.
Номаълум муаллиф

«Даромади Шашмақом»
(«Шашмақомнинг бошланиши»)

Шашмақомга айтиладиган шсър матнлари тўпламидан нборат бу асар 
Бухоро мақомларига тааллуқпидир. Қўқон қоғозига қора сиёқ, сарлавҳалар 
қизил сиёқ билан кўчирилган. Хати настаълиқ. Котиби номаълум. Асар охи- 
рида Бухоро амири Мангит Насруллохон (1826-1860) даврида 1847 йилла 
кўчирилганлиги қайд этилади. 23 варақ (3 -25 ). Қоғоз бичими 15x26 см

16. ЎзР Ф АШ И, қўлёзма инв. №5734, 1428
Номаълум муаллиф

«Дар баёни Шашмақом»
(«Олти мақом қақида»).

Асар Хоразм мақомларига айтилган шеър матнлари тўпламидир. Қўқон 
қоғозида, қора сисқ билан, сарлавқалар қизил сисқ билан настаъпиқ хати^а 
кўчирилган. Котиби номаълум. 1868 йилда кўчирилган. 23 варақ. (1 -23 ). 
Қоғоз бичими 12x21 см.

Бу асарнинг бошқа нусхаси қам бўлиб (инв. №1428), кўп хатолар билан 
кўчирилган. 26 варақ (279 -304 ). Қоғоз бичими 14x21 см.

17. ЎзР Ф АШ И, қўлёзма инв. №7074.
Мусо Хўжа Туркистоний

«Рисолаи мусиқий»
(«Мусиқий рисола»)

Саройда хизмат қилган мақомдон эди. Асар Қўқон қоғозига қора сиёқда, 
сарлавқалар қизил сисқда настаълиқ хати билан кўчирилган. Хоразм ма-
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қомлари шсър матнларидан иборат бу асар сарой мсқтари Шой Мардонқу- 
лига бағишланган. 1879 йилда кўчнрилган. Қўлсзманинг бошланиши йўқо- 
тилган. 14 варақ (1 -14 ). Қоғоз бичими 13x21.

18. ЎзР Ф АШ И , қўлёэма инв. №3920, 8827.
Номаълум муаллиф

«Шашмақоми мусиқий»
(«Мусиқанинг олти мақоми»),

Хоразм мақомлари шсър матнлари тўплами бўлган бу асар турли рангда- 
ги рус қоғозига қора сиёқ билан настаълиқ хатида кўчирилган. Матн ва 
шеърлар рамкада берилган. Котиби номаълум. 1884 йилда кўчирилган. 25 
варақ. Қоғоз бичими 13x20 см.

Бу асарнинг бошқа нусхаси (инв.8827)нинг охири сақланмаган. 15 варақ 
(450 472 ). Қ оро з  бичими 15x27 см.

19. ЎзР Ф АШ И , қўлёзма инв. №3154/У1.
Номаълум автор

«Рисолатун фис-симоъ»
(«Самоъ қақида рисола»)

Асар араб тилида сзилган бўлиб, мусиқа ва шсъриятнинг шариатга му- 
носабати масалаларидан бақс зтади. Асар қалинроқ қоғозга, қора сиёқ би- 
лан насхи сулс хати^а кўчирилган. 1019 йилда ёзилган ва 1284 йилда кўчи- 
рилган. 5 варақ (164 -168 ). Қоғоз бичими 15,5x19,5 см.

20. ЎзР Ф АШ И, қўлёзма инв. №454/111.
Абдулхақ Деқлавий

^ 1  <11 и11

«Таққиқус-симоъ»
(«Самоъ таққиқоти»),

Абдулқақ бин Сайфуддин ал-Қодирий ад-Деқлавий (1551-1642). Бухо- 
родан Ҳиндистонга кўчиб кетган турк авлодларидан бўлиб, «Қодирий» дей- 
илган сўфийлар тариқатининг аъзоси зди. Унинг асарида мусиқа ва ашула- 
ларни мусулмон шариатида зшитиш мумкинми ски мумкин эмаслиги маса- 
лалари талқин этилади. Қўлёзма Қўқон қоғозига қора сиёқ билан настаълиқ 
хатида 1902 йилда кўчирилган. 14 варақ (157 -170 ). Қоғоз бичими 15x26.
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ИЛОВА II

X IX  аср Ш ашмаком шсърий матнлари

Маълумки. Ўзбскистон Республикаси Фанлар акалсмияси Беруний ном- 
ли Шарқшунослик институти қўлёзмалар фонлида Шашмақомга айтилган 
қатор шеър тўпламлари мавжул Уларнинг кўплари Хоралм мақомларига, 
баъзиларигина Бухоро мақомларига бағишланган.^Биз қуйида шу шеър мат- 
нларилан парча (намуна)лар келтирамиз ва уларнинг шеър ўлчовларини ҳам 
кўрсатиб ўтамиз. Бу нарса, мақомларга айтилган шеърларнинг мазмуни 
қақила қисман бўлса-ла тасаввур этишга, X IX  асрда ижро этилган мақом- 
ларнинг қисмлари номларини хамда уларнинг шеър ўлчовларини аниқлаш- 
га ёрлам бсради. Бинобарин, уларнинг дастлабки намуналари билан қоэир- 
ги шаклларини таққослашга, қисқаси мақомларнинг тараққиёт йўлини озми- 
кўпми белгилаб олишга имкон беради.

Мазкур тўпламлардан Хоразм мақомларига бағишланган бепггаси (қўлёз- 
малар инв. №5734, 1428, 7074. 3820, 8827/П) ва Бухоро мақомларига ба- 
ғишланган иккитаси (инв. №1466/11, 1944) мақсадга мувофиқ топилди ва 
қуйидаги шеър матнларини тайёрлашда фойдаланилди. Бунда мақомларнинг 
Хоразм варианти аввал келтирилди. Бухоро вариантида эса Хоразм мақом- 
ларидагига ўхшаш матнлари суяниб, уларнинг тартиб ўринлари кўрсатиб 
ўтилди. Шуни айтиш керакки, қамма тўпламларда баъзи мақом қисмлари 
тушиб қолган Ш унинг учун улар мазкур тўпламларни таққослаб кўриб 
тўлдирилди.

I. Ма^оми Наво

Муғанни кунун вақти хуши садо аст,
Ки бунёд хасти ба гўши Наво аст.

Мутақориби мусаммани маҳзуф:

Фаулун-фаулун-фаулун-фаул. 
Танан-Тан-Танан-Ган-Танан-Тан-Танон

I. Сарахбори Наво:

Мутриб шабе таронаи қусни ту соз кард,
Шамъ омаду сафинаи парвона боз кард

Музореи мусаммани ахраби макфуфи мақсур:

Мафулу-фоилотун-мафоилу-фоилон
Тан-Танна-Танна-Танна-Танан-Танна-Тан-Танан
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2. Таронаи аввал:

(Эй, войъ) Мо дар ин шаҳрем дилу по басту ту,
(Эй, вой!) доду фаръёду фиғон (ёр) аз дасти ту.

Рамали мусаммани маҳзуф:

Фоилотун-фоилотун-фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-ТананТ

3. Айзан (Тарона):

(Эй!) Бар ман бигў (ёр) ин ҳиссаро,
(Ёр!) Аз ман шинав ин нағмаро.

Рачази мураббаъи солим:

Мустафилун-мустафилун
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

4. Таронаи лигар ба зарби қўшсувори:

(Эй!) Кучо дар маҳшарат парвои ман буд,
Ҳазорон ҳамчу ман хунин кафан буд.
Ту истиҳно ба чони мефуриший,
Маро ҳам ним чони дар бадан буд.

Ҳазачи мусаддаси мақсур:

Мафоилун-мафоилун-мафоил
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Танан-Тан

5. (Айзан) Сувярии Наво:

Нокарда гуноҳ дар ин чаҳон кист биғў,
Шоҳона манам,

Ҳар каски гуноҳ накард хубе рост бигў,
Чун чон накунам.

(Умарий)

Ҳазачи мусаммани ахраби маҳбузи макфуфи ачиби мустазод:

Мафулу-мафоилун-мафоилу-фаул-мафулу-фаул
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тан-Танна-Танан
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6 .  С у в о р и и  Н а в о :

Домани гулистонаш, то маро бачанг омал, 
Пираҳон(е) бар аъзояш ҳамчу ғунча танг омад.

(Сайидо)

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:

Фоилоту-мафулун-фоилоту-мафулун
Тана-Танна-Тан-Тан-Тан-Танна-Танна-Тан-Тан-Тан

7. Сувории Наво:

Вақтро ғанимат дон он қадарки, битвонй,
Ҳосил аз ҳаёти умр як дам аст, то донй

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:
(Бундан аввалги шеър ўлчови. Қаранг: № 7)

8. Амалоти дигари Наво:

Аз орази ту чаман-чаман гул резад,
Ва зи зулфи ту даста-даста сунбул резад,

Дар боғ, агар ба сди ту нола кунам,
Ҳун аз чигари ҳазор булбул резад.

Ҳазачи мусаммани ахраби мақбузи солими абтар:

Мафулу-мафоилун-мафоилу-фаъ
Тан-Танна-Танан-Танан-Танна-Тан

9. (Айзан) амалот:

Ҳар даштеро ки лолазоре будааст,
Он лола зи хуни шақриёре будааст.

Ҳазачи мусаммани ахраби мақбузи солими азл:

Мафулу-мафоилу-мафоилун-фаъ
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тан-Тан-Тан
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10. Л м а л о т и  д и га р  ба зар б и  Ч а п а н д о з :

Дур(е) бод к-аз тан саре короиши доре нашуд, 
Бишканад дасте ки, хам лар гардани ёре нашуд.

(Зебунисо)

Рамали мусаммани ма^фуз:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун
Тан-Танан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танаи-Тан-Тан-Танан

11. Таронаи хоразмии Наво:

Мен кетармен, сен қолурсен, йиғлагайсен зор-зор, 
Истагайсен, топмагайсен бир менингдек ғамгусор.

Рамали мусаммани мақсур:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танон

12. Суворни Наво (айзан):

«Чахон» чому фалак-соқи, ичал-май,
Холоиқ-бода нўшу сўҳбати вай.

Ҳазачи мусаддаси маҳфуз:

Мафоилун-мафоилун-фаулун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан

13. Бозгўи сувори:

(Биё!) бозам кн ин (ишва) чи ноз аст,
Ки шабҳои ғамаш дуру дароз а ст*.

Ҳазачи мусаддаси мақсур'

Мафоилун-мафоилун-мафоил
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан

* Шеър бузилгян.
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14. Т а л қ и н и  Н а в о :

Агар бо марлуми доно нишини,
Саросар аз ҳама боло нишини 
Агар нодон бувад ҳамсўхбати ту,
Ҳамон беҳтар, ки худ танҳо нишини.

Ҳазачи мусаддаси маҳфуз:

Мафоилун-мафоилун-фаулун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан

15. Насри Наво:

Дунъё (ки), дарў матоаш (он) тофта нест,
Дарқўшиши у машав, ки нокофтааст.

Ҳазачи Мусаммани ахраби мақбузи макфуфи аҳтам:

Мафулу-мафоилун-мафоилу-фаул
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-ТаннаТанан

16. Баъд аз Баёд ин Тарона аст:

Эй он ки аз поши назар он чеҳра гулгун меранад,
Эй ман чи созам чони ман аз сина берун меравад.
Абрўи ту дилдори дил, бо волаи девона бас,
Эй ҳар кучо Лайли равад ночор Мачнун меравад.

Рачази мусаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

17. Амалоти дигари Наво:

Буд паи ҳариби мо ваъдан хом доданаш.
Мекашидам дили маро номи вафо ниҳоданаш.

Рачази мусаммани матвии махбун:

Муфтаилун-мафоилун-муфтаилун-мафоилун
Тан-Тананан-Танан-Танан-Тан-Тананан-Танан-Танан
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18. А м а л о т и  д н г а р и  Н а в о :

Айла-айла эй санам бас ки (йё) шўх хандондур, 
Эй шафақ ичра магар (ки) офтоб тобондур,

(Навоий)
Рамали мусаммани маҳфуз:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун
Танна-Тан-Тан-Тана-Тан-Тан-Танна-Таи-Тан-Танна-Тан

II. Ма^оми Дугоц

1. Сарахбари Д угоҳ:

Дил хуну чон фигору чигар рашу сина чок,
Ҳам худ бигў, ки чун накашам оҳи дарднок.

(Чамй)

Музореи ахраби макфуфи маҳфуз:

Мафолу-фоилоту-мафоилу-фоилун 
Т ан-Танна-Т ан-Т ананна-Танан-Т анна-Тан-Танан

2. Таронаи аввали Дугоҳ (ба зарби сувори):

Баҳор омад чи сўд аз сайри гулшан, ёр, боисти,
Томошои чаман бо он гули рухсор боисти.

Ҳазачи мусаммани солим:

Мафоилун-мафоилун-мафоилун-мафоилун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан

3. Амалоти дигар:

Тарсамки дили сўмиа з-ин хуни чигар баст,
Чононаи ман гў,

Хун зи чигар оташкада дар сина шароб аст,
Парвонаи ман гўё.

(Мустазоди Машраб)

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи мақсури (маҳфуз) мустазод:
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Мафулу-мафоилу-мафоилу-мафоил
мафулу-фаулун

Тан-Танна-Танна-Танан-Танна-Танан-Тон
Тан-Танна-Танан-Тан

4. Таронаи дилгари Дуго^:

(Эй-вай!) Сарви озодам биё,
(Эй-вай!) На^ли шамшодам биё

Рамали мураббаъи маҳзуф:

Фоилотун-фоилун-фоилотун-фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

5. Айзан (амалоти он):

Ҳар замон моро ба куяш завқи дийдор оварад, 
Булбулонро орзуи гул, ба гулзор оварад.

(Чоми)

Рамали мусаммани маҳфуэ:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун
Тан-ТананТан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

6 . Амалоти (Таронаи)дигар:

Имшаб ба таманной лабат тавба шикастам,
Эйсоқии кавсар,

Дар мачлиси зиндони хароботенишастам,
Саргашта чу соғар.

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи маҳзуфи мустазод:

Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаулун
мафулу-фаулун

Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тан
Тан-Танна-Танан-Тан
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1. Н а п ъ и  д и г а р :

Шабнам таманнои ту умре ба сар овард,
Бо дидаи бедор, 

Пироҳани оғушта бахунн чигар овард,
Гул дар назари хор, 

(Камол)

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи мацсури мустазод:

Мафулу-мафоилу-мафоилу-мафоил
мафулу-мафоил

Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Таиан-Тон
Тан-Танна-Танан-тон

8 . Айзан (Таронаи Д у го \):

Ошиқам Карди биё фикрии ман бечора соз,
Ё саки куят бисоэ ў ё зи шақо овора сов,
Хоним ялла ялло ялло ялли дўст,
Шоқим ялла ялло ялло ялли дўст.

Рамали мусаммани мақсур:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Танна-Тон

9. Айзан Таронаи Д угоқ:

Ошнқ омад доғқои санаро рангин кунед,
Подшоқи қусн омад шақрро маъшуқ кунед.

Рамали мусаммани мақсур:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон 
Тан-Танан-Тан-Т ан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

10. Айзан (таронаи дигар):

Дар дақр ба коми дил расидан мушкул,
Ва зи нокас касе суқан шунидан мушкул,
Гар эақм занад саге кафн пои туро,
Бар куштани пои саги гузидан мушкул.

(Рубои)
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Мафулу-мафоилун-мафоилун-фаъ
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тан-Тан-Тан

11. Чорго^, ки  яке яз Насри Дугоҳ аст:

Агар аз ту барканам дил, бакучо барам нигоро,
Зи дари ту боз қардам, ки кунан цабул моро

Рамали мусаммани машкул:

Фоилоту-фоилотун-фоилоту-фоилотун
Тана-Танна-Тан-Танан-Тан-Тана-Танна-Тан-Танан-Тан

12. Амалоти Чорго^ (бо усулн Чапандоз):

Бар ман аз чаври ҳар чанде, ки бедод равад,
Чун рухи хўби ту бинам ҳама аз ёд равад.

(Чоми)

Ҳазачи м усаммани ахраби мақбузи солими абтар:

Рамазали мусаммани махбуни маҳзуф:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фаилун
Тан-Танан-Тан-Тананан-Тан-Тананан-Тан-Тананан

13. Сувори Чорго^:

Шодамки даво дарди маро суд надорад,
Бсмори туам ии ғами ман буд надород,
Дар ҳар задан оташ задай дур нишасти,
Андеша макун оташи ман дуд надорад

(Рубои)
Хазачи мусаммани ахраби макфуфи маҳфуз:

Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаулун
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тан

14. Айзан Сувории Чоргоҳ:

Гуфти, ки ба сад чафо туро хоҳам кушт,
Гуфтам, ки чиро,

Маълум намешавад чаро хоҳамкушт,
То рўзи чазо.
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Ҳазачи м усам м ани  ахраби мақбузи солими азл А храби ачаб (м уст а зо д )

Мафулу-мафоилун-мафоилун-фо-
мафулу-фаул
Тан-Танна-Танан-ТаннаТанан-Тан-Тан-Тон-
Тан-Танна-Танан.

15. Тарона ба зарби Сувори:

Зй ба ханда лаълатро майли шаккар афшони,
3 -он ду лаб чи ширин аст хандақои пинқони.

(Чоми)

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:

Фоилоту-мафулун-фоилоту-мафулун.
Танна-Танна-Тан-Тан-Тан-Танна-Танна-Тан-Тан-Тан.

16. Айзан Тарона (ба зарби Сувори):

Чонони маро ба мо биёрад,
Ин мурда танам баду супоред.
То бўса занад бар он лабонам 
Гар зинда шавам ақаб мадоред.

Ҳазачи мусаддаси ахраби мақбузи мақсур:

Мафулу-мафоилун-мафоил
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тон

17. Айзан (сувории Чоргоқ):

Масти бар сарам омад офати дили хуши,
Соя бар сарам афканд моқи қола оғуши.

(Бедил)

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:

Фоилоту-мафулун-фоилоту-мафулун.
Танна-ТаннаТан-Тан-Танна-Танна-Тан-Тан-Тан
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18. А й за н  С у в о р и и  Ч о р г о ҳ :

Сокина кунаштам карл хуш хиромс май нўши, 
Каъбаро зи ёдам бурд кофири сияҳ пўсти.

(Машраб)

Мақтазаби мусаммани матвии мактуъ 
(Бундан аввалги шеър ўлчови. Қаранг: № 17)

19. Савти Чоргоҳ:

Дар кулбаи мо расиданн дошт,
Ғамномаи мо шунидани дошт.

Ҳаэачи мусаммаси ахраби мақбуэи ма-сур:

Мафулу-мафоилун-мафоил
Тан-Танна-ТананТанан-Тон

20. Таронаи дигари Чоргоҳ:

Айшам мудом аст аз лаъл днлхоҳ,
Корам баком аст, алҳамдулилоҳ.

Мутаҳариби мусаммани ислими мусаббағ:

Фаълун-фаулун-фаълун-фаулон
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Тан-Танан-Тон

21. Яке аз Насри Дугоҳ-ораз. Савти Ораз ин аст:

Зй зи хаданги ғамзаат синаи мо пур аз алам,
Гашти маро чафои ту, эй бўти шўхи пурситам. 
Домани васли ёрро кай деҳам аэ кафи умед,
Тиғи чафо агар кунад дасти маро қалам-ҳалам.

(Чурми)

Рачазн мусаммани матвии махбун:

Муфтаилун-мафоилун-муфтаилун-мафоилун.
Тан-Тананан-Танан-Танан-Тан-Тананан-Танан-Танан

338

www.ziyouz.com kutubxonasi



22. А й з а н  аз О р а з и :

Эй дил, агар дили мани, хиракиватиман гузашт, 
Фикри кафанфуруши кун навбати пирахан гузашт.

Разачи мусаммани матвии махбун:

Муфтаилун-мафоилун-мутаилун-мафоилун
Тан-Тананан-Танан-Танан-Тан-Танзнан-Танан-Танан

23. Ба лаху айзан:

Дод ба олам сабо, парда зи рух кушоданаш,
Панчаи офтоб шуд даст бару ниҳоданаш.

(Сайидо)

Рачази мусаммани матвии махбун:

Муфтаилун-мафоилун-муфаилун-мафоилун
Тан-Тананан-Танан-Танан-Тан-Тананан-Танан-Танан

24. Насри Дугоҳи Ҳусайний:

Барбод равад саре, ки дар пои ту нест,
Ношод равад диле, ки дар ёди ту нест.

Хазачи мусаммани ахраби маҳбузи макфуфи аҳтам:

Мафулу-мафоилун-мафоилу-фаул
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Танна-Танон,

25. Тарона ба зарби Тал^ин меҳонад:

Ҳусайний, ки яке аз Насри Дугоҳ, Уро хонда, ин 
Ту чилва кунон мегузари аз назари ман,
Ман гирья кунон мекунам аз дур дуое.

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи мсҳзуф:

Мафулу-мафоипу-мафоилу-фаулун
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тэн

3 39

www.ziyouz.com kutubxonasi



26. Савт^ои Ҳусайний:

Як чанд бисоти хуш дили кардам тай,
Бо лолаи уэорсимин хўрдим май.

Ҳазачи мусаммани ахраби макбучи солими абтар:

Мафулу-мафоилун-мафоилу-фаъ
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тан-Тан-Тан

27. Амалоти дигар:

Аз катми адам берун ноомада боисти,
Ин гунбази фируза барҳам зада боисти.
Дар гирди харам будам тарсо бачаи мегуфт,
Ин хона бадин хубе оташкада боисти.

Ҳазачи мусаммани ахраб:

Мафулу-мафоилун-мафулу-мафоилун
Тан-Танна-Танан-Тан-Тан-Тан-Танна-Танан-Тан-Тан

Ш. Ма^оми Сегоҳ

1. Сарахбори Сегоҳ:

Чй чанги лардахои Сафоҳонам орзуст,
Вай нойи нолайи хуш сузонам орзуст.

(Шамсуддин)

Музореи мусаммани ахраби макфури солими максур:

Мафулу-фоилоту-мафоилун-фоилон
Тан-Танна-Танна-Танна-Танан-Тан-Тан-Тан-Таниа-Тон.

2. Таронаи аввали Сегоҳ:

Тарсо бачалар холига девоналиғим.
Ул шамъи жамол утига парвоналиғим.
Майхона бориб кошиға мастоналиғим,
Хусн оташиға куймакка фарзоналиғим.

(Рубоий)
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Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаул
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Танан

3. Айзан Таронаи:

Бозо, ки дилаш дар паи озории мост,
Лаъли лаби у шарбати бемории мост.
Чашми хуши у дар паи хунхорим мост.
Ширин лаби у дар паи дилдории мост.

Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи ахтам:

Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаул
Тан-Танна-Танна-Танна-Танан-Танна-Танон

4. Амолоти лигар:

Дарахт гунча барвард, ки булбулон мастанд, 
Чахон харвон шуду ёрон баайш биншастанд

Мучтаси мусаммани махбуни мақтуъи мусаббағ:

Мафоилун-фаилотун-мафоилу-фалон
Танан-Танан-Тананан-Тан-Танан-Танан-Тан-Тон

5. Навъи дигар:

Мачнуни шикаста ёди дилбар мскард,
Аз ^ар жума қатраҳои хунсар мекард.

Ҳазачи мусаммани ахраби мақбузи солими азл:

Мафулу-мафоилу-мафоилун-фоъ
Тан-Танна-Танан-Таиан-Танан-Тан-Тан-Тон

6. Амалоти дигар:

Чашмони ту гашти олами омиро,
Зулфайни ту гум карди никуромирон.

Ҳаэачи мусаммани ахраби макфуфи солими абтар (мақбуз):

Ҳазачи м усаммани ахраби макфуфи ачаб:

341

www.ziyouz.com kutubxonasi



7. Айаан амалоти он:

Рав гадои кун, ки мо мулк аз гадои ёфтем ,
Точу тахти салтанат аз бснавои ёфтем .

Рамали мусаммани маҳзуф:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

Я. Айзан амалоти он:

Дар хоб чамоли ёр дишаб дидам,
Дар айни сафо,

Аз боги латофаташ гуле мечидам,
Бе хори чафо.

Ҳазачи мусаммани мустазод (-и рубои):

Мафулу-мафоилун-мафоилун-фаъ.
Мафулу-фаул

Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тан-Тан-Тан
Тан-Танна-Танан

9. Талкинро хонда Насри Сегогфо мехоианд:

Бидеҳ зи дарси таккаллум ба кулли рухон сабақе,
Бимонд аз ту дар ойин(е) дилбари насақе.

Мучтаси мусаммани махбуни маҳзуф:

Мафоилун фаилотун-мафоилуи-фаилун 
Танан-Танан-Тананан-Тан-Танан-Танан-Тананан

10. Таронаи Насри Сегох (Хичоз) ба зарби Сувори:

Дунъё тамом ганч аст бораш наменамояд,
Сайри гуласт гулшан хораш наменамояд.

(Шавкат)

М аф улу-м аф ои лун -(м аф ои лун )-м аф с 1и лун -ф аъ
Т ан -Т ан н а-Т ан эн -Т ан ан -(Т ан ан -Т ан -Т ан )-Т ан ан -Т ан -Т ан
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Мафулу-фоилотун-мафоилу-фоилотун
Тан-Танна-Танна-Тан-Тан-Танан-Танна-Танна-Тан-Таи

11. Сувории лигари Сегозц - Наврўзи Хоро:

То хаели рўятро равнаки чаман дидам,
Ғунча сон чунон аз шавк чоки пирақан дидам.

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:

Фоилоту-мафулун-фоилоту-мафулун
Танна-Танна-Тан-Тан-Тан-Танна-Танна-Тан-Тан-Тан

12. Талкини Наврўз Хоро:

Даст-гул, по-гул, бадан-гул, чабхо-гул, рухсор-гул,
Дар хаёти човидон як шох микдор гул.

(М унис)

М узореи мусаммани солими макфуфи солими аруз ва зарб:

Рамали мусаммани мақэуф:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

13. Амолоти дигар:

Мутриб биё, бишная зи ман ин нағмаи Давудро,
Нохун ба тори дил задам ҳар чо барад маъшуқро.

Рачази муаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун
Тан-Ган-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

14. Яке аз Насри Сегох Навруэ Дчам аст:

Хайф умр ист ки бе дилбари раъно гузарад,
Бодс шаяад аз домани сахро гузарад,
Гуфтам, ки бахор ояд(у) айшс бнкунем,
Чандон, ки бахор ояд(у) бемор гуэарад.

(Рубоий)
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Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаул
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-Танан

15. Амалоти Наврузи Ачам ин (Тарона) аст:

Холи ^индуеки бо рухсори чонон ошност,
Дар чаҳон бисъёр кофир бо мусулмон ошност.

Рамали мусаммани мақсур:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танон

16. Амалоти дигар:

Гул, агар даъво ба руят мекунад, рангаш кам аст, 
Ва-з-лабат ёқут, агар дам мезанад, сангаш кам аст.

Рамали мусаммани мақсур:
(Бундан аввалги шеър ўлчови. Қаранг: № 15)

17. Савти Ачам ( Таронаи Ачам):

Манаму ҳамин тарона, нахўрам ғами замона,
Накунам зи ишқ тавба, )(унари днгар надорам.

Рамали мусаммани машкули солнми-л-аруз ва- л-зарб:

Фоилоту-фоилотун-фоилоту-фоилотун
Тан-Танна-Тан-Танан-Тан-Танна-Тан-Танан-Тан

18. Амалоти дигар:

Ҳама шаб бар остонат шуда кори ман гадой,
Ба худо ки ин гадои на деҳам ба подшоҳи.

Рамали мусаммани машкули солими-л-аруэ ва-з-зарб:
(Бундан аввалги шеър ўлчови Қаранг: № 17)

Ҳ азаяи  м усам м ани  ахраби макфуфи ачаб:
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19. А м а л о т и  д и г а р :

Гар то қиемат зиндай , охир фано-охир фано,
Ва-з ҳамчу ҳур то бандаи, охир фано-охир фано

(Ҳофиз)

Рачази мусаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

20. Супориши макоми Сегоҳ:

Гизои руҳ ду чиз аст (ба) назди аҳли якин,
Ки ин ду ҳаст ба каздики танпараст харом,
Якс шанидани овозҳои чопнарвар,
Дигар мушоҳидаи дилбарони сим андом.

Мучтаси мусаммани махбуни мактуъ:

Мафоилун-фаилотун-мафоилун-фа(и)лун
Танан-Танан-Тананан-Тан-Танан-Танан-Та(на)нан

IV. Мақоми Рост

1. Сарахбор:

Зи лаълаш ком чустам дод дашном, 
Баҳамдуллоҳ, ки бори ёфтам ком.

Ҳазачи мусаддаси маҳсур:

Мафоилун-мафоилун-мафоил
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тон

2. Сарахбори дигар бо усули мухаммас:

Сайри гулу гулшан бе ту харом аст,
Бс лаби лаълат хуни дил чом аст 

(вазнга тушмайди)
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3. А м а л о т и  о н :

Дар кишварн чаннат биё. тй моҳи руҳони, биё,
Ман дар раҳат сар гаштаам, хуршеди тобони, биё.

Рачази мусаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

4. Айзан:

Чоми шароб дар назари лаъли лаби нигоркў 
Мачлисиён фусурда шуд соқии гулузоркў

Рачази мусаммани матнии маҳбун:

Муфтаилун-мафоилун-муфтаилун-мафоилун 
Танна-танан -  танан-танан -  танна-танан -  танан-танан

5. Таронаи ма^оми Рост ба зарбу Сувори Рост:

Ёрат омад, эй ошиқ, чону дил мухайё кун,
Дил бал ишва марҳун соз чон ба ҳамза савдо кун.

(Ошиқ)

Муҳтазаби мусаммани матви маҳту:

Фоилоту-мафулун-фоилоту-мафулун
Тана-Танна-Тан-Тан-Тан-Тана-Танна-Тан-Тан-Тан

6 . Амалоти дигар:

Бикшой зи рух ниқоб дар фасли баҳор,
Эй рашки чаман,
То чок занад пираҳани сабру ҳарор 
Гул дар бари тан.

Ҳазачи мусаммани аҳраби мақбузи макфуфи аҳтамахраби ачаб: 

Мафулу-мафоилун-мафоилу-фаул-мафулу-фаул
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7 . А м а л л т и  д и га р :

Чанд кабоб мекуни ин дили хунчакидаро ,
Ҳеч даво намскуни чони ба лаб расидаро.

Рачаж мусаммани матвии махбун:

Муфтаилун-мафоилун-муфтаилун- мафоилун 
Таина-Танан-Танан-Танан-Танна-Танан-Танан-Танан

8. Насри мақоми Рост-Ушшок:

Машав «Бу:фуг»зи руи ниёз «Кучак» бош;
Дар ин мақом ба «Ушшоқ» бенаво пардоз.

Мучтаси мусаммани махбуни мақтуи мусаббағ:

Мафоилун-фаилотун-мафоилун-фалон
Танан-Танан-Тананан-Тан-Танан-Танан-Тан-Тон.

9. Таронаи Ушшоқ:

Монанд шабнам субҳидам дар олами боло шудам, 
Даръёи раҳмат чўш зад ғарқи он даръё шудам.

(Ибн Ямин)

Рачази мусаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун
Тан-Тан-ТананТан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

10. Я ^у аз Насри Рост-Габо:

Саборо шарм мсояд ба руи гул нигоҳ кардан,
Ки рахти ғунчаро во кард тавон аст таҳ кардан.

(Чоми)

Рачази мусаммани солим:

Муфтаилун -  мафоилун -  муфтаилун -  мафоилун 
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан
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11. Т я р о н а и  Н а в р у з и  С а й о :

Эй маро дил эи ғамат волаху чоп шайдои 
Ман дар ин кулбаи ғам сўхтам аз танҳои.

(Чомм)

Рамали мусаммани махбуни мақтуъ:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фалун
Тана-Тан-Тан-Тананан-Тан-Тананан-Тан-Тан-Тан

12. Супориш н ма^оми Рост:

Зи ро^и, гар оҳанги мекуни ба Ҳичоз 
З-Исфаҳон гузару чониби Ироқ андоз

Мучтаси мусаммани маъбуни мақсур:

Мафоилун-фаилотун-мафоилун-фалон
'Ганан-Танан-Тананан-Тан-Танан-Танан-Тан-Тан

V. Ма^оми Бузрук*

1. Сарахбори Бузрук

Имшаб, ки базми хуштараб чўшу нола шуд, 
Мавчи шароби мўи димоғ пиёла шуд.

(Нозим)

Музореи мусаммани ахраби макфуфи маҳзуф:

Мафулу-фоилоту-мафулу-фоилун.
Тан-Танна-Танна-Танна-Тан-Танна-Тан-Танна

2. Таронаи аввали Бузрук

Захме зади ба ханчарат дида ба дида рў ба рў, 
Саъй намол, бикуш танам нуқта ба нуқта мў ба мў

(Ғиёси)

* Мақоми Кучрук тўпламларла тубдан фарқ зтади. Бу ерда 5734, 1428, 7074 номерли ҳулёэма- 
лардаги шсър текстлпри берилиб. сунгра 3920 ва 8827 ( II)  лардаги текстларалоҳида ке.птирилди.
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Муфтаилун-мафрилун-муфтаилун-мафоилун
Танна-Танан-Танан-Танан-Танна-Танна-Танан-Танан

3. Соқийномаи Навоий

Ғамий етди чархи жафо пешадин,
Шамул анжум хорижи андишадин.

(Навоий)

Рачази м усаммани матвнй махбун:

Мутақориби мусаммани маҳзуф :

Фаулун-фаулун-фаулун-фаул
Танан-Тан-Танан-Тан-Танан-Тан-Танан.

4. Тарона ба навъи дигар хонда мсшавад

Метузашт аз назарам чашми сиёҳи ачаби,
У нигоҳи ачаби кард бароҳи ачаби

Рамали мусаммани махбуни маҳзуф:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилун.
ТанТанан-Тан-ТанананТан-Тананан-Тан-Тананан.

5. Айзан ( тарона )

Ошиқам дил додаву бар дасти ман зар камтар аст 
Дилбари номеҳрибонро чашми бар симу эар аст.

Рамали мусаммани мақсур:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилон 
Тан-Танан-Таи-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан.

6 . Айэан ( тарона )

Эй-вай руи вола дар хаел ,руи вола,
Дар шарри руи вола , дар ^усни рўи вола.
(вазнга тушмайди)
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7. Т а р о н а и  д и га р

Аз омадонат, агар хабар доштами ,
Дар роҳи гузарат гули чаман коштами .

Ҳазачи мусаммани ахраби мақбузи макфуфи аҳтам:

Мафулу- мафоилун-мафоилу-фаул 
Тан-Танна-Танан -Танан-Танан- 

Танна- Танан.

8 . Таронаи дигари Бузрук (ба зарби доираи Сувори)

Эй дилбари Қанноди , дастам хати озоди ,
Дил бурда ба таннози чашмат ба афсун сози .

Ҳазачи мусаммани аҳраби:

Мафулу- мафоилун-мафулу-мафоилун
Тан-Танна-Танан-Тан-Тан-Тан-Танна-Танан- Танна- Тан-Тан.

9. Таронаи дигар

Меой ба суи хонаам ,
Танг аст хилват хонаам 
Баҳри худо чононаам 
Танҳо биё- танқо биё.

Рачази мураббаи солим:

Мустафилун- мустафилун 
Тан-Т ан-Т анан-Тан-Т ан-Т ана.

10. Айзан

Оллоҳ , туро азиз медорам бас,
Бо иззати он,ки нест мананди ту кас. 
(вазнга тушмайди)

I I .  Айзан рубой

Чоно лабонат пур шакар,
Абруи ту мисли -қамар
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Рачаэи мураббаи солим:

Мустафилуп- мустафилун 
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Тана.

12. Амалоти дигар.(Ш у мақомни V II номерига қаранг)

13. Рубои

Ҳар сабза , ки дар канори чуи раста аст,
Гўе зи лабифаришта хуи растааст ,
По барсари сабзаҳо , бухори, наниҳи,
Ки он сабза зи хоки моҳи рўй раста аст.

(Хайём)

Ҳазачи мусаммани аҳраби мақбузи аҳтам:
(Шачараи ахраб - робои):

Мафулу- мафоилун-мафоилун-фаул 
(Фаул)
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тан-Тан- 
Танан- ( Танна).

14. Таронаи лигар

Шоҳи ман мирзои ман.мирзои бспарвои ман,
То ту набоши ёри ман сомон надорад кори ман.

Рамали мусаммани маҳзуф:

Фоилоту- фоилотун- фоилотун- фоилун. 
Тан-Танан-Тан- Тан-Танан- Тан- Тан- 
Танан- Тан- Тан-Танан

15. Таронаи дигар

Банданг эрурман воллоҳи биллоҳ 
Шому сараҳлар мен сенга шайдо 
Келдим эшииа деб шайъануллоҳ,
Кўрдим юзингни алҳамдулиллоҳ

(Машраб)

Мутаҳориби мусаммани ислими мусаббағ:
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Фалун-фаулун фалун-фалон 
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Тан-Танан-Тон

16. Таронаи дигари Бузрук ба зарби Гарлун

Ҳар гаҳ.ки ояд лаълаш ба гуфтор ,
Гардад Зулайҳо аз рашк бсмор.

Мутақориби мусаммани ислими мусаббағ.
(Бунлан аввалги шеър ўлчови. Қаранг: № 15)

17. Тал^ини Бузрук

Чашми ту мастона -мастона 
Дил бо ту девона -девона .
(вазнга тушмайди)

18. Таронаи Талқинм Бузрук

Шоҳе, ки зи маъни шула огоҳ, якест,
Ялло яллали (дўст)

Моҳе, ки гардун зада ҳар гоҳ.якест,
Ялло яллали (дўст)

Сар гашта машан сўи худо роҳ якуст ,
Ялла яллали (дўст)

Хуршед яке.моҳ яке, шох якест 
Ялло яллали (дўст)

Ҳазачи мусаммани аҳраби макфуфи аҳтам-ахраби ачаб (Рубоии ахраби 
мустазод):

Мафулу- мафоилу-мафоилу-фаул 
мафулу- фаул

Тан-Танна-Танан -Танна-Танан-Танна- Танан
Тан-Танна-Танан.

19. Яке аз Насри-Насруллои мебошад, ки  Реҳовий ноз гўчнд- Таро- 
иаи Насруллои ин аст.

Гар чомае бидўзад , ишц аз барои Мачнун,
Зебад зи хори саҳро банди ҳабои Мачнун.
Қонеъ ба ҳусни Лайли то мекашад ва лекин 
Чун гирдибод дорад сар дар ҳавои Мачнун.

352

www.ziyouz.com kutubxonasi



Музореи мусаммани ахраб:

Мафулу- фоилоту-мафулу-фоилун.
Тан-Танна- Тан - Танан-Тан-Тан-Танна-Тан-Танан-Тан.

20. Амалоти дигари Насрулои

Дўстон .девонаи моро ба худ мунис кунед,
Халқаи занчири мо аз ҳалқаи мачлис кунед .
Бас сари оэодагон бошад зи тарки сар кулоҳ.
Эй қаландар машрабон , моро ба худ мунис кунед.

(Сайидо)

Рамали мусаммани мақсур:

Фоилотун-фоилотун фоилотун -фоилон
Тан-Танан-ТанТанТанан-Тан-Тан-Танан-
Тан-Тан-Танан.

21. Тароиаи дуввум .

Лаъли лабат ба коми ман то нашавад намешавад, 
Дарди ғамат ба чони ман то нашавад намешавад, 
Аз сари ^уят.эй ҳабиби, чои дигар намешавад, 
Чойи дигар агар равам бету ба сар намешавад,

Рачази мусаммани матвии махбун:

Муфтаилун-мафоилун-муфтаилун-мафоилун 
Тан-Тананан-Танан -Танан-Тан Тананан- 
Танан-Танан.

22. Яке аз Насри Бузрук -Уззол мебошад.

Тароиаи Уззоли Бузрук (Сувории Уззол ) ин аст. 
Соҳиё бидеҳ чоме зи он шароби руҳони 
То ба вай биоссоям з-ин хаёли чисмони .
Хонам дили моро аз карам иморат кун.
Пуш аз ин ки ин хона рў деҳад ба пайрони.

Муқтазаби мусаммани матвимақтуъ:

Фоилоту-мафулу- фоилоту-мафулун 
Танна- Танна- Тан -Тан-Тан-Танна- 
Танна-Тан-Тан Тан.
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22. Савти Уэзол

Хор кунамхаёлро теғи хирад хузуни мо, 
3-оташи санги кўдакон пухта шаавд чкнуни мо.

Рачази мусаммани матвии махбун:

Муфтаилун-мафоилун-муфтаилун-мафоилун 
Тан Тананан-Танан Танан-Тан- Тананан- 
Танан-Танан.

23. Супориши маҳом (и Бузрук).

Овози хушат зи тан фидое бахшад,
Бо шаҳиди рухсат ошнои баҳшад,
Гар дар амал аст рўи ҳар илм,вале ,
Ин илм зи амал руҳое баҳшад.

Ҳазачи мусаммани аҳраби маҳбузи солими абтар 
(Рубоии абтар):

Мафулу- мафоилун-мафоилун-фаъ 
Тан-Танна-Танан -Танан- Танан -Тан-Тан.

VI. Ма^оми Бузрук

]. Сарахбор

Эй дил, макоми хеши чаҳонро ту дида гир, 
Дар вай ҳазор соле чу Нуҳи ормида гир.

(Саъди)

Музореи мусаммани ахраби макфуфи маҳсур:

Мафулу- фоилоту-мафулу-фоилон.
Тан- Танна- Танна -Танна- Танаи- Танна-Тан-Танон.

2. Таронаи Бузрук*

* Юқорилаги келтирилган буарух мақо.мининг IX қисми
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3. Нявън дигяр аэ Таронаи Буэрук

Моҳи ман имрўз чун масти шароб омад берун , 
Зоҳиде сад сол аз масчид зароб омад берун

Рамали мусаммани маҳзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-
Тан-Тан-Танан.

4. Талқини Буэрук

Ошиқонро ҳуввати чон ,аз лаъли шаккар ханда кун, 
Саркашонро чон дил дар зулфи мушкин банда кун.

(Чоми)

Рамали мусаммани маҳзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун 
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан- Тан-Тан-Танан.

5. Талҳини дигари Бузрук

Чашми ту настоне-мастоне,
Дил 6 о ту девона-девоне.
Бўлай ёр этаким тутма 
Борай, ёр, майхона-майхона.
(Ваэнга тушмайди)

6. Акнун Насрулло ба зарби Бузрук хонанд

Агар савдои ишҳ ин аст ман девона хоҳам шуд,
Ба як сўза ниҳода аз ҳама бегона хоҳам шуд.

Ҳаэачи мусаммани солими :

Мафоилун- мафоилун- мафоилун- мафоилун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-
Тан-Танан-Тан-Тан.
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7. Сувори Бузрук

Сокине кунаштам кард хуш хироме май нўши , 
Каъбаро зи ёрдам бурд кофири сияҳ пусти .

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:

Фоилоту-мафупу- фоилоту-мафулун 
Тан- Тананан- Тан -Тан-Тан-Тан-Тананна- 
Тан-Тан-Тан.

8 . Боз Сувори дигар

Меравам ҳар чо суроғи дил зи мардум мекунам, 
Тифли шўхи дораи,ўро ҳар замон гум мекунам.

Рамали мусаммани маҳзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун 
Т ан-Т анан-Т ан-Т ан-Т анан-Т ан-Тан- 
Танан-Тан-Тая-Танан.

9.Уззол.

Шабон , ки чун хаёли чашмаш омад бар дили зорам,
Шавад хоб гарон чун дар лаби бемор дар чашм

Ҳазачи мусаммани солими:

Мафоилун- мафоилун- мафоилун- мафоилун 
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан- Тан-Танан-Тан-Тан.

10. Уззол дигар

Надарод тоби дўзах чурми пинҳони,ки ман дорам, 
Намеганчад ба маҳшар кўҳ исъёни ,ки ман дорам

(Аҳди)

Ҳазачи мусаммани солими 
(Аввалги шеър ўлчови)
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II. Акнун ин рубоиро хондя ба худ Бузрук суноранд

Ё раб, мадорон пардаи асрори маро.
Бад кардаму дар гую р кирдори маро,
Аз раҳмати бисъёри ту камтар нашавад,
Гар афв куни гуноҳи бисъёри маро.

1-111. Ҳазачи мусаммани ахраби макфуфи ахтам:

Мафулу- мафоилун-мафоилу-фаул

1-1У Ҳазачи мусаммани аҳраби мақбузи макфуф:

Мафулу- мафоилун-мафоилу-фаул

VI. Мақоми Ирок

I .  Сараҳбори И рок

Эй турки шўхи ин ҳама нозу итоб чист ,
Бо дил шикастагон ситами беҳисоб чист?

(Чоми)

Музорси ахраби макфуфи маҳсур:

Мафулу- фоилоту-мафулу-фоилон. 
Тан- Танна- Танна -Танна- Танн- 
Танна-Танна-Тон.

2. Таронаи аввали Ирок

Эй, вай! Туро, ҳаблам вай туро ёри, 
Эй,вай! Рухи фитна зй боло ялло ёри.

3. Уззол

Гар то ҳиёмат зиндаи охир фано охир фано ,
Дар ҳамчу пояндаи оҳир фано, охир фано.

Рачази мусаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун. 
Тан-Тан-Танан -Тан-Тан-Тан- Танан-Тан-Тан-Танан
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4. Шўъбаи аввли Ирпқ.

Дар ишқи табон дида пуробам,
Дар ҳачри табон сина кабобам.

Ҳазачи мусадцаси ахраби макфуфи маҳзуф:

Мафулу-мафоилу-фаулун
Тан-Танна-Танан-Танан-Танан-Тан

5. Лмалоти дигар он

Баҳор омад маро буи ан он гулзор боисти,
Чи суд аз буи гул моро насими ёр боисти.

(Мушфиқи)

Ҳазачи мусаммани солим:

Мафоилун- мафоилун- мафоилун- мафоилун
Ганан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан.

6. Айзан

Баҳор омад тамошои чаман бо ёр боист,
Ба чои сарва гул моро насими ёр боисти.

(М ушфиқ)

(қ. Аввалги шеър ўлчови)

7.1Пубаи дигари Ироҳ (ба зарби Сувори).

Дар фасли гули Кобил шаҳзода бабоғ омад 
Эй шоҳичаҳон, подишоҳи шери арғувон смад. 
Гул ба гул ишоратҳо мекуцнанд дар ин бўстон 
К-он шаҳи фалак ором тарафи гулистон омад 

(вазнга тушмайди)

8. Лмалоти дигар

Гул юзингни кўрдум мен.пайкарам паришон шуд, 
Эсладим хами зулфинг , хотирам паришон шуд.

Муқтаззби мусаммани матвии мақтуъ:
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Фоилоту-мафулу- фоилоту-мафулун 
Танна-Танна-Тан-Тан-Тан-Танна-Танна- Тан-Тан-Тан.

9. Шўъбаи лигар аз Ирок

Ёр месўзад маро,дилдор месўзад маро,
Бо вучуди ин ҳама ағьёр мусўзад маро.

Рамали мусаммани махзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун 
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан

10. Айзан

Ман турфа дили ҳорам доим ба чафои ту,
Ман хаста дили дорам хушам ба нигохи ту.

Ҳазачи мусаммани аҳраб:

Мафулу- мафоилун- мафулу-мафоилун 
Тан-Танна- Танан-Тан-Тан-Танна-Танан- 
Тан-Тан.

I I .  Таронаи дигар

Холи ҳиндуи сияҳ сўди агар мулк Хўтан,
Аз раҳи Чин омаду дар ҳинди ин сурати (бў)баст.

Рамали мусаммани маҳзуф(и маҳсур);

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун 
Тан-Ганан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан- 
Танан- Тан-Тан-Танан

12 Айэан

Дарахтон соя дорад мо вадорем , 
Ғуломон хоче дорад мо надорем . 
Муҳаббатро ба зар натвон харидан, 
Ки ҳар кас ёр дорад монадорем.

Ҳазачи мусаммани маҳзуф:
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Мафоилун- мафоилун- мафоил 
Танан-Тан-Тан- Танан-Тан-Тан-Танан- Тан.

13. Яке ш Нясри Ироқ - Мухайяр.

Ҳикоят кард бод аз гул.гул аз пироҳани чонон ,
Ки набуввад ба вай чонони чуз насиб пакдоманон.

(Чоми)

Ҳазачи мусаммани мусаббат:

Мафоилун- мафоилун- мафоилун-мафоилон 
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тон.

14. Айзан

Ошиқи инаст булбул бо рухи гул мекунад,
Сад чафо аз хор мебинад тақаммул мекунад.
Гул табассум мекунад фаръёд булбул мекунад, 
Ғунча механдад, хиб -  охир ин сухан гул мекунад.

Рамали мусаммани мақзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-
Тан-Тан-Танан

15. Амалоти дигари Муханяр

Гиръяе гў, казў чашмтари осояд,
Нохине нолаки мағзи чигари о саяд.
Ба хунарманд карам нест каромат зи Карим,
Карам он аст, ки ҳар бехунари осояд

Рамали мусаммани маҳбуни мақту:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фалун 
Тан-Танан-Тан- Тананан-Тан- Тананан-Тан- 
Тан-Тан

16. Тароиаи Савти Мухайяр

Эй моҳн олам сўзи ман,чаро ранчидаи ,
Эй шамъи дил афрўзи , ман аз ман чаро ранчидан
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Хоҳам туро меҳмон кунам.баҳри ту чои қурбон кунам, 
Чои ту чашмон кунам, аз ман чаро ранчижаи.

(Саъди)

Рачази мусаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун.
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-
Танан- Тан-Тан-Танан.

17. Супориши макоми Иро^.

Ҳар нағма , ки зушифтаи хотирбоши,
Сиррист аён поқифи он сир боши ,
Ту ғофили фаръёд кунон ин нағамат,
Гар ғафлати дил раҳи ў ҳозир боши.

Шачараи ахраби аз рубои(мисраи аввал,дуввум ва чаҳорум:
(Ҳазачи мусаммани аҳраби макфуфи абтар):

Мафъулу- мафоилун-мафоилун-фаъ 
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Тан-Тан-Тан

18. Уфари Ирок^

Эй аз таманнои рухат оина хокистар нишин,
Ҳайрат пур аст ориз аст, хуршеди чарҳичаҳорин.

Рачази мусаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун. 
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан- Тан-Тан-Танан

I. М А Қ О М И  Р О С Т *

I. Сароҳбори Рост

Баи нолаи булбул агар бо миннат сарёрист, 
Ки мп ошиқи зорем -  ў кори мо зорист,

* Қуйида келтирилган шеър текстлари «Даромали Шашмақомм, деб бошланадигаи Бухоро 
|^улёзмаси(иин №1466)дан келтирилди. Юқоридаги Хоразм мақомлари текстлариг-а ўхшаш цис- 
мларибу срлатакрорланиб ўтирилмай, улардаги қисмлар номерига ишора цилинди.
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Мафоилун- фоилотун-мафоилун-фалон.
Танан- Танан- Тананан -Тан- Танан- Танан- 
Тан-Тон.

2. Таронаи Рост*

3. Амалоти Рост.

Дар кишвари ^уснат вафо , эй моҳи канъони ,биё, 
Ман эарраи саргаштаам хуршеди тобони биё.

(Сайидо)

М учтаси мусаммани  махбуни мақтуъи мусаббат:

(Рост мақомининг III қисми вазнида)

4. Амалоти дигар**

5. Сувори Рост***

6. Сулориш. (Дуго\ макомининг ХХ1У^исми)

7. Насри Рост ки, ижро Унпиоқ мехонанд.

Лнлпоҳ алхамд, ки баъд аэ сафари дури дароз, 
Мекунам боз дигар дида ба дидори ту боэ.

(Чоми)

Рамали мусаммани махбуни мақсур:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилон 
Тан-Танан-Тан- Тананан-Тан- 'Гананан- 
Тан-Тананан

8. Сувораи Ушшоқ

Гулшани тан фусурда шуд, хубин ин чаман гуэашт , 
Бўи вафл касе надид, ин^ама анчуман гуэашт.

* Рост мақомининг II қисми
**  Наво мақомининг V II қисми
* * *  Рост мақомннинг IV  қисми
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Муфтаилун-мафоилун-муфтаилун-мафоилун, 
Танна-Танан-Танан- Танна-Танан- Танан- Танон.

9. Сунориши Ушшоқ

Иштиёқе , ки ба дидори ту дорад дили ман,
Дили ман донад-ў донам-ў, донад дили ман.

Рамали мусаммани мақбуни махзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун 
Тан-Танан-Тан Тананан-Тан-Тананан-Тан- 
Тананан.

10. Наврузи Сабо

Ду наргаси ту ки мастанд нотавон хар ду , 
Шунанд офати ақп-ў балон чон хар ду

(Чоми)

Рачази м усам м ани матвии махбуни м усаббат :

Мучтаси мусаммани махбуни мақтуъи:

Мафоилун- фоилотун мафоилун-фалун 
Танан- Танан- Тананан -Тан- Танан- Танан- 
Тан-Тан.

11. Уфари Рост

Наздн арбоби хирад мояи имон адаб аст,
Ло чарам пешаимардони сухандон адаб аст. 
Одамиюда , агар беадабаст одам нест,
Фарқи мо байни одам-ў хайвон адаб аст.

(Шамс Табризи)

Рамали мусаммани мақбуни мақсур:

Фоилотун-фоилотун фоилотун -фоилон 
Тан-Танан-Тан- Танан-Тан- Тананан- 
Тан-Тананан.
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11. М А Қ О М И  Б У З Р У К

1 . (Саряхбор)

Ман бандаи ҳаҳири ту, султони мўҳташам,
Гар дар ғами ту зоре бимирам туро чиғам,

(Чоми)

Музореи мусаммани ахраби макфуфи аруз ва зарб:

Мафулу- фоилотун-мафоилу фоилун. 
Тан-Танна-Танна-Танан-Танна-Тан-Танаи

2. Тарпнаи Буэрук.(Бузрук макомининг I I  ^исми )

3. Ама.юги ни ар

Ё. рабб, он абру камон имрўз меҳмон, ки бувад, 
Новаки мужгони у ханчарзани чон.ки бувад.

Рамали мусаммани махзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-
Тан-Тан-Танан.

4. Талқини  Бузрук

Илохи ,чун сипехрам сина бикшой,
Дилам тўти кунў оине бинмой

(Нозим)

Ҳазачи мусаддаси мақсур:

Мафоилун- мафоилун- мафоил 
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тон.

5. Супориш н Талк|ин.(Дугох ма^омининг I I  қисми)

6 . Насруллоҳ

Чу ваҳши меравад аз кулбаи ман нери кавкабхо, 
Чаро ғам дидам оҳу шуд аз торикии шабҳо.

(Али)
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Ҳ азачи м усам м ани солим:

Мафоилун- мафоилун- мафоилун- мафоилун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-
Тан-Танан-Тан-Тан

7. Сувории Насруллоҳ. (Д угоқнинг X X V II қисми)

8 . Суворни дигар. (С сгоқнинг X кисми)

9. Айзан Сувори. (Б узрукнинг XX ^исми )

10. Уззол

Дар кушоди уқдаам , фалаксиймо , биё, 
Занчи иззат нақл кун суи ҳазина мо биё.

Рамали мусаммани махзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-
Тан-Тан-Танан.

I I .  Сувори Уззол

Масти нози чинлнро дўш дар чаман дидам , 
Дар қабои гулгунаш сарви гулбадан дидам.

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуъ:

Фоилоту-мафулун- фоилоту-мафулун 
Танна- Танна- Тан -Тан-Тан- Танна-Танна- 

Тан-Тан Тан

12. Супориши Уззол

Ба тавфиқот бино кардам , чу булбул нағмасоиро, 
Ту бахшиди ба мо ақлу хирад қам порсоиро.

Ҳазачи мусаммани солим:

Мафоилун- мафоилун- мафоилун- мафоилун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-
Тан-Танан-Тан-Тан.
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13. М у х а й я р и  Б у з р у к

То шароби ишқ дар чоми таманно рехтанд, 
Ғунчаҳо ҳун аз даҳони худ чу мино рехтанд.

(Ошиқ)

Рамали мусаммани мақсур:

Фоилотунфоилотун -фоилотун -фоилон 
Тан-Танан-Тан- Танан-Тан-Тан-Танан-Тан- 
Тан-Танон.

14. Уфари Бузрук

Ё раб, Аз чонам бубар мехри маҳи рухосори ў, 
Ё 6 а ҳар якчанд рўзи кун маро дидори ў

Рамали мусаммани махзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-
Тан-Тан-Танан.

15. Супориши Бузрук

Биё муғанни , бигў аз маҳоми Гузрук роз, 
Намои сиррн ҳақицат,ки лил кунам зи мачоз.

Мучтаси мусаммани махбуни маҳзуфи мусаббағ:

Мафоилун- фоилотун-мафоилун-фаилон. 
Танан- Танан- Тананан -Тан- Танан- 
Таиан-Тананон

III. МАҚОМИ ИРОҚ

1. (Сарахбори Ироқ)

Мутриб, навоз, падари сози Ироқро .
Аз дил бар ор меҳнати дарди фироҳро.

Музореи мусаммани ахраби макфуфи маҳзуф:
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2. Тароиаи Ирок

Дар фасли гули Кобил шаҳзода бабоғ омад,
Ш оҳ анчумани ин дам шери аррувон омад

Ҳазачи мусаммани аҳраб:

Мафулу- мафоилун- мафулу-мафоилун 
Тан-Таина- Танан-Тан-Тан-Тан-Танна- 
Танан-Тан-Тан.

3. Амалоти Иро|{

Д ор месўзад маро. чуншамъ дар базми табон 
Сангдил кофир буди афсунгари номеҳрубон.

Рамали мусаммани маҳсур:

Фоилотун-фоилотун-фоилотун-фоилон
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-
Тан-Таион.

4. Мухайяри Ироҳи Чоргоҳи

Шафаҳ дар хуни ҳасрат метапад аз дидани мино, 
Аҳиҳ оби равон мегардад аз хандидани мино. 
(Бедил)

Ҳазачи мусаммани солим:

Мафоилун- мафоилун- мафоилун- мафоилун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-
Танан-Тан-Тан

5. Сувории Мухайяр

Тоту дар чаҳон боши васфи ғунчаи гул чист, 
Пеши орази моҳат гуфтигуи булбул чист.

Муҳтазаби мусаммани матвии маҳтуъи мусаббағ:

М а ф у л у - ф о и л о ту -м а ф ул у-ф о и л ун
Т а н -  Танна - Танна  -Т а н н а -  Т анан - Т ан н а -
Т а н - Танна
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6 . Айхаан Сувара

Эй, ҳалоки чашмат ман ин чи меҳрибониҳост,
Чон 6 а лаб намеояд.ин чи сахти чониҳост.

Муҳтазаби мусаммани матвии маҳтуъи мусаббағ:
(аввалги шеър ўлчови )

7. Наврўзи Т урк

Ба сар дарам ҳавои турки шўхи фитне бе боки ,
Зи- тиғаш шоҳи гул резад, зи тираш сарви озоди.

(Бедил)

Ф о и л о ту -м аф у лу н - ф ои лоту-м аф улун
Т ан н а-Т ан н а-Т ан -Т аи -Т ан -Т ан н а -Т ан н а-Т ан -Т ан -Т ан .

Ҳазачи мусаммани солим:

Мафоилун- мафонлун- мафоилун- мафоилун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-
Танан-Тан-Тан.

8. Уфари Ироқ

Ёқути лаби лаъли ту сармояи дин аст,
Аидешан побўси ту моро ба чабин аст.

Ҳазачи мусаммаси ахраби макфуфи маҳсур:

Мафулу-мафоилу-мафоилу-фаулон
Тан-Танна-Танан-Танна-Танан-Танна-
Танан-Тон.

IV. МАҚОМИ ДУГОҲ

Рафти зи базми хуштараб чўшу нола шуд, 
Мавчи шароб мўи димоғ пиёла шуд.

(Нозим)

Музореи мусаммани ахраби макфуфи маҳзуф:
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2. Ба^ор омад Дугоҳ

Баҳор омад чи шуд аз гашти гулшан ёр боисти,
Маро як шиша май дар гўшаи гулзор боисти

Ҳазачи мусаммани солим:

Мафоилун-мафоилун-мафоилун-мафоилун 
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан- 
Тан-Т ан-Т анан-Т ан-Тан

3. Таронаи Д уго^ (Д угоҳнинг IV  ^исми)
3. Амалоти Дуго^. (Д уго^нинг V I ^исмр)

Омад он оромичон , гул дидаро равшан кунед,
Чеҳраро рангин кунед-ў дидаро пурхун кунед.

Рамали мусаммани махзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун 
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Таи- Ганан-Тан- 
Тан-Танан.

6 . Чорго^

Ҳумуширо забон додам адабро беибо кардам,
Ба чонон ҳар чи бодо бод, арзи муддао кардам.

Ҳазачи мусаммани солим:

Мафоилун- мафоилун- мафоилун- мафоилун 
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан.

7. Сувораи Чорго^(Д угоҳнинг ХГХ ^исми)

8 . Сувораи дигар (Д угоҳнинг X II ^исми)

9. Ораз

М аф улу- ф ои лоту-м аф о и л у -ф о и л у н .
Т ан -Т ан н а-Т ан н а -Т ан н а-Т ан ан -Т ан н а-
Т ан -Т анан
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Гулбаргро зи сунбул мушкин ниқоб кун,
Яъни , ки рух бипўш- ў чахони хароб кун.

Музореи мусаммани ахраби махзуфи аруз ва зарб:

Мафулу- фоилотун-мафуилу-фоилун. 
Тан-Танна-Таина-Тан-Тан-Тан-Танна -Танан-Тан.

Ю.Сунораи Ораз

Бом бар у(в)чилиа деҳ моҳи тамоми хешро 
Матлаъи офтоб кун гўнаи боми хешро.

(Чоми)

Рачази мусаммани матвии махбуни:

Муфтаилун-мафоилун-муфтаилун-мафоилун, 
Тан-Тананан-Танан- Танан-Тан-Тананан-Танан-Танан.

11. Ба ла^у айзан

Чашмон дори пурхумор , мужгон дори бешумор , 
Абрукаманди гулъузор.моро қаъаландар кардаи.

Рачази мусаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун.
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-
Тан-Тан-Танан.

12. Д угоҳи Ҳусайни

Чу тухми ба кулфат сариштаанд маро,
Ба номуедии човиди киштаанд маро.

Мучтаси мусаммани махбуни ма^зуф:

Мафоилун- фоилотун-мафоилун-фаилун.
Танан- Танан- Тананан -Тан Танан- Танан-Тананан.

13. Сувораи Д угохш и Ҳусайни( Д уго^нинг Х Х Ц исм н).

14. Супориш и М ақоми Д уго^
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Ту, зй 1 0 ҳид,дугона соз.ман фасли Дуго созам,
Ту нози бо намози хеш ман бо лутф шаҳнозам.

Ҳазачи мусаммани солим:

Мафонлун- мафоилун- мафоилун- мафоилун
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-ТанТанан-Тан-Тан-
Танан-Тан-Тан.

1$. Уфари Дугоҳ

I. Рафгам ба габиб гуфтамаш беморам,
Н. Аз аввали шаб то ба саҳар бедорам,
Дармонам чист?
Рангам чу табиб дид-у (в) гуфт аз сари лутф.
Чўз ишк надори марази пандорам,
Гў , ёри ту кист?

(Маҳзун)

I. Ҳазачи мусаммани аҳраби мақбузи солими абтар:

Мафулу-мафоилун-мафоилун-фаъ-мафулун-фаъ

II. Ҳазачи мусаммани аҳраби макфуфи солими абтари мустазод:

Мафулу- мафонлун-мафоилун-фаъ-мафулу-фаул.

У.Мақоми Сегоҳ

Таборак оллоҳ аз ин шакли шеваи мавзун,
Туро сазад ки ба нози, ба хусн рўзи афзун.

(Чоми)

Мучтаси мусаммани махбуни мақтуъ:

Мафоилун- фоилотун-мафоилун-фаилун 
Танан- Танан- Тананан -Тан- Танан- Танан- 
Тан-Тан.

2. Таропаи Сегоҳ (Сегоҳ,мақомннинг II ^исми )

3. Амалоти Сегоҳ (Сегоҳнинг IV қнсми)
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4. Ва л а қ у  ай за н

Бевафо ёр, аз ту аламҳо дорам,
Пури чафои ёри чксар танқо дорам. 

(Вазнга тушмайди)

5. Талқинн Сегозқ

Зи дасти кўтақи худ зир борам,
Ки аз боло баландон шармсорам.

(Ҳофиз)

Ҳазачи мусаддаси махзуф:

Мафоилун- мафоилун- фаулун. 
ТананТан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан.

6. Насри Сегоқ (Дугоқнинг I қисми)

7. Наврўзи Ҳоро

Эй шахи танг қабоён маҳи заррин камрон, 
Ҳусрапи кач куллиқон Ҳусрави Ширин дақанон.

(Чоми)

Рамали мусаммани махбуни мақсур:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилон
Танна-Тан-Тан-Тананан-Тан-Тананан-Тан-
Тананон.

8. Сувораи Няврўзи Хоро

Гирди, лаб, ки бўстонаст , холи чист, медони,
Ҳнндуи аст бин (и) шаста аз пан нигаҳбони.

Муқтазаби мусаммани матвии мақтуьи:

Фоилоту-мафулун- фоилот-мафулун
Танна- Танан- Тан -Тан-Тан-Танан- Танна-Тан-Тан-Тан.

9. Суаораи дигар (Сегоқнинг Шқисми).

10. Айзан (Сегоқнинг ХШқисми).

11. Айзан (С егоқнинг X IV  қисми).
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12. Н а в р ў зи  А эам

Тоби эулфат партав андоэад ба тар(а)фи офтоб, 
Хаати мушкинат шикаст орад ба ҳарфи офтоб.

(Бедил)

Рамали мусаммани мақсур:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилон
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-
Тан-Танан.

13. Сувораи Ачам (Сегоҳнинг X V II I  қисмн).

14. Уфари Сегоҳ

Гўфтам ғами ту дорам ,
Гуфто ғамат сар ояд ,
Гўфтам ки моҳи ман шав,
Гуфто агар бар ояд

Музореи мусаммани ахраб:

Мафулу- фоилотун-мафоилу-фоилотун. 
Тан-Танна-Тан- Тан- Танан-Тан -Танан-Тан.

VI . МАҚОМИ НАВО

1. (Сарахбори Наво)

Булбуле шўрида дар саҳни чаман соэад наво, 
Тўтии ширин сухан дар анчуман созад наво.

(Чазои)

Рамали мусаммани махзуф:

Фоилотун-фоилотун -фоилотун -фоилун
Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-
Тан-Танан.

2.Чаландози маҳоми Наво (Наво ма^омининг V ҳисми)

3. Таронаи Наво (Навонинг I I I  ^исми)

4. Амалоти Наво (Н авонингУ Ш  кисми)
25 - 246
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5. Айэан , (Навонинг IX  ^исми)

6 . Талқини Наво

Илоҳи ,ноқифи бар ҳоли зорам,
Ҳам дони , ки туз ту кас нодорам.

(Чунайдулло)

Рамали мусаммани махзуф:

Мафоилун-мафоилун-мафоилун-фаулун.
Танан-Тан -Тан- Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Танан-Тан

7. Насри Наво-Баёт

Чунонро ҳамнафас имрўз бо оҳи саҳар кардам, 
Нафири оташангизи чу най аз худ бадар кардам.

(Ғиёси)

Ҳазачи мусаммани солим:

Мафоилун- мафоилун- мафоилун- мафоилун 
Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан.

Я. Сувори Баёт

Офақро гардидаам, меҳри табон варзидаам,
Бисъёр хўбон дидаам аммо ту чизе дигари.

Рачази мусаммани солим:

Мустафилун-мустафилун-мустафилун-мустафилун. 
Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан-Тан-Тан-Танан- Тан-Тан-Танан.

9. Ораз. (И роқнинг Х И Ц исм и)

10. Уфари ма^оми Наво

Зи- кароматиш ато кард зи-азал биҳишт моро 
Зи-биҳишт ронанд охир ҳама феъл зишти иоро

(Ҳофиз)

Рамали мусаммани машкули солимил-аруз вал зарб:

Фоилоту-фоилотун -фоилоту -фоилун
Танананна- Танна-Тан-Тан-Танананна- Танан-Тан-Тан.
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ИЛОВА III.

А Т А М А Л А Р Л У Ғ А Т И

Абжад -  араб алифбосида ҳарфларнннг сон қийматларини кўрсатувчи 
саккизта тўқима сўзлар номи, абжад уларнинг биринчиси бўлиб, унинг бу 
тартиби ҳарфларнинг бирдан минггача бўлган сон қийматини кўрсатади: 
абжад, қавваз, хуттий каби

Авж -  чўққи; Ўн икки мақом тизимида маълум шўъба номи; куй ва ашу- 
ланинг юқори чўққиси.

Адаор -  ритм ва мусиқа доиралари. Ўтмишда ритм усуллари ва лад поғо- 
наларини доира шаклидаги чизиққа жойлаштирилишининг ифодаси.

Ажам -  араблардан ташқари (Ўрта Осиё ва Хуросон) халқлар, шу халқ- 
ларнинг мусиқа асарлари; машқур мақом услубидаги чолғу йўллари.

Алҳон - «Лахн» сўзининг кўплиги; мусиқа асарларининг ифодаси -  куй, 
ашула ва бошқалар.

Амал -  ижод этилган асар; маълум тартибда яратилган куй турларидан 
бирининг номи.

Ашийрон -  Ўн икки мақом тизимидаги шўъба номи, ўн поғонали товуш- 
қатор.

Баёт -  Ўрта Осиёда яшаган турк қабилаларидан бири, маълум мақом шўъба- 
сининг номи. Тошкент, Фарғонада машқур бўлган мақом йўлларидан бири.

Бам -  Уд ва бошқа торли мусиқа чолғуларининг энг йўғон ва энг паст 
товуш берадиган торининг номи, ҳозирги мусиқа назариясида -  Бас

Барбат -  сўзма-сўзига ўрдак сийнаси; қадимий торли чолғу номн.
Бастаи Нигор -  Нигор исмли киши боғлаган «баста»; Ўн икки мақом 

тизимида маълум шўъба номи.
Бастакор -  куй ижод қилувчи, куйга янги шеър боғловчи; оддий куй ёки 

ашулага бошқа куй жумлаларини боғловчи.
Бақия -  қолдиқ; 90 центли кичик ярим тон.
Бинсир -  унинг ўрта ва чимчилоқ орасидаги тўртинчи бармоқ билан бо- 

силадиган пардаси.
Бозгўй -  куй ижроси жараёнида бир неча бор такрорланадиган куй жум- 

лалари ифодаси.
Бузург - (Бузрук) сўзма-сўзига, улуғ, катта. Дувоздаҳмақом ва Шашма- 

қом тизимидаги мақом номи.
Бурж -  эски астрология фанида ўн икки ойнинг ҳар бири ўз характерига 

боғлиқ ҳолда йилнинг ўн икки буржи саналган. 12 мақомнинг ҳар бири маъ- 
лум буржга боғлиқ ҳолда тушунтирилган.

Буслик ёки Абу Салик -  шу лад товушқаторига хос ашуланинг ижро этув- 
чи мусиқачига нисбатан берилган мақом номи.

Бўъд -  икки мусиқа товуши ва унинг оралиғи, интервал
Вустаи Залзал ёки қадима [(араб хоқони Залзал) вафоти 791 Й.] замони- 

да белгиланган ва ўрта бармоқ билан босиладиган уд пардаси.
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Вустаи фурс -  форслар ихтиро этган ва ўрта бармоқ билан босиладиган 
уд пардаси.

Гавашт -  қадимий мусиқа тиэимида Олти овоз номи билан машҳур лад 
турларидан бирининг номи.

Гардония -  айланувчи, айланма, Олти овоздан бирининг номи. Унинг 
гардун шакли Шашмақом чолғу йўлларида учрайди.

Гардун -  осмон гардиши, тақдир; дойра усули ва шу усулда ижро этила- 
диган Шашмоқомнинг чолғу бўлимидаги қисми.

Даромад -  куй ёки ашуланинг бошланиш қисми
Дувоздаҳмақом -  Ўн икки мақом; Ўн икки турли пардадан бошланиб 

уларнинг лад товушқаторига мос келадиган куй ва ашулалар мажмуаси.
Дугоҳ -  товуш чицариб оладиган икки ўрин, парда; нккинчи парда; икки 

поронали товушқатордан иборат бўлган Ўн икки мақом тизимидаги шўъба 
номи; Шашмақом тизимидаги маълум мақом номи.

Дугоҳи Ҳусайний (Ҳусайний Дугоҳи) Тошкент, Фарғонада машҳур ма- 
ҳом йўлларидан бири.

Дунаср маҳомларда куй ёки ашула бошланииш бўлагининг юқори ре- 
гистирда такрорланиши

Жавзий -  эгизаклар; Шарқ тақвимида маълум ойнинг исмига нисбат бс- 
рилган Ўн икки мақом шўъбаларидан бири.

Жамь -  турли диапазондаги товушқатор; мақомлар ҳам жаъмлар жумла- 
сига киради.

Жинс -  лад товушқаторини. унинг пастки ва юқориги қисмини ташкил 
этувчи таркибий қисмлари, тўрт-беш поғонали товушқаторлар тури -  тет- 
рахорд ва пентахорд.

Зангуда -  сўзма-сўзига кўнғироқ; Ўн икки мақом тизимидаги маълум ма- 
қом номи.

Зебо пари -  мақом ашула йўлларида қўлланиладиган авжлардан бири
Зир - (форсча) баланд товуш берадиган тор, бамдан бошлаб тўртинчи 

торнинг ифодасидир.
Зирафканд -  тўшак ва пастга сакраш маъносида бўлиб, Ўн икки мақом 

тизимига кирган мақом номи.
Зовулий -  Эрон шаҳарларидан бирига нисбатан берилган Ўн икки мақом 

шўъбаларидан бирииинг номи.
Зоид -  уднинг очиқ торидан сўнгги пардаси.
Зул-арбаъ -  тўрт поғонали товушқаторни ўз ичига олувчи интервап; кварта
Зул-кулл -'октава диапазонидаги ҳамма товушларни ўз ичига олган ин- 

тервал; октава.
Зул-кулл вал-арбаъ -  октава ва кварта мажмуасидан ташкил топган ин- 

тервал, ундецима.
Зул-кулл-вал хамс -  октава ва квинта мажмуасидан тузилган интервал, 

дуодецима.
Зул-кулл марратайн -  икки октава; икки октава диапазонидаги интервал, 

квиндецима.
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Зуп-хамс -  беш поронали товушқаторни ўз ичига олувчи квинта.
Идми адвор -  ўтмишда ритм ва мусиқа доиралари ҳақида баҳс этувчи 

фан.
Илми мусиқий -  мусиқий илми, мусиқа асарлари қақидаги фан. Ўрта асар- 

ларда математика фанларининг бири саналиб, унда мусиқа назарияси бақс 
этилган.

Ирпқ -  шу мамлакатга нисбатан берилган Дувоздақмақом ва Шашмақом 
тизимларига кирувчи маълум мақом номи.

Исфаҳон -  Эроннинг машқур шақарларидан бири, Дувоздақмақом тизи- 
мида мақом номи.

Исфаҳонак ва Руйи Ироқ -  Ўн икки мақом тизимига кирган маълум шўьба 
номи.

Иқаъ(ийқоъ). 1. мусиқа товушлари ва умуман мусиқа асарларининг ижро 
этиш услуби (бунда машқ қилиш кўзда тутилади); 2. Ритм ўлчови; мусиқа 
асарлари ва шеърлардаги вазнлар тизими; шундай вазнларни ўрганувчи 
махсус илм.

Кор -  ижодий иш; ўтмишда араб тилида ёзилган шеърлар билан қафиф 
дойра усулида ижро этилган ашула бўлиб, унинг бошида чолғу муқаддима- 
си бўлади.

Лаҳн -  Қаранг: Алҳон.
Маслас -  асл мазмуни уч баробар этилган; уднинг Бам торидан кейинги 

тори; Бамга нисбатан кварта даражасида созланади.
Масна -  асл мазмуни икки баробар зтилган; у Маслас торига нисбатан 

кварта баландлигида созланиб, бамдан бошлаб учинчи торнинг ифодаси- 
дир.

Мақом -  истиқомат ўрни, парда; турли куй ва ашулаларнинг мусиқа чол- 
ғуларида бошланадиган пардаси; муайян лад товушқатори ва унга мос ке- 
ладиган мусика асарлари мажмуаси Қаранг: Дувоздақмақом ва Шашмақом.

Мезроб -  созларни чертиб чаладиган махсус мослама: нохун, зақма ка- 
билар.

Миёнхат -  дунасрдан мазмунан фарқли ўлароқ, ашуланинг ўрта регистр 
(пардалар)ида икки байт шеър билан ижро этиладиган бўлаги.

Миенхона -  мақомлар ашула йўлларида келадиган, ўрта пардаларда ижро 
этиладиган маълум куй қисми.

Мойа -  асл, соф; олти овоздан бирининг номи. Қаранг: Овоз.
Моҳур -  ғамгин куй; Ўн икки мақом тизимида маълум шўъба номи.
Мубарқаъ -  пардага ўралган; Ўн икки мақом тизимида маълум шўъба 

номи
Мужаннаб -  қўшни парда; уднинг учинчи пардасининг номи; бутун тон- 

дан бир комма -  24 цент кичик интервал.
Мусиқий -  мусиқа; юнонча куй ва ашулаларнинг ифодаси, арабча -  алқ- 

он (Қаранг: Алқон).
Мустаҳалл -  ашуладан олдин чалинадиган чолғу муқаддимаси.
Мутлақ -  уд очиқ пардасининг номи.
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Мухайяр -  танлаб олинган; Ўн икки мақом шўьбаларидан бири ва Шаш- 
мақомдаги Ироқ мақомининг шўъбаси.

Мухаммас -  бешли; дойра усули ва шу усулда ижро этиладиган мақом- 
лар чолғу қисмлари ифодаси.

Мўгулча -  Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи гуруҳига кирадиган 
Савтлар туридаги шўъбалар номи.

Наво (оҳанг, куй) -  Ўн икки мақом ва Шашмақом тизимида маълум ма- 
қом номи.

Наврўз -  Шарқ халқларида янги йил байрами; олти овоздан бирининг 
номи. Қаранг: Овоз.

Наврўзи Ажам -  Ўн икки мақом тизимида маълум шўъба номи; Шашма- 
қомда Сегоҳнинг Наср шўъбаси. Қаранг: Наср.

Наврўзи Араб -  Араб Наврўзи. Ўн икки мақом тизимида арабларга нис- 
батан берилган шўъба номи.

Наврўзи Баётий -  Баёт номли қабила Наврўзи; Ўн икки мақом тизимида- 
ги шўъба номи. Қаранг: Баёт, Наврўз.

Наврўзи Хоро -  тоғлик мамлакатларда яшайдиган халқлар Наврўзи; Ўн 
икки мақом тизимида маълум шўъба номи; Шашмаком тизимида Сегоҳ ма- 
қоми шўъбасининг номи.

Найриз -  Ўн икки мақом тизимида маълум шўъба ва тожик халқ куйлари- 
дан бирининг номи.

Намуд -  кўриниш, келиш; мақомлардаги муайян ашула парчасининг бо- 
шк;а ашула йўллари таркибнда авж сифатида кўриниши ёки келиши.

Наср -  зафар, кўмак; Шашмақомнинг шижоатбахш, ҳозирда лирик шеър- 
лар билан ижро этилган шўъбаларининг ифодаси.

Насруллойи -  Бузрук мақомининг Наср шўъбаларидан бири; Тошкент, 
Фарғонада машҳур мақом чолру йўллари туркуми.

Нақр -  ритм, усул зарблари бирлиги; уриш, кесиш; ритм ўлчовлари ифо- 
даланадиган унсиз ҳарфлар.

Нақш -  безак. ўтмишда маълум тартибда ишланган ашуланинг номи, тах- 
минан тарона маъносига тўғри келади ва рубоий вазнидаги шеърлар билан 
“ ўқилади” .

Нагма -  якка мусиҳа товуши, тон; баъзан мусиқа асарларини ҳам билди- 
ради.

Намхат -  ашуланинг бир мисра шеър билан ижро этиладиган бўлаги.
Ниҳовапд -  Ироқдаги бир шаҳар, Ўн икки мақом шўъбаларидан бири.
Нузҳа -  кўнгил очувчи; Х -Х Ш  асрларда машҳур бўлган чанг туридаги 

мусиқий чолғу номи.
Нуҳуфт -  пинҳон; Ўн икки мақом тизимидаги маълум шўъба номи.
Овоз (овоза) -  лад товушқаторларининг бир тури. Акс садо, мақомларга 

назира қилиб ишланган мусиқа асари.
Ораз -  Дугоҳ ва Наво мақомларининг Наср шўъбаси.
Панжгоҳ -  Ўн икки мақом тизимида беш поғонали шўъба номи.
Парда -  мақом; мусиқа чолрулари дастасидаги тўсиқлар, пардалар
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Пвшрав -  юқорига ҳаракат этувчи кичик мотивлардан тузилган маълум 
тартибда ишланган куй шакли.

Ракб -  отлиқ; мақом шўъбаларидан бирининг номи.
Раҳовий -  Рум шаҳарларидан бирига нисбатан берилган 12 мақомлардан 

бирининг номи.
Рихта (аралашган) -  қиндча (урдуча) шеърлар билан ижро зтиладиган 

ашулалар номи.
Рок -  ҳиндча мақом демакдир Бузрук мақоми шўъбасининг номи.
Рост -  мос келувчи; Дувоздақ ва Шашмақом тизимига кирувчи мақом 

номи.
Саббоба -  уднинг кўрсаткич бармоқ билан босиладиган пардасининг 

номи.
Сабо -  шабада ёки Наврўзи Сабо -  Дувоздақмақом ва Шашмақом ти- 

зимларнда маълум шўъбанинг номи.
Савт -  ]. товуш, овоз; 2. оқанг, акс садо. Мақомларнинг асосий шўъба- 

ларига назира қилиб ишланган Шашмақом ашула бўлимининг иккинчи гуруқ 
шўъбалари номи.

Сайри гулшан -  Хоразм мақомларида Бузрук таронасининг номи.
Салмак -  луғавий маъноси номаълум Олти овозлардан бирининг номи.
Самоий -  маълум дойра усулининг ва шу усулда ижро этиладиган куй- 

нинг номи.
Сарахбор -  ашула бошланишидан хабар берувчи, бош мавзу. Шашма- 

қом ашула бўлимларининг биринчи шўъбаси.
Сарвиноз -  қадди-қомати келишган; Бузрук мақомининг Савт шўъбала- 

ридан бири
Сархат -  мақом ашула йўлларининг бошида келадиган икки куй жумла- 

си
Сархона -  мақом куй ёки ашула йўларининг бошида келадиган икки куй 

жумласи.
Сақил -  оғир, вазмин дойра усулида ижро этиладиган мақомларнинг чол- 

ғу қисми.
Сегоҳ -  уч ўрин, парда; Ўн икки мақом тизимига кирадиган шўъба номи; 

Шашмақом тизимида маълум мақом номи
Соқийнома -  шу номли дойра усули ва ғазал шаклида ижро этиладиган 

Савт-Мўғулча услубидаги Шашмақом шўъбаларининг шохобчаси.
Суворий (Сувара) -  отлиқ; Хоразм мақомларида шўъба ва тароналар 

номига қўшиб аталадиган ибора ва шу номли усулнинг ифодаси.
Супорши -  топшириш; мақомлар ва уларнинг шўъбаларини тугаллайди- 

ган хотима қисми.
Талқин -  насиқатгўй маъносида; Шашмақомда талқин дойра усулида 

лирик шеърлар билан ижро зтиладиган шўъбалар номи.
Талқинча -  талқин дойра усулидаги Савт-Мўғулча услубидаги Шашма- 

қом шўъбаларининг маълум шохобчаси
Таниний — катта секунда.
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Таржеъ -  қайтарма оҳанг айланмаларидан тузиладиган куй; Шашмақом 
чолғу бўлимларидаги иккинчи қисм

Тарона -  қисқа куй, ашула; купинча рубоийлар билан айтилиб келинган. 
Шашмақом ашула бўлимларининг биринчи гуруҳига кирган шўъбаларга улаб 
айтиладиган кичик шаклдаги ашула йўллари.

Тасниф -  ижодий яратилган асар, мақомлар чолғу бўлимидаги биринчи 
куйнинг номи; мавзу

Турк ёки Авжи Турк -  мақомларда кенг қўлланиладиган авжлардан бири- 
нинг номи.

Уд -  қадим замонлардан машқур бўлган тўрт ва беш торли мусиқа чол- 
ғуси. Унинг қорин қисмида катта бўлиб, мезроб билан чертиб чалинган.

Уззол -  пастга тушиш, бўшатиш, сакраш; Ўн икки мақом ва Шашмақом 
тизимларида маълум шўъба номи; ўз ҳаракатида тўсатдан кварта пастга 
сакрайдиган куй тузилмаси.

Уфар -  луғавий маъноси номаълум, мақомларнинг шўхроқ ижро этила- 
диган машқур қисмларининг номи; уфарлар.

Ушшоқ (ошиқлар) -  Ўн икки мақом тиэимида муайян мақом номи, Шаш- 
мақомда машқур шўъбанинг номи.

Фарёд -  Хоразм мақомларида шўъбанинг номи.
Хат -  ашуланинг бир байт шеър билан айтиладиган қисмига тенг бўла- 

ги.
Хона -  куй жумла (сатр)ларининг ифодаси.
Чапандоз -  Талқинларга ўхшаш мураккаб дойра усулида ижро этилади- 

ган ашула ва чолғу йўллари.
Чоргоҳ - тўрт пардали товушқатордан иборат бўлган Ўн икки мақом 

шўъбаларидан бирининг номи; Шашмақом тизимидаги Дугоҳ мақомининг 
шўъбалари номи; Тошкент, Фарғонада машқур мақом ашула йўллари.

Шашмақом -  олти хил лад товушқаторига мос келадиган туркумли му- 
сиқа асари (Бузрук, Рост, Наво, Дугоқ, Сегоқ, Ироқ мақомлари).

Шаҳноз -  келинчак; Ўн икки мақом тизимида олти овоздан бирининг номи.
Шаҳнози Гулёр -  Тошкент, Фарғонада машқур мақом йўлларидан бири- 

нинг номи.
Шодиёна -  ноғора, дойра, сурнай ва карнайларда халқ шодиёна ва тўйла- 

рида ижро этиладиган усуллар ва куйлар туркуми.
Шўьба -  Ўн икки мақом тизимига кирган маълум лад товушқаторлари: 

мақомларнинг шохобчалари.
Ун икки мақом -  Қаранг: Дувоздахмақом.
Қавл -  ашула; инсон товуши билан ижро зтиладиган мусиқа асарлари
Қавлий -  инсон овозига хос.
Қашқарча -  Қашқарча дойра усулидаги Савт-Мўғулча услубидаги Шаш- 

мақом шўъбаларининг шохобчаси.
Қонун - чанг туридаги қадимий мусиқа чолруси. Уни бармоқларга ангиш- 

вона кийиб, тирнаб чалинган.
Ҳафиф -  енгил дойра усулларидан бирининг номи.
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Ҳафифи Сегоҳ -  ҳафиф дойра усулида ижро этиладиган Сегоҳ мақоми- 
нинг чолру қисми.

Ҳижозий -  мусулмонларнинг муқаддас шаҳарлари ўрнашган пастекис- 
лик; Ун икки маҳом тизимидаги маълум мақом. Ўрта Осиёда Сегоҳ ибораси 
билан машҳур.

Ҳинсир -  чимчилоқ, шу бармоқ билан босиладиган уд пардасининг номи.
Ҳисор -  Тожикистондаги бир шаҳар номи ва Ўн икки мақом тизимидаги 

шўъба номи.
Ҳисор -  Тожикистондаги бир шаҳар номи ва Ўн икки мақом тизимидаги 

шўъба номи.
Ҳодд -  энг баланд, уд созининг чнг баланд товуш берадиган, йўғон тор- 

дан ҳисоблангандан бешинчи торнинг номи.
Ҳумоюн -  бахтли, шоҳона; мақом тизимида маълум шўъба номи.
Ҳусайний -  Ўн икки маҳом тнзимидаги маҳом номи, Шашмақомда Дугоҳ 

ва Наво мақомларининг Наср шўъбаларннинг номи.
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М А Қ О М Л А Р
( Ш А Р Ҳ Л А Р )

Ўрта Осиё халҳлари мусиқа маланияги тарихидан

1 . Мақомларнинг тарихий тараққиёт йўлини даврма-лавр изчил ёритиб 
бериш масаласи шу бугунги кунда ҳам ўзбек мусиқашунослиги олдида тур- 
ган энг муҳим илмий вазифалардан бири бўлиб ҳолмоҳда. Бу борада Исҳоқ 
Ражабов илмий меҳнати туфайли юзага келган мусиқий манбашунослик фан 
тармоғини ривожлантириш муҳимдир. Бугунги кунда мусиқий манбашунос- 
лик соҳаси икки асосий йўналишда намоён бўлмоқда. Шулардан бири му- 
сиқа илми ва умуман мусиқага дахлдор эски ёзма манбаларни араб ва форс 
тилларидан ўзбек тилига ўгириб, уларга қозирги замон нуқтаи назаридан 
илмий шарҳ беришда кузатилса, иккинчиси -  мусиҳий археология тарзида 
зуҳур этади. Бунда мақомларнинг хусусий “ тил”  асосларида мужассам 
бўлган турли тарихий даврларга мансуб куй ҳатламларини аниклаш ишлари 
алоҳида аҳамиятга эга.

2. Сўнгги йилларда Абу Наср Форобийнинг мусиқий-илмий мероси асоси- 
да эътиборга лойиқ тадҳиҳотлар амалга оширилди ва бир ҳатор нашрлар 
юзага келди. Жумладан, ҳаранг: Назаров А. Ф. Форлбий ва Ибн Сино муси- 
ҳий ритмика хусусида (мумтоз ийҳоъ назарияси). Тошкент, 1995; 3. Ори- 
пов. Форобий ва Шарк мусиҳашунослиги. //Санъатшунослик - I I .  Тошкент, 
2005; С Даукеева. Философия музмки Абу Насра Мухаммада аль-Фараби, 
Алматьг, 2002

3. Х-Х1 асрларда Етти маҳом тизими мусиҳа амалиётида ҳўлланганлиги 
тахмин ҳилинади. Қаранг: Иброҳимов О. Рангларда садоланган мақомлар. 
Тўплам: Шашмаҳом сабоҳлари -  II. Тошкент, 2005.

4. Ҳозирги кунда тиббиётнинг таркибий ҳисми сифатида ривож топиб 
бораётган мусиҳий табобат соҳаси ҳам кўп жиҳатдан Ибн Сино меросига 
таянади.

5 Сафиуддин Урманийнинг «Китабул - адвар» илмий асари мусиҳашу- 
нос олим А.Ф.Назаров томонидан ўзбек тилига ўгирилган бўлиб, унинг ҳўлёз- 
ма нусхаси Санъатшунослик илмий-тадҳиҳот ннститути кутубхонасида саҳ- 
ланмоҳда (Инв № 849).

6 . Маҳмуд Шерозийнинг «Дар илми мусикий» асари И.Дадажонова то- 
монидан номзодлик диссертацияси мавзуи сифатида махсус ўрганилган. 
Қаранг: Дадажонова И. “ Қутбиддин аш-Шерозийнинг мусиҳий таълимоти”  
Номзодлик дисс. автореферати Тошкент, 2002.

7. Исҳоҳ Ражабовнинг шахсий кутубхонаси архивларида муаллифнинг 
«Амир Темур ва Темурийлар лаври мусиҳа маданияти» номли илмий тадҳи- 
ҳот ҳўлёзмаси саҳланмокда. Қўлёзманинг нашр ҳилиниши ушбу мавзуни 
ўрганнш борасида аҳамияти катта зканлиги шубҳасиздир.

8 . Озарбайжонлик олима Сурайё Агаеванинг берган маълумотига кўра 
Абдулҳодир Мароғий маҳоратли чолғучи бўлган ва айниҳса уд созини му-
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каммал эгаллаган. Қаранг: С.Агаева “ Иэ истории музьткальной культурн 
Азербайджана” . //М узнка народов Азии и Африки. Внп. 3., Москва, 1980, 
с. 253.

9. Абдулқодир Мароғийнинг «Мақасидул алҳан» ва «Жамиъул- алҳан» 
номли илмий асарлари афсуски, шу кунга қадар олимларимиз томонидан 
махсус ўрганилмаган, бинобарин, бу асарларни ўзбек тилига таржима қил- 
ган ҳолда тадқиқ этиш масаласини ўзбек мусиқашунослиги олдида турган 
муҳим илмий вазифалар қаторида қарамоқ лозим.

10. Назаримизда, Хўжа Абдулқодир Мароғийнинг мусиқа амалиёти би- 
лан бир қаторда унинг илмий-назарий асосларини теран билганлиги ҳамда 
бошқа санъаткорлар билан қакорликда олиб борган илмий-ижодий фаолия- 
ти Ун икки мақом тизимининг Самарқанд сарой мусиқасига жорий этили- 
шида қал этувчи ўрин тутган. Профессор Абдурауф Фитратнинг «Узбек 
классик мусиқаси ва унинг тарихи» рисоласидаги қуйидаги сатрлар қам 
шунга ишора этади: “ Темурнинг буйруғи билан қар томондан келтирилган 
ихтисосчи олимларнинг ғайратлари билан бу санъат (Ўн икки мақом - О.И) 
бирдан жонланди, оёққа босди. Ислом Шарқининг қар томонидан келти- 
рилган чолғулар бизнинг бу кунги классик мусиқамизнинг юксалишига, кўта- 
рилишига хизмат қилдилар» Фитрат.А. Ўзбек классик мусиқаси ва унинг 
тарихи. Тошкент, 1933, 39-40.

11. Абдураҳмон Жомийнинг «Рисолаи мусиқий»си ўзбек тилига ҳам тар- 
жима қилиниб нашр этилган Қаранг: Жомий Абдураҳмон. Рисолайи муси- 
қий (форс тилидан Нафас Шодмон таржимаси.) Тошкент, 1997.

12. Шарқшунос олим Зокир Ориповнинг аниқлашича, «Алишер Навоий 
рахбарлигида, раҳнамолигида ёки даъвати билан яратилган, бизга маълум 
мусиқага оид рисолалар қуйидагилар:

■ Абдураҳмон Жомий «Рисолаи мусиқий».
• Зайнулобидин Ҳусайний. «Қонуни илми ва амапий мусиқий».
• Камолиддин Биноий. «Рисола дар мусиқий».
• Абу Алишоҳ Бука. «Аслул васл».
« Мир Муртоз. «Рисолаи мусиқий».
■ Хожи Шахобиддин Абдулло Марварид. «Рисолаи мусиқий».
• Маҳмудий. «Рисола дар илми мусиқий»
Қаранг: Орипов.З. Навоий даври мусиқа рисолалари ҳақида. /УМусиқа 

ижодиёти масалалари П. Тошкент, 2002, 49-50).
13. Зайнулобидин Ҳусайнийнинг «Қонунии 1987 йили Душанбе шаҳри- 

да нашр зтилган. Мазкур нашрга асарнинг Санъатшунослик илмий-тадқи- 
қот институти кутубхонасида сақланаётган қўлёзмаси асос этиб олинган. 
Қаранг: Ҳусайний Зайнулобидин Маҳмуди. Қонуни илми ва амалий мусиқи. 
Таҳия, таҳқиқ ва факсимилеи дастнавис ва тавзеҳоти Асқарали Ражабов. 
Душанбе, Дониш, 1987 й.

14. Исҳоқ Ражабовнинг амал, нақш, иш каби шакллар кейинчалик уму- 
ман «тарона» ёки «сувора» номи билан юритилганлиги ҳақида фикр-муло- 
ҳазалари жиддий асосга эга эканлиги маълум бўлмоқда. Бу ҳақда қаранг:
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Юнусов Р.Ю. Шашмақом тароналари хусусида. //М усиқа ижрочилиги ва 
педагогикаси масалалари. Тошкент, 1999; Ойхужаева Ш. Шашмақом таро- 
наларида оҳанг масаласи. "Шашмаком анъаналари ва чамонавийлик”  Халқ 
аро илмий-амалий конференция материаллари.

15. Нажмиддин Кавкабийнинг «Рисолаи мусиқий» асари тожикистонлик 
олим Асқарали Ражабов томонидан нашрга тайёрланиб чоп тттирилган. 
Қаранг: Кавкабий Нажмиддин. Рисолаи мусиқий. Рисола дар баёни Дувоз- 
д а \ маком (Таҳия. таэдиқ ва тавзеҳот ба қалами Асқарали Ражабов). Ду- 
шанбе, Ирфон, 1985.

16. Дарвиш Али Чангийнинг ушбу асари «Туҳфатус-сурур» номи билан 
ҳам маълум. «Рисолаи мусиҳий»нинг матни тўлиқ ҳолда Дилбар Рашидова 
томонидан рус тилига ўгирилган бўлиб. унинг ҳўлёзмаси нусхаси СИТИ 
кутубхонасида саҳланади (Инв№  879).

17. Дарҳаҳиқат, Шашмаҳомнинг 1966-75 йиллари олти жилдда нашр этил- 
ган нота ёзувлари аввалги нашрлардан нисбатан мукаммалиги билан ажра- 
либ туради. Академик Юнус Ражабийнинг эътироф этишларича: «...кейинги 
йилларда маҳом ижрочилидаги тажриба ҳатто «П1ашмаком»нинг сўнгги 
нашрида ҳам айрим куй ва ашула йўлларига баъзи тузатиш ва изоҳлар бе- 
риб ўтиш лозимлигини кўрсатади», «1959 йилдаги нашрда маҳомларда ўрни 
бўлиши лозим бўлган баъзи ҳисмлар етишмаслиги аниҳланди... нотага олин- 
ган куй ва ашулаларнинг дойра усулларида, миллий ижрочиликка хос бўлган 
баъзи хусусиятларда, куй тузилишида озми-кўпми камчиликлар борлиги кўзга 
ташланди. Шуларни зътиборга олган ҳолда Шашмаҳомнинг янги нашрини 
тайёрлаш лозим топилди». Қаранг: Юнус Ражабий Мусиҳа меросимизга бир 
назар.Тошкент, 1978, 11-12 б.

18. Ушбу китобча 1998 йили Ботир Матёҳубов муҳаррирлигида ҳайта 
нашр этилди: Мулла Бекжон ўғли, Муҳаммад Юсуф Девонзода. Хоразм му- 
сиҳий тарихчаси. Т., 1998 й.

19. Абдурауф Фитратнинг ушбу илмий асари 1993 йили ҳайта нашр ҳилин- 
ган. Қаранг: Фитрат Абдурауф. Ўзбек классик мусиҳаси ва унинг тарихи 
(Нашрга тайёрловчи Каримбек Ҳасан, шарҳловчи Алибек Рустам, муҳар- 
рир Асрор Самад). Тошкент, 1993.

М А ҚО М Л А Р Н И Н Г ИАЗАРИЙ АСО СЛАРИ

1. Ушбу ҳолат маҳомларнинг дастлабки ҳатламлари ниҳоятда ҳадимий 
эканлигига ишора этади, бинобарин, маҳомларда энг ҳадимги даврларга ман- 
суб мусиҳа намуналарининг ўрни ҳам бор. Уларни аниҳлаб бериш маҳом- 
шунослигимиз олдида турган навбатдаги муҳим илмий вазифалардан бири- 
дир

2 Бу фикрда катта асос бор. Чунки кўрсатиб ўтилган (Бойчечак, Рама- 
зон, Алла, Ёр-ёр, достон ва б.) айтим жанрларининг аксарияти муайян ма- 
росимлар билан ҳатьий боғланганки, бу ҳол уларнинг нисбатан муҳим шак- 
лда яшаб келишини таъминловчи омиллардан бўлган. Маросим мусиҳаси-
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нинг шу ва яна бошқз жиҳатлари ҳаҳида ҳаранг: Абдуллаев Р.С Обрядовая 
музьша Цснтральной Азии. Ташкент, !994.

3. Ҳозирда у ски бу чолғунинг дастлаб ҳайси маданий маконда ва ким 
томонидан ихтиро ттилганлигини аниҳ айтиб бериш мушкул, албатта. Бир 
мамлакатда кашф этилган чолғу турли сабаблар (халқаро тижорат, маданий 
ҳийматлар алмашинуви жараёнлари, ҳукмдорлар томонидан туҳфа сифати- 
да тортиҳ қилиниши ва ҳ.к.) бнлан бошқа юртларга, ўзга ўлкаларга келти- 
рилган. Ш у каби «сасҳатлар» натижасида у ски бу чолғунинг шакли ўзга- 
ришларга учраган бўлиши, тадрижий ривожи асносида тобора такомилла- 
шуви ҳам юзага келган бўлиши эҳтимолдан ҳоли эмас. Бу маданий жараёнга 
қаднмий Шарқ халқларининг дсярли барчаси ўз ҳиссасини қўшган. Зеро, 
Шарқ халқларида мусиқа маданиятида мавжуд чолғуларнинг ташқи қиёфа- 
ларидан тортиб, садоланиш манбаларигача жуда кўп ўзаро ўхшашликлар 
бор.

4. Бугунги ўзбек мусиқа маданиятида уд чолғуси ўз “ мавқсъини”  қайта 
тиклай бошлади. Хусусан, уд ижрочилиги анъанавий мусиқа таълими жара- 
ёнига киритилди, мақом ижрочиларининг Рсспублика танловларида ҳам уд 
чолғусида асарлар ижро зтиш назарда тутилган, шунингдек турли мақом 
ансамбллари таркибидан қам тобора муқим ўрин олмоқда.

5. Ун етти поғонали товушқаторнинг кслиб чиқиши масаласида турли 
мулоҳазалар мавжуд. Октава миқёсидаги ушбу товушқатор Ўн икки мақом 
тизими таркибий нағмаларининг муайян тартибга солинган низомига ўхшай- 
ди. Нота тиэими воситаснда уни шундай тасаввур қилиш мумкин:

X - Т -  й -  Й а -Й б -  Йж - Йд - Йҳ - Йв - йз - Йҳ

л л л л л  л л л л л л л  
90 90 24 90 90 90 24 90 90 24 90 90

6 . Ушбу жамъларни ноталар воситасида келтирамиз:

1. Даврн Ушшоқ
А Д 3 X й* Йл Йя йх

0 = 201 408 -  498 702 -  906 996 1200
А Д л А Л Л Л

204 204 90 204 204 90 204
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3. Д а в р и  Н а в о

А д X X Пе Пб Пх ЙХ

т г х г
0

204
204

т т

294
90

498
204

702
204

792
90

996
204

1200
204

4. Кучяк (тўлик шакли)

0 180 294 498 6’ 8 792 882

1Я0 114 204 180 114 90

180 228 204 180 114 90

6 . Номсиз жамъ. Уззолга ўхша!|ди (Чоргох Ҳижозн деб хам аталади)

0 180 408 498 702 882 996
180 228 90 204 180 114

7. Наврўз (тўлмк шаклн)

0 180 294 498 612 792 996
180 114 204 114 180 204

8 . Номи машхур бўлмаган жамь, баъзан Чоргох ва Исфахон деб аталади

* ^7 №  й  п  5
0 180 294 408 498 702 882 996

180 114 114 90 204 180 114

9. Номи машхур бўлмагам жамъ

0 204 408 612 702
204 204 204 90

386

www.ziyouz.com kutubxonasi



10. Номи м а ш \у р  эмас

588
204

204 408
204 180

1**
702

114

Ф я

11. Номи машхур эмас. Қусайнига ўхшанди. 
Сегох ва Ҳижоз лейиш хам мумкин

№  г*ж **•
180 294 498 702 882

180 1)4 204 204 180

12. Номи мяшқур бўлмаган жамъ. У  Уэзолга ўхшайли 
(Сегох ва Ҳнжоз дениш хам мумкнн).

$ т
180

180 408 498 702 882
228 90 204 180

13. Исфахонак. Гувашт ва Баста деб хам юритилади.

Г  —тт
0

т с г
180 384 498 678

180 204 114 180 114
792 882

90

14. Раховнй (тулик шакли).

5=  ^  ттт —  5

180 408 498 612 792 996
180 228 90 114 180 114

15. Бузург асл.

Г  —тт
0 180

180 204

180

>-«г
384 498

1»о
678

114 180

16. Бузургнинг бнр тури

90
768

228

3 8 7

www.ziyouz.com kutubxonasi



17. У ззол .

18. Мойа

204

Т  —т т
0

384

:>тт
384 4<№

114 204

19. Ш ахноз.

— г г

702

I =  ^  Ч?гг -  ^
0 180 294 384 498 678 702

180 114 90 114 180 24

20. Ҳисор

Г  —

180
180

114

Ьтг
294

90

|у>тт
384

228
612

90

>'•
702

21. Г а р д о н н я

1« т» 7 0
0 -  180 -  204 -  408 -  588 -  702л л л л л

180 24 204 180 114

22. Найризий

ФШ
204 204

Ьтт
384

1го—
612180 -’°ч 228 90

23. Знряфканди кучяк

702

£ Ътг
0 180 . 294 384

180 114 90
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24. П р о к

0 180 384
180 204

25. Зовулий

0 204 384
204 180

26. Номи маъ.пум бўлмаган жамъ 
Л__________________________________

""т  =  Ғ с г ў1>-ст
0 180 294 384

180 114 90

27. У ш ш ок

Т  =  =  ^  ^ ~
0 204 408 498

204 204 90

28. Бусалик

т т 9 -» \г х у ---------4 Г

0 90 294 498
90 204 204

15
0

29. Напо Зул-арбаъ

Л
204

4»
204

Л
90

ТГа
294

Л
204

498

Х5
0

30. Рост Зул-арбаъ

л
204

204
Л
180

Ь ту
384

Л
114

"3 —  
498

26 - 246
3 8 9
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31. Н а в р ў !  З у л -а р б а ъ

Л А  Л
114 180 204

32. Рўйн Ирок ... Зул-арбаъ

о ь  «* > о Д

0 -  180 
Л  

180
Л

204

384
Л
114

498

33. Р1сфахон Зул-арбпъ.

* о Ьт у &

о - 180 -  294 -  408 -  498
Л Л Л Л

180 114 114 90

34. Ҳижоз Зул-арбаъ

0 180 408 498
180 228 90

й%)

35. Ушшок. Жамъи зул-хамс.

о  в  о
0 204 408

204 204
498 702

90 204

36. Бусалик

0
А
90

90 294 -  498 -  702
Л Л Л

204 204 204

3 9 0
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37. Рост

38. Нсфахони ас.т. 
Мухолиф хам дсйи.1 яди

39. Ҳусийний

0 -  180 -  294 -  498 -  ?02
180 114 204 204

40. Знркаши Ҳусанннн

0 -  180 -  294 -  408 -  498 -  702л л л л  л
180 114 114 90 204

41. Даври Рост
Ж а м ъ и  з у л -к у л л

0 204 -  384 -  498 -  702 882 -  996 -  1200
Л Л Л Л Л Л Л

204 180 114 204 180 114 204

42. Даврн Ирок

0 _ 180 - 384 -  498 -  678 -  882 — 996 -  1200
л Л л Л Л Л Л

180 204 1 14 180 204 114 204
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43. Ирокнинг бошка тури

л Л Л Л Л Л Л Л
180 204 114 180 204 114 114 90

44. Даврн.....?

л

О !>о Ь о
0 180 294 498л Л Л

180 114 204

-----
678 906 - 996 - 1200Л Л Л Л

180 228 90 204

л 45. Даври Хусайннм

0 180 
180

294 498 702 792
114 204 204 90

996 1200
90 204

46. Гарлоння

0 204 384
204 180

498 702 906 1086 1200
114 204 204 180 114

47. Гардониянмнг бошка турн

0 204 384 498 612 702 906 1086 1200
204 180 114 114 90 204 180 114

48. Гардониянннг яна бир тури 
л

Т  =  ' з г  ^  "  "
0 204 408 498 702 906 1086 1200

204 204 90 204 204 180 114

49. Гярло1шлпш1г пнп бир тури

- »  ..........  = = = - - -  - -
• ~  З С  р т г  -• **•' °  "

0 204 384 498 702 906 1110 1200
204 180 114 204 204 201 90
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50. Гардониянннг яна бир турн

^  т т  ”
0 204 408 612 702 906 1110 1200

204 204 204 90 204 204 90

51. Ддврн Бузруг

*** "  '
0 180 184 498 612 702 906 1086 1200

180 204 114 114 90 204 180 114

52. Будургнннг бошка турн

£ Ьо0  !> Ьтз <*
0 180 388 498 612 702 882 996 1096 1200

180 204 114 114 90 180 111 90 114

53. Бузургнинг яна бир тури

Ф — V*— Го------ «  ^  ^ ----------------------------
СГ 180 384 498 612 702 882 1110 1200

180 204 114 114 90 180 228 90

54. Зангула, Ннховянд деб хам аталади

4 ^ =
0 204 384 498 678 906 996 1110 1200

204 180 114 180 228 90 114 90

55. Ҳнсор

^  ^  ^  ~
0 180 294 498 678 792 882 1110 1200

180 114 204 180 114 90 228 90

61. Машхур бўлмаган (жамъ)

“  =  1п
0 204 384 498 702 882 1110 1200

204 180 114 204 180 228 90

3 9 3

www.ziyouz.com kutubxonasi



62. М аш хур булмаган (жамъ)

€ ^  ^  ^
0 180 298 498 702 792 996 1200

90 204 204 204 90 204 204

63. Даври Исфахон

V  180 294 498 678 792 906 996 1200
180 114 204 180 114 114 90 204

Ф

64. Номи номаълум

= -------- ^  ~  -------------------------------------------------------
0 180 294 498 612 792 996 1200

180 114 204 114 180 204 204

65. Номи номаълум.
(Иккнта квинта диаплзонидаги жамъ)

ф
0 180 408 498 702 816 996 1200 1404

180 228 90 204 114 180 204 204

6 6 . Иуҳуфти комил
(Октаиадан кенг днапаюнда булган жамълар "Комнл" яънн

гула жамъ хисобланади)

0 180 408 498 702 882 996 1200 1380 1608 1698
180 228 90 204 180 114 204 180 228 90

67. Бузр^ги комилнинг бир тури 

• ^  « г  «  ~  "
0 1 80 384 498 612 702 882 996 1110 1 200 1 380 1 608 1698

180 204 114 114 90 180 114 114 90 180 228 90

6 8 . Бтсалики Комил
Л_________________  '______________________________________________________

4" —  > 7  ГГГ ®  '~т *  ~ "
0 90 294 498 588 792 996 1200 1290 1494 1698

90 204 204 90 204 204 204 90 204 204
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7. Ш уни таькидлаш керакки, 91 жамъ орасидан тнг мукаммал даражада 
уюшган 12 та олий навъини ажратиб олишда уларнинг мулойимлик жиҳати 
(яъни, таркибида консонанс интервалларнинг етарли миқдорда бўлиши) му- 
ҳим ўрин тутган. Чунки шундай сифатга эга товушлар уюшмаси мусиқий 
идрок (тинглов) нуқтаи наэарилан энг маъқул ҳисобланган Шунингдек, тову- 
шқаторларнинг қажми октава миқёсида бўлишлиги қам зарур кўрсаткичлар- 
дан биридир. Назаримиэда, Маҳмуд Шероэий рисоласида келтирилган Ушшоқ, 
Бусалик, Наво, Кучак, Рақовий, Ҳижоз, Зангула. Бузург, Ироқ Исфахон, Рост 
ва Ҳусайний мақомларининг октава қажмидан кичик диапаэонда бўлган тур- 
лари шу сабабдан Ўн икки мақом таркибига кирмай қолган.

8. Ушшоқ мақомининг миксолидий табиий ладига мос келувчи мукаммал 
товушқатори бизнинг даврга қадар ўэ тузилишини муқим сақлаб келмоқда. 
Хусусан, Сурнай Ушшоғи, Содирхон Ушшоғи, Самарқанд Ушшоғи, Ушшоқ 
(Мулла Тўйчи Тошмуқамедов йўли) ва бошқа шу номли мусиқий намуналар 
фикримиэнинг далили бўлиши мумкин.

9. Бу қақда қаранг: Дарвиш Али Чанги. Трактат о музнке. Форс-тожик 
тилидан Дилбар Рашидова таржимаси. қўлсзма: СИТИ кутубхонаси, инв.№ 
879, б. 26; Ражабов Исхоқ. Мақом асослари. Тошкент, 1992 й. 6.41.

10. Наво мақомининг пардалар тизими Сурнай Навоси, Савти Наво, Чар- 
хи Наво, Мискин, Ажам каби Фарғона-Тошкент мақом йўлларида қам ўэ 
кучини сақлаб қолган.

11. Буслик мақомининг пардалари бизгача етиб келган мақомот тизими 
(Шашмақом, Хоразм мақомлари, Фарғона-Тошкент мақом йўллари)да нис- 
батан кенг қўлланмаган кўринади Дастлабки қиёсий кузатувлар натижаси- 
да унинг товушқатори Шашмақомдаги Рост мақомининг Наврўзи Сабо 
шўъбаси қамда унинг Талқинчаи Наврўзи Сабо қисмларига асос бўлганли- 
ги маълум бўлди. Бу қол айни пайтда Нажмиддин Кавкабий таълимотининг 
илмий-амалий ақамиятига эътиборимизни жалб зтади. Зеро Нажмиддин Кав- 
кабий таснифотига кўра Наврўзи Сабо шўъбаси Буслик мақомига бирикти- 
рилган эди. (Кавкабий Нажмиддин. Рисолаи мусиқий. Душанбе, Ирфон, 1985, 
48-50 бб.).

12. Ҳусайний мақомининг парда тузилишлари маълум қадар эолий лади- 
га ўхшайди. Бу қол унинг Наво мақомига яқинлигидан далолат берадики, 
шу сабабдан у Шашмақомдаги Наво таркибидан қам ўрин олган. Ҳар қолда 
Ш ашмақомнинг Наво туркумидаги Ҳусайний шўъбаси мисолида мазкур 
мақомнинг кўқна парда тузилиши кўп жиқатдан ўз кучини сақлаб қожанли- 
ги маълум бўлади. Шашмақомнинг Дугоқ туркумидаги Дугоқи Ҳусайний 
шўъбасида, шунингдек Фарғона-Тошкент мақом йўлларидан Дугоқ-Ҳусайн 
айтим туркуми ва шу номли сурнай йўли намуналарида Ҳусайний мақоми- 
нинг ўзгарган шакли намоён бўлади. Бунда VI босқич товуш номуқим бўлиб, 
унинг ярим тон оралиғида тусланиши кузатилади.

13 Ҳижоз мақомининг бошқа номи Сегоқ ибораси билан машқур бўли- 
ши бежиз эмас. Зеро, Нажмиддин Кавкабий таснифига кўра, Сегоқ куй ту- 
зилмаси (шўъбаси) Ҳижоз пардаларининг қуйи қисмидан бошлаб баён эти-
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лиши ксрак эди (Кавкабий Нажмиддин. Рисолаи мусиқи. Душанбе, Ирфон, 
1985, б. 48). Ҳозирги кунда маълум мақомот тизимида гарчанд «Ҳижоз» 
атамаси деярли қўлланмаса-да, аммо унинг дорий ладига мос парда уюшма- 
лари «Сегоҳ» номли маҳом чолғу ва айтим намуналарида ўз кучини саклаб 
кслмоҳда.

14. Зангула атамаси мақомот тизимида сақланиб ҳолмаган. Аммо унинг 
товушҳатори «Чоргоҳ» ва «Дугоҳ» номли маҳом намуналарининг асосий 
куй йўли (пардалари) сифатида намоён бўлади. Бунга Чоргоҳ 1-V, Сарахбо- 
ри Дугоҳ, Талқини Чоргоҳ, Насри Чоргоҳ кабилар мисол бўлиши мумкин.

15. Шашмаҳом (Мухайари Ироқ) ва Фаряона-Тошкент мақом йўлларида 
(Сурнай Ироғи, Ироқ Дучаваси. Чўли Ироқ ва б.) Ироқ мақомининг асосан 
биринчи тури намосн бўлади.

16. Мақомот тизимида ҳозирга қадар Исфаҳон мақомининг ўрни аниқ- 
ланган эмас. Унинг пардалари бошқа мақом ёки шўъбалар таркибига син- 
гиб кстган бўлиши эҳтимолдан ҳоли эмас.

17 Зирафканд мақомининг ўрни ҳам номаълум. Бу мақомнинг пардалари 
умуман амалий истсъмолдан чиққан бўлиши ҳам мумкин. Чунки унинг тар- 
кибидаги товушларнинг (114 ва 90 цснт) икки маротаба кетма-кет келган 
ярим тон нисбати ўзбек мусиқаси табиатига хос эмасдир.

18. Аксарнят рисолаларда Бузург мақоми Ўн икки мақомнинг якунловчи 
бўғини сифатида келади. Унинг парда тузилишлари ва Шашмақом турку- 
мида биринчи бўлиб келган Бузрук ҳамда Бузрукнинг сурнай йўллари (Буз- 
рук, Савти Бузрук, Қашкарчаи Бузрук ва б.)га асос бўлган товушқаторлар 
орасида кўпгина яқин жиҳатлар мавжуд.

19. Овозлар Ўн икки мақомдан фарқли равишда октава (зул-кулл) ҳажми 
билан қатъий чекланмаган. Уларнинг аксарияти икки кўринишда қайд этил- 
ган.

20. Нажмиддин Кавкабий ва Дарвиш Али Чангийларнинг юқорида зикр 
этилган рисолаларида Нишобурак, Мағлуб ва Ажам номли шўъбалар ҳам 
қайд этилган.

21. Ушбу нота мисоллари воситасида акс этган куй тузилмаларида икки 
поғонали ду-гоҳ товушлари алоҳида ажралиб турилиши таъкидланмоқда 
Бу ҳол Дугоҳ мақомининг қадимий келиб чиқиши билан боғлиқ хусусият 
бўлиши керак. Чунки узоқ ўтмишда «куЙлар диапазони жуда тор, икки-уч 
поғонали бўлган» (И.Ражабов). бу фикрни замонавий этномусиқашунослик 
илми эришган натижалар ҳам тасдиқламоқда. (Алексеев Э. Раннефольклор- 
ное интонирование. М., 1986).

22. Дарҳақиқат, қиёсий таҳлиллар ва уларнинг натижалари Исҳоқ Ража- 
бовнинг илмий тахмини асосли эканлигини кўрсатмоқда. Жумладан, Шаш- 
мақом, Хоразм мақомлари ва Фарғона-Тошкент мақом йўлларидан ўрин ол- 
ган Ссгоҳ номли намуналар асосида Ҳижоз мақомининг пардалари борлиги 
маълум бўлди.

23. Чоргоҳ шўъбаси дастлаб тўрт таянч пардали куй тузилмасини ифода 
этганлиги ҳақиқатга яқин бўлса ксрак. Ҳозирда «Чоргоҳ» номи билан маъ-
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лум мақом намуналарининг таҳлили шунлай хулосага маълум асос бўлиб 
хизмат қилмоқда (Қаранг: Шашмақом -  Талқини Чоргоҳ, Савти Чоргоҳ; 
Фарғона-Тошкснт мақом йўллари: Чоргоҳ (-V).

24. Шўъбалар гуруқига Шарқ халқлари (араб, эрон, тожик, турк ва б.)нинг 
қадимдан ижро этиб келинган анъанавий куй-ашулалари тасниф этилган 
кўринади. Ҳар ҳолда уларнинг номларида (Наврўзи Араб, Нарўэи Баётий, 
Наврўзи Хоро, Ҳисор ва б.) ва аксарият кичик ҳажмли парда тузилишлари- 
да куй хусусиятларига ишоралар бор.

25. Дарҳақиқат, «Мухайяри Ҳусайний»нинг лад асоси бизнинг тасаввур 
ва тушунчаларимизга мувофиқ бўлган бош парда (тоника), товушларнинг 
марказий парда асосида муайян уюшиб келиши ва асосий таянч (парда)га 
«ечилиши» каби ҳолатларга деярли мувофиқ келмайди. Куй ривожида куза- 
тиладиган ўзига хос жиҳатлар сифатида қуйидагиларни айтиб ўтиш мумкин:

а) куй ривожи билан боғлиқ ҳар бир даврда муваққат таянч пардалар 
юзага келади ва улар «эркин» равишда алмашиниб туради;

б) куйнинг умумий йўналиш қаракати, ҳозирда бизга маълум мақом на- 
муналаридан фарқли ўлароқ, юксалма тарзда эмас, балки аксинча, қуйилик 
тамойилига асосланган;

в) муваққат таянч пардалар ўзаро тортишиш кучидан кўра кўпроқ ўзаро 
«тенглик» муносабатларига асосланади.

Бу каби ҳолатлар ўша давр мусиқа тафаккури ўзгача бўлганлигидан да- 
рак беради Иттифоқо, таянч пардалари ўзгарувчан (ёки номуқим) бўлган 
лад тузилмалари ўрта аср свропа мусиқаси учун ҳам хос бўлган. Мутахас- 
сислар бундай товуш тузилмаларини «модал ладпар» деб тавсифлайдилар.

ЎН ИККИ МАҚОМ ВА ШАП1МАҚОМ

1. Мусиқашунос Р Ю Юнусов Озарбайжон муғомларининг тарихий ва 
назарий масалалари қамда уларни ўзбск тожик мақомлари билан қиёсий 
ўрганиш борасида самарали тадқиқотлар олиб борди Хусусан, қаранг: 
Юнусов Р.Ю. Макомм и мугамьг Тошкснт, 1992.

2. Эрон мақомлари қақида яна қаранг: Виноградов В.С. Классические 
традиции Иранской музь1ки. Москва, 1981.

3 Уйғур мусиқаси бўйича мутахассис А.С.Ҳошимов тадқиқотларидан 
маълум бўлишича, уйғур муқомлари мақаллий хусусиятларига кўра 7 турга 
бўлинади: Или муқомлари, Кумул муқомлари, Дўлон муқомлари Қашғар 
муқомлари, Хўтан муқомлари, Турфон муқомлари, Кучар муқомлари (Ҳоши- 
мов А.С. Уйғур касбий мусиқа анъаналари. Тошкент, 2003).

4. Ушбу ўзгаришлар мақомот тизимида туб ислоқотлар бўлиб ўтганли- 
гига ишора этади. Бунинг асл сабабларидан бири, назаримизда, мақом пар- 
да уюшмаларининг янги сифат даражасига ўтиши билан боғлиқ бўлган. 
Ушбу жараёнда товушларни ўзаро тортишиш қамда марказий парда сари 
интилиш хусусиятлари кучланган. Бошқача айтганда, мақомот тизимида лад- 
тоналлик асослари шакллана бошлаган. Ш у асосда турли гуруқ товушқа-
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торларини ўзаро бирлаштириш. уйғунлаштириш имкони юэага келган бўлса 
керак. Еу жараён XVI асрда бошланиб, Шашмақом шакллангунга қадар (яъни 
X V III асргача) давом этган кўринади. Ушбу масалани ўрганишда Нажмил- 
дин Кавкабий ва Дарвиш Али Чангийларнинг рисолалари муҳим ўрин тута- 
ди. Зеро уларда мусиқий тафаккурда содир бўлаётган сифат ўзгаришлари- 
ни акс эттирувчи ҳолатлар яқҳол кўзга ташланади. Масалан, бу рисолалар- 
да ўн етти поғона тизими қайд этилмайди, мусиқа амалиётида унга эҳтиёж 
қолмаган бўлиши керак. Фараз қилиш мумкинки, янги шаклланаётган (биз- 
нинг тафаккуримизга яқин) мусиқий тафаккур идроки кесимида бир комма 
(24 ц) нисбатидаги товушлар қиймати ўзининг мустақил аҳамиятини йуқот- 
ган. Айни чоғда товушларнинг оралиқ масофалари кенгайган, бинобарин, 
уларнинг тусланиш сифатлари юзага кела бошлаган.

Яна бир муҳим ҳолат - шўъбалар гуруқи 12 мақом пардаларига бирикти- 
рилнб, бевосита уларнинг (мақомларнинг) қуйи ва юқори қисмларидан ту- 
эила бошлайди. Бу қам тиэим гуруҳларининг тобора жипслашиб, бирлашиб 
борастганлигига ишора этади.

ШАШМАҚОМ

1. Мазкур жумладаги “ шева" сўзини «маҳаллий мусиқий услуб» маъно- 
сида тушунмоқ ксрак Дарҳақиқат, Шашмақомни Бухоро Самарқанд маҳал- 
лий мусиқий услубинингина маҳсули сифатида баҳолаш нотўғридир. Чу- 
нончи, Шашмақом феномсни қомусийлик хусусияти билан ҳам тавсифлана- 
ди -  унда турли тарихий давр ва макон -  замонга бориб тақалувчи мусиқий 
намуналар мумтоз шаклда мужассам этилган. Бинобарин, Шашмақомда бо- 
шқа маҳаллий услубларга (Фарғона-Тошкент, Хоразм ва б.) хос жиҳатлар- 
дан тортиб, минтақавий ва ундан-да кенгроқ миқёсда намоён бўлувчи бади- 
ий қонуниятлар ўз аксини топган. Бу ўринда қиёсий тадқиқотлар натижаси 
ҳам эътиборлидир. Алалхусус, Ф.Кароматли ва Ю.Эльснер ҳаммуаллифли- 
гада ёзилган “ Макам и маком" номли мақолада ўэбек-тожик Шашмақоми ва 
араб мақамлари ўртасидаги умумий ва фарқли жиҳатлари муайян таҳлиллар 
асосида келтирилади. Бу ҳақда қаранг: Кароматов Ф., Эльснер Ю. Макам и 
маком. В кн: Музьжа народов Азии и Африки. Внп. 4. М., 1984, 88 -  135 б.

2. Бу кўрсатма ҳар бир мақомнинг пардалар уюшмаси ўзининг тоналлик 
асосига эга бўлганлигини яна бир карра тасдиқлайди. Эндиликда Шашма- 
қом пардаларини исталган товушдан бошлаб (Ўн икки мақомда кўзда ту- 
тилгани каби) ижро этиш жоиз эмас, зеро ҳар бир мақомнинг ўэгармас му- 
қим ўрни етакчи чолғу -  танбур пардаларига мустаҳкам боғлаб қўйилди.

ШАШМАҚОМНИНГ ЧОЛҒУ БЎЛИМИ

1. «Мақом ва халқ мусиқаси» муносабатларига доир бир жумлада билди- 
рилган бу фикр-мулоҳазалар аслида тсран кузатувлар натижаси бўлиб, кенг 
умумлашма маъноларни англатади. Зотан мақомлар, бир томондан, «халқ
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мусиқаси бойликлари базасида яратилган эди», яъни халқ мусиқа ижодис- 
тида юзага келган нодир куй-оҳанг қурилмалари, сержило ритм ва шакл ту- 
зилмаларм мақом ижодкорлари учун энг муҳим асос ва илк намуналардан 
бири бўлганлиги мантиқийдир. Ш у билан бирга халқ мусиқаси бойликлари 
мақомларни юзага келтиришда дастлабки «туртки» бўлибгина қолмаган, 
албатта. Зеро мақомлар турли ижтимоий-тарихий тараққиёт босқичларида 
янгиланиб турган, «халқ куй-оқанглари луғати» билан жонли боғлиқликда 
бўлган ва бу ижодий таъсирланиш жараёнида қар бир давр учун хос замо- 
навий оқанг фазилатларини ўзига сингдириб борган. Айни пайтда мақом- 
ларнинг халқ мусиқаси тараққиётига кўрсатган таъсири қам шубқасиз кат- 
тадир. Халқ ижодида юзага кслган кенг нафасли ва шаклан ривожланган 
кўплаб ашулаларда (масалан, Танавор, Эрмиш, Адолат, Соғиниб ва б.) бе- 
восита мақомларга хос жиқатлар аксини кўришимиз мумкин. Умуман ол- 
ганда “ Мақом ва халқ мусиқаси" алоқида тадқиқот мавзуи сифатида ўрга- 
нилиши ксрак.

2. Мухаммас номли куй қисмларида намоён бўластган умумийликлар 
мақом туркумларини ўзаро мустақкам боғлашда, уларни яхлит тизим қоли- 
га келтиришда муқимдир. Бу каби умумий ва ўхшаш қолатлар бошқа тар- 
кибий (Тасниф. Таржсъ, Гардун ва б.) қисмлар аро қам кузатилади. Ш у би- 
лан бирга, қар бир мақомнинг чолғу (Мушкилот) бўлими учун, тадқиқотда 
қайд этилганидск, Тасниф куй-мавзуси асосий тсматик материал бўлиб хиз- 
мат қилади. Тасниф мавзуи қисмдан-қисмга қараб турли дойра усулларига 
туширилади ва ўзида янги сифатларни кашф этган қолда ривож топиб бо- 
ради. Ш у аснода Мушкилот қисмларининг мантиқан ўзаро боғланган яхлит 
туркуми қарор топади. Бунда, бир томондан, дойра усулларининг “ оддий- 
дан мураккабга”  тамойили асосида мақом қисмларининг туркумланиши на- 
зарда тутилса, иккинчи томондан - ана шу тамойил ўзида гўс энг қадимги 
дунё мусиқа маданиятининг тарихий босқичлар уэра тадрижий ривожла- 
ниш жараснларини бадиий акс эттиради. Айни пайтда “ оддийдан -  мурак- 
кабга”  (оддийдан - мукаммалликка) тамойили биргина дойра усулларигаги- 
на тегишли бўлиб қолмай, балки умуман мақомот тизимида ифода этилган 
фалсафий таълимотининг ўзагини қам ташкил этади. Ушбу йўналишдаги 
тадқиқотлар эса нафақат мақомот масалаларини, балки халқ мусиқа ижоди- 
сти қонуниятларини ўрганишда қам зарурийдир.

3. Албатга, бу ерда мақом чолғу йўлларининг рондосимон шаклда экан- 
лиги жуда шартли айтилганлигини назарда тутмоқ керак. Зеро, «бозгуй - 
хона» нисбатини рондодаги «рефрен - эпизод» муносабатларига тўғридан- 
тўғри тенглаштириб қам, қиёслаб қам бўлмайди. Зотан «бозгуй-хоналар» 
умумий куй-мавзуининг ифодаси ўлароқ бир-бирини тўлдирувчи мусиқий 
жараёнга боғлиқ бўлса, «рефрсн -  эпизод» нисбатлари аксарият тазод (кон- 
траст) принципидаги турли мавзуларга асосланади.
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IIIАШМАҚОМНИНГ АШУЛА БЎЛИМИ

1. Шашмақомдаги намудлар масаласи ойдинлашмай туриб, мақом шўъба- 
лари на умуман, бу санъат моқиятини анлаб олиш анча мушкулдир. И.Р.Ра- 
жабовнинг самарали изланишлари ўлароқ мақомларда 8 та асосий намуд ва 
2 та махсус авж (Турк, Зебо Пари) борлига маълум бўлди, қамда уларнинг 
шўъба шаклларда муайян қўлланиш жиқатлари кенг ёритиб берилди. Айни 
пайтда шўьбаларнинг авж қисмлари мазкур шаклда энг муқим ва марказий 
ўрин тутиши, намудлар боис Шашмақом тизими бўйлаб олий тартиб тур- 
кумлари (боғланмалари) юзага келиши илмий эътироф этилди.

2. “ Уззол”  номи куйнинг ички хоссаси билан боғлиқ эканлиги Озар- 
байжон муғомлари таркибига кирувчи Уззол шўъбаси мисолида қам ўз ис- 
ботини топган: мусиқашунос Р.Ю.Юнусов Озарбайжон Уэзолининг куй ҳара- 
катида асосий таянч парададан туриб қуйига томон оқанг сакраши содир 
бўлишини, сўнгра куй оқими яна дастлабки пардага қайтиб келишини аниқ- 
лаган. (Қаранг: Юнусов Р.Ю. Макомм и мугамьг Ташкент, 1992, с. 68).

3. Дарқақиқат Фарғона-Тошкент мақом йўлларидан Чоргоҳ I ва Сарах- 
бори Дугоҳ орасида жуда кўп умумийлик ва ўхшашликлар бор. Ш у жумла- 
дан, Сарахбори Дугоҳнинг бош мавзуи асосида, Чоргоҳ I да бўлгани каби, 
тўрт таянч пардали кўҳна куй борлиги қиссий таҳлиллардан маълум бўлмоқда. 
Бинобарин, аслида Сарахбори Дугоҳ ҳам Ўн икки мақом тизимидаги Чор- 
гоҳ шўъбасидан униб чиққан бўлиши ксрак.

4. Албатта, “ Н аср”  сўзини шўъба номи билан эмас, балки мақом номи 
билан қўшиб аталиши ҳар жиҳатдан мантиқийдир. Наср шўъбалари айтим 
йўлларида энг салмоқли бўлиши билан бирга ҳар бир мақом ғоясини туркум 
даражасида рўёбга чиқарувчи энг муҳим якуний бўғинларидандир. Ш у жи- 
ҳатдан ҳам улар мақом номи билан аталиши керак. Лекин, шу билан бирга, 
Шашмақомда расм бўлиб келаётган Насрнинг ҳозирги номланишлари (На- 
сри Уззол, Насри Баёт, Насри Чоргоҳ ва б.) уларнинг келиб чиқиш манбала- 
рини аниқлашда ва хусусан, Ўн икки мақом тизимидаги мақом ва шўъбалар 
билан муайян боғланишларини ўрганишда зарур кўрсатма бўлиб хизмат 
қилиши мумкин.

5. Абдурауф Фитратнинг “ Ўзбск классик мусиқаси ва унинг тарихи”  
рисоласида Сегоҳ мақомининг Савт шўъбасига доир қуйидагича қайдлар 
бор “ Сегоҳ мақомида Савт шўъбаси йўқ эди. Машҳур мусиқачи Ота Жалол 
томонидан меним (яъни Абдурауф Фитратнинг -  О.И.) ташвиқим билан 1922- 
йилда басталанган зди". Ушбу басталанган Савт шўъбасининг қуйидаги 
шохобчалари ҳам бўлган:

Савти Жалолий
Талқин
Қошғарча
Соқийнома
Уфар. (Қаранг: Фитрат. Ўзбек классик мусиқаси ва унинг тарихи, Тош- 

кент, 1993, 24 б.)
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6. Бу ҳол Шашмақом тизими қомусий характерга эга эканлигини яна бир 
карра тасдиклайди. Зеро унда турли даврларда юзага келаётган халқ муси- 
қаси бойликлари ўзига хос мужассам бўлиб келди.

ХОРА31У1 МАҚОМЛАРИ

1. Хоразм макомларининг тарихий кслиб чиқиш масаласида ҳозирги кунга 
қадар турли фикрлар мавжуд. Бу масалани ўрганишда И.Р.Ражабовнинг ат- 
рофлича ёндошувлари энг ишонарлидир. Бунда ўтмишда маълум муҳим 
манбалар ҳам инобатга олинмоқла, шу соҳанинг катта мутахассислари фик- 
рлари ҳам ўрганилган, сўнгра теран кузатув ва мушоҳадаларга ўрин берил- 
ган. Дарҳаҳиҳат, Хоразм макомлари, бир томондан, Ўн икки маҳомга бево- 
сита боғлиқ жиҳатларни ҳам намосн ҳилади. Бунга масалан, Маҳоми Рост ва 
Таснифи Рост куйларининг ҳиёсий таҳлили ҳам маълум асас бўлиши мум- 
кин. Зеро Маҳоми Ростнинг куй асоси Тасннфи Ростникидаи умуман фарҳ- 
лидир. Ш у билан бирга Шашмаҳом туркуми Хоразм маҳомларини яхлит бир 
тизимга туширишда андоза бўлганлиги ҳам шубҳасиздир.

2. Хоразм макомларининг парда тузилишларида номутаносиблик ҳолат- 
лари учрайди. Масалан, 1958 йили нашр этилган нота сзувларида Наво ма- 
комининг дастлабки таянч парласи "до" кўрсатилиб, бироҳ кейинчалик асо- 
сий таянч сифатида 11ми-бемоль" товуш бслгиланган. Натижада Чертим ва 
Айтим йўлларида икки турли парла уюшмалари юзага кслган. 1980 йиллари 
қайта нашр этилган нота ёзувларида бу ҳолат таҳрир этилиб, Наво маҳоми- 
нинг асосий таянч пардаси этиб "фи" товуши бслгиланган.

ТОШКЕНТ, ФАРҒОНАДА МАШҲУР БЎЛГАН МАҚОМ ЙЎЛЛАРИ

1 Фарғона-Тошкент маҳом ашула туркумларида (Баёт, Чоргоҳ) андоза 
тусини олган бешлилик тартиби ҳамда уларнинг таркибига хос айрим зарб- 
усуллари (Савт-Мўғулча, Қашҳарча ва б.) Шашмаҳомнинг иккинчи гуруҳ 
шўъбалар туркуми шаклланншида ссзиларли таъсири бор кўринади. Маз- 
кур тадқиқотнинг олдинги бобларидан маълум бўлдикн, Мўғулча ва Савт- 
лар биринчи гуруҳ шўъбаларига (Сарахбор, Талқнн, Наср) назира тариқа- 
сида ижод зтилган асарлардир. Шу билан бирга, Савт ва Мўғулчаларнинг 
ҳар бнри ўз шохобчалари билан алоҳида-алоҳида (нисбий мустақил) тур- 
кумларни ҳосил этадики, бу ҳол назаримизда Фарғона-Тошкент мақом йўлла- 
ригагина хос алоҳидалик (тарқоқлик) ифодасининг ўзгача зуҳуридир. Айни 
пайтда Шашмақом иккинчи гурух шўъбалари па Фарғона-Тошкент йўллари 
орасидаги алоқадорлик, олдинги бобларда қайд этилганидек, куй оҳанглари 
даражасида хам кузатилади. Мазкур далиллардан кслиб чиққан ҳолда хуло- 
са қилиш мумкинки, (Нашмақом иккинчи гуруҳ шўъбалари нафақат Сарах- 
бор ва Насрларга, балки, Фарғоиа-Тошкент услубидаги мақом йўлларига 
ҳам назира этилгандир. Бу ҳол Шашмақомнннг қомусий жамлаш хусусия- 
тига ҳам айнан мувофикдир
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2. Фарғона-Тошкент мақом йўлларига нисбатан “ Чормақом”  иборасининг 
ишлатилиши асоссиз зканлиги жуда тўғри танқид қилинган Дарҳақиқат, 
Фарғона-Тошкентда мақом услубида ишланган қанчадан-қанча чолғу ва 
ашула йўллари борки, улар ўз моқияти билан мазкур мақомлар гуруҳига 
мансубдир. Ш у билан бирга, Фарғона-Тошкент мақомларини асосан Шаш- 
мақом шўъбаларининг вариантлари сифатида бақолаш қам мунозаралидир. 
Жумладан, Гулёр-Шақноз, Мискин каби мақом йўлларининг бевосита ке- 
либ чиқиш манбаи Шашмақомда кўринмайди. Бундан ташқари, Баёт, Гу- 
лёр-Шахноз, Дугоҳ-Ҳусайний ашула туркумлари, Насрулло, Ажам, каби 
чолғу туркумлари қам ўзига хос жиқатлари билан кўпроқ Фарғона-Тош- 
кснт мусиқий услубининг мақсулидир.

Бугунги кунда ушбу турдаги мақом намуналарига нисбатан И.Р. Ража- 
бов сарлавқада кўрсатган “ Мақом йўллари”  (яъни Фарғона-Тошкент мақом 
йўллари) ибораси кўпроқ қўлланилмоқда.

3. Шуни айтиш ксракки, XX  аср ўрталарида аксарият мусиқачи ва наза- 
риётчи олимлар орасида Тошкент-Фаррона мақомларини бор-йўғи тўрт тур- 
кумдангина (Баёт, Чоргоҳ, Дугоқ-Ҳусайн, Гулёр-Ш ақноз) иборат, деган 
фикр ёйилган эди Ш у боис бу турдаги мақомларни “ Чормақом”  деб ном- 
лаш одат тусига кира бошлайди И.Р.Ражабов бу нуқтаи-назарии асосли 
равишда танқид этиш билан бирга мазкур масалани мутлоқ бошқа ёндашув 
асосида ўганиш зарурлигини кўрсатиб бсрмоқдалар. Бу ўринда Чормақом 
таркибига кирмаган Насруллойи, Ажам, Мискин каби кўплаб намунапар қам 
Тошкент, Фарғона мақомларига дахлдор зканлиги тўғри таъкидланмоқда. 
Ушбу кўрсатма Тошкент ва водий бўйлаб тарқалган мақомларни махсус 
ўрганиш жараёнида хам муқим услубий асос бўлди. (Қаранг: Ибрагимов О.А. 
Фергано-Ташкентскис макома. Ташкснт, 2006).

Ш А Ш М А Қ О М  И Ж Р О Ч И Л И К М А С А Л А С И ГА  ДОИР

1 Ҳозирги даврда Шашмақом, Хоразм мақомлари ва Фарғона-Тошкент 
мақом йўлларига хос ижрочилик услубларини намоён этиш -  Тошкснтда 
1983-йилдан бошлаб қар тўрт нилда бир маротаба ўтказилаётган Мақом 
ижрочиларининг Республика танловларида муқим тус олмоқда.

2. Айтиш услубларини таснифлаш борасида Узбекистон халқ қофизи 
Фаттоқон Мамадалиевнинг 2001 йил нашр зтилган “ Миллий мусиқа ижро- 
чилиги масалалари”  (Р.Юнусов тақрири остида) илмий рисоласи қам зъти- 
борга сазовордир.

3. Сўнгги пайтларда мақомларни концерт саҳналарида апоқида (якка кўри- 
нишда) ижро этиш тамойили тобора одат тусига кириб бормоқда. Айни 
пайтда, уларни “ кичик туркум" шаклида ижро этиш қоллари асосан турли 
даражадаги танловларда кузатилмоқда.
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МАҚОМЛАР

М у ҳ а р р и р  Н. Н о р м а т о в

Б о си ш га  р ухса т  этилди  23 .1 1 .2 0 0 6  й. 
Б и чи м и  70x100 ' / |( . Босма т о б о ғи  25,25. 

А дади  1000 н усха . Б ую р тм а  №  246

’ “ 8 А Н ’ А Т ”  наш риёти
700029 , Т о ш к е н т , М у с т а ^ и л л и к  м а й д о ни , 2.

У з б е ки с то н  М атб ую т ва ахб о ро т  а ге н т л и ги н и н г  Ғ аф ур  Ғ у л о м  
н о м и д а ги  наш риёт-м атбаа  и ж о д и й  у й и д а  чо п  эти л ди . 

Т о ш к е н 1!,  У . Ю с у п о в  кў ч а с и , 8 6 -у й
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